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PREFACE 


A comprehensive study of the history and develop- 
ment of the stage of Kerala has been for long a desidera- 
tum. The late Dr. Chelnat Achyutha Menon suggested to 
me to take up the study of the folk-plays of Kerala as a 
first step towards filling the void in this much neglected 
cultural field. Under his guidance and supervision I 
began my study, and the volume now being published is a 
revised and enlarged version of my thesis, ‘THE FOLK- 
DRAMA OF KERALA’, approved for the Degree of 
the Doctor of Philosophy of the University of Madras. 
My first duty, therefore, is to thank the authorities of 


the University for having kindly permitted me to work: 


further on this subject in the capacity of Senior Lecturer 
and bring out the same as a departmental publication. 


It has been my endeavour throughout, while working * 


on this subject, to collect materials from their original. 


sources. With this end in view, ! visited many placess. 
and contacted the artistes from whom I could collect muc'h | 


by personal elucidation. A few of them were kind enoug | 
to put on board the plays they were con.ersant with 
thus 1 have been really benefited by first-hand inform 
tions regarding the actual staging of the plays. 80൦ 
stition has its own iron grip over the traditional artistes 
ritualistic plays, who would, on no account, allow an 
body to commit to writing the sacred songs (Tottam 
Consequently many of the songs quoted in this work ¢ 
either incomplete or irregular. [ am sure my reac 
would agree with me that the songs thus collected _ 

not fail to exhibit their intrinsic value in ന of i 
incompleteness a and irregularity. . 
‘The materials concerning a few plays, now gon¢ 

of voguc, have been collected either from those Boy 


vi 


witnessed them long ago or from stray articles on them 
published in different journals from time to time. For 
instance, the ELAMATTU KALI has ceased to exist about 
fifty years ago and, therefore, my description of the play 
is mainly based on the materials supplied to me by the 
kind courtesy of my friend Sri. M. N. Govindan Se 
B. A., B. L., Advocate, Kottayam, (7. C. State), whos 

father, 1 am told, was a veteran in this particular art. 
Similarly I had to depend upon a very valuable treatise 
of the late Rama Varma Appan Thampuran for writing 
the chapter on ‘YATRA KALT, another folk-play which 
is seldom enacted now and which I could witness only 
once ‘and that about twentytwo years ago! Chavittu 
Natakam and Meenakshi Kalyanam are the other types 


now become almost obsolete. I have, in the main body of 


my work, acknowledged my indebtedness to the sources 
' wherefrom 1 have collected materials for these. 

The field of my study and research is too wide for me 
to claim any perfection for the work. Therefore, I have 
restricted the scope of my work to those plays which have 
tirect bearing on the evolution of the stage of the Kerala 

rough the various folk-plays. 

The latter part of the book is devoted to a study of 

; social, religious, literary and linguistic aspects of the 

k-plays. 

1 may avail this Sori to thank all those who 

ve helped me to bring out this volume. My thanks are 

cially due to my students Sri V. Appukkuttan, M. A., 
Sri. M. N. Ramakrishnan Nayar, B. A. (Hons) who 
ed me in the preparation of an index to this work. 


Se Buildings, Dr. S. K. Nayar 
൨ April 1955. ്്‌ 
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അടുത്ത കാലത്ത്‌ പൊതുവേ നാടന്‍കലകള്‍ക്ക്‌ നമ്മുടെ 
നാട്ടില്‍ ഒരു നവോത്തേജനം വന്നുകഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌ - ഇതിനു കാര 
ണം പലതാണ്‌. രാഷ്ഠീയസ്വാതന്ത്രത്തിനു വേണ്ടി കയ്‌ക്കൊ 
ണ്ട സമരപരിപാടി വിദേശീയമായ സകലതിനേയും നിഷേധിച്ച 
തോടെ സ്വദേശീയമായതിനെല്ലാം ഓല്‍കൃഷ്ട്യം കല്ലിച്ചു. നാ 
ടൻ ചരക്കുകള്‍ ഏതും വിലപ്പോകാത്തതാണെന്ന വിശ്വാസം ഈ 
ഇടക്കാലം വരെ നമ്മുടെ ഇടയ്ത്ണ്ടായിരുന്നല്ലോം അവയെ അധ 
മമെന്നു പോലും നാം കരുതിയിരുന്നു. സാംസ്‌ കാരികമണ്ഡലങ്ങ 
ളില്ലം ഈ വിശ്വാസം രൂഡമൂലമായിരുന്നു എന്നതിന്‌ ലക്ഷ്യങ്ങ 
ളണ്ട്‌. നാട്ടഭാഷകളടെ കഥയാലോചിക്കുക. നാട്ടഭാഷ പഠി 
ക്കുന്നവക്കും പഠിപ്പിക്കുന്നവക്കും രണ്ടാംസ്ഥാനമായിരുന്നു. അതു 
പോകട്ടേ; മലയാളത്തിന്‍െറ കാര്യം പ്രത്യേകമെട്ടത്തു നോക്കുകം , 
മലയാളത്തില്‍ എഴുതുക, പ്രസംഗിക്കുക എന്നതു്‌ “അഭ്യസ്തവിദ്യ? 


രായ മലയാളികള്‍ക്കു ഉദ്വേഗജനകമായിരുന്ന കാലം മാഞ്ഞു മ്‌ 
ധി 


ഞ്ഞിട്ട അധികമായില്ല. അഥവാ മലയാളം കയ്‌ കാര്യം ചെയ്താര 
പോലും തനിമലയാളം അപഹാസ്യമായി ഗണിച്ച കാലം അല 
പുറകിലല്ല. സംസ്‌കൃതമോ ഇംഗ്ലീഷോ കലത്തിയ മലയാളത്തി 
മാന്യതയും സഭ്യതയും കല്ലിച്ചിരുന്നുള്ള. മലയാളഭാഷയുടേതാ 
നല്ല മൊഴികള്‍ക്ക്‌ ആത്ഥികമായ അധഃപതനം പോല്ലം കാലാ” 
രത്തില്‍ വന്നിട്ടില്ലേ? ചെവിക്കിമ്പം തരുന്ന പഴയ മലനാട്ടു 
ഗികളില്‍ പലതും ഇന്നു സഭ്യേതരമോ നിചാത്ഥപ്രതികമോ അ 

ക്കലാശിച്ചിട്ടണ്ടു - ഉദാഹരണങ്ങള്‍ എട്ടത്തു പഠയേണ്ടതിലല്റ 


സംസ്‌ കൃതപദസമ്പത്തില്ലായിരുന്നുവെങ്കില്‍ പലരും ത 
& 


1 


2 


ക്കയും കോപിപ്പിക്കയും ചെയ്യുമായിരുന്നു! അത്രമാത്രം പഴകി | 
യതും തഴകിയതുമാണ്‌ സാംസ്‌ കാരിക ണ്ഡലത്തില്‍ നമുക്കുണ്ടായി 
രുന്ന ദേശീയമായ നിചതാബോധം, 


ഇന്നു അത്രമാത്രം വിശ്വവിഖ്യാതി നേടിക്കഴിഞ്ഞ നമ്മുടെ 
കഥകളിയെ ഉമക്കളിയായി കളിയാക്കിയിരുന്ന കാലഘടുവും വ 
ളരെ പഴക്കം ചെന്നതല്ല. സാങ്കേതികവും തന്മയലം പണ്ഡിതോ- | 
ചിതവുമായ കഥകളിക്കു വന്ന സ്ഥാന.ചൃതി ഇത്രയുമാണെങ്കില്‍ G ~ 
അതിനു മുന്‍പുണ്ടായിരുന്ന നാടന്‍കലകള്‍ നിശ്ശേഷം വിസ്‌ മൃതമാ 
യതില്‍ അത്ഭൂുതപ്പെടാനുണ്ടോ? പ്രാകൃതസംഗസ്ക്ലാരത്തിന്‍െറ പ്രതി 


നിധികള്‍ക്ക്‌ കാഴ്ചബംഗ്ലാവിലാണ്‌ സ്ഥാനമനുവദിച്ചിരുന്നതു്‌. 
“പരിഷ്ഠാരത്തിന്‍െറയും ആധുനി കസംസ്‌ കാരത്തിന്‍െറയും രാജവീ 


ഥിയിലൂടെ നാടന്‍ കലകള്‍ക്ക്‌ നടന്നുപോവാനുള്ള അവകാ 
ശമോ അനുവാദമോ ഉണ്ടായി തന്നില്ല. 


uv 


രാഷ്ീയമായ കാരണങ്ങള്‍ കൊണ്ടു്‌ പെട്ടെന്നു വളന്നുവന്ന 
ദേശീയബോധം പൊതുവേ നാട്ടില്‍ സാംസ്‌കാരികമായ പല പരി 
t വത്തനങ്ങളും വരുത്തിക്കൂട്ടി. സ്വന്തമായതിനെല്ലാം സ്വതേ ഒരു 
ഹൃദ്ൃതയുണ്ടെന്ന്‌ നാട്ടുകാക്ക്‌ ബോധ്യമായിത്തുടങ്ങി. പലരും, 


[ തന്മൂലം പഴമയിലേക്ക്‌ എത്തിനോക്കി; അവിടെ മങ്ങി മറഞ്ഞു 


നു 


 കിടക്കുകയാണല്ല്ലോ നാട്ടാരുടെ സ്വാര്‍ജ്ജിതസ്വത്തുകളെല്ലാംതന്നെ: 
L പരിഷ്‌ കൃതാശയരെന്നു പറയപ്പെടുന്നവര്‍ ഇതുവരെ പരിഹാസ 
ഇൂവും വീക്ഷിച്ചിരുന്ന ആ പഴമയുടെ നേട്ടങ്ങളെ കാലത്തിന്‍െറ 
 നത്ത മറ നീക്കി കണ്ടെടുക്കാനുള്ള പരിശ്രമം പലരും ആരംഭി 


Ch 


ലു  ന്വേഷണക്ഷമമായ മനോഭാവവും ഇതിന്‌ അത്യന്താപേക്ഷിത 


ഇതത്ര ലഘുവായ ഒരു യത്തമല്ല. അക്ഷീണമായ ക്ഷമയും 


3 


ബ്ര 


ക്കുന്നത്‌. “ഇന്നത്തെ ജനസമൂഹത്തില്‍ കാണുന്ന പ്രാകൃതവിഭാ 
ഗങ്ങളുടെ പഴയ മതവിശ്വാസങ്ങളും സമ്പ്യദായങ്ങളും അവയെ 
ചുററി നില്ലുന്ന അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും മാത്രമാണ്‌ നാടന്‍ കലയെ 


സംബന്ധിച്ച വിജ്ഞാനിയം (Science) സൂചിപ്പിക്കുന്നതു.””* 


“ജനകീയകലാവിദ്യ (Folk-lore) ചരിത്രപരമായ ഒരു 
വിജ്ഞാനീയമാണ്‌. അതിനു സ്വന്തമായ ഒരു ഗവേഷണപദ്ധ 
തിയുണ്ട്‌ട ഗവേഷണസാധാരണമായ പ്രമാണനിവാരണങ്ങള്‍ 
ഇതിനും വേണം. മററു സജാതീയവിജ്ഞാനീയങ്ങളെന്നപോലെ 
“ഇതും മനുഷ്യന്‍െറ പ്രാക്തനജിവിതവിജ്ഞാന്‌ യത്തെ പല തര 
ത്തിലും പരിപുണ്ണമാക്കുംം തന്മൂലം ഈ വിജ്ഞാനീയം മററുള്ള 
വയെപ്പോലെ ഒരു പൂരകവിജ്ഞാനീയത്തിന്‍െറ പദവി അലങ്കരി 
ക്കുന്നു അങ്ങനെ പലപ്പോഴും അലങ്കരിച്ചിട്ടണ്ടു . വിശേഷിച്ചും 
ഭാഷാവിജ്ഞാനീയംം ചരിത്രം; നരവംശവിജ്ഞാനിയംം :മതച 
രിത്രം തുടങ്ങിയവയ്ക്ക്‌ ഇതു്‌ പ്രയോജകിഭവിച്ചിട്ുണ്ടു .”” t 


സാധാരണജനതയുടെ പ്രതിഭാവിലാസത്തിന്‍െറ സന്താന 
മാണല്ലോ ജനകീയകലാവിദ്യകളെല്ലാം തന്നെ. പരിഷ്‌കൃതകലാ 
സൃഷ്ടികള്‍ക്കു നിദാനമായ പ്രതിഭാസമ്പത്തില്‍ നിന്ന്‌ അത്രയേറേ. 
വിഭിന്നമല്ലാ അവരുടേത്‌. ജനകീയകലയും (Folk-art) പരി! 
ഷ്‌ കൃതകലയും (Sophisticated art) തമ്മില്‍ എന്തെങ്കിലും അകത്‌! 
ച്ചയുണ്ടെങ്കില്‍ അതു” മററു കലാസ്തഷ്ടികള്‍ക്കു തമ്മില്‍ നിലനി 
ല്ലന്ന വൃത്യാസംപോലെ സാധാരണമെന്നേ കരുതേണ്ടും ചരി 
ക്കത്തില്‍ അവ തമ്മില്‍ സാങ്കേതികമായി മാത്രം തെല്ലൊകൊെ്‌ 
വ്യത്യാ സപ്പെട്ടിരിക്കുമെന്നു മാത്രം. നിരൂപകന്മാര്‍ രണ്ടു ജാത്‌ 
കലാസൃഷ്ടഠികളേയും തുലൃഗാരവത്തോടെ വീക്ഷിക്കണമെന് 


ഇത്രയുംകൊ ഞ്‌ സ്പഷ്ടം. ത 


cif 

a Levis Spence, Introduction to ‘Myth and Ritual in Dc 

Game and Rhyme” 

‘Alexander Haggerti Crapp, aso to SOT of. A 
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4 
നാടന്‍ കലകളുടെ ലാളിത്യം 


കല ജീവിതത്തിന്‍െറ ഓരസസന്താനമാണു്‌ ം ജീവിതപ്ര 
തിബിംബകമാണ്‌ കലയെന്ന സിദ്ധാന്തം ഒരത്ഥത്തില്‍ ന്യായീക | 
രിക്കാം. ജീവിതത്തിന്‍െറ ഫലഭൂയിഷ്ഠമായ മണ്ണില്‍ വേരുറച്ചേ i 
ഏതു കലാതരുവും ശാഖോപശാഖമായി വളന്നു പന്തലിച്ചിട്ടുള്ള. | 
ആ മഹാവ്വക്ഷത്തിന്‍െറ ഏതെങ്കിലും ഒരുയന്റ കൊമ്പ്‌ അങ്ങു 
വിണ്ണോളം ചെന്നു മുട്ടിയാലും, അതു തഴച്ചു എന്നെന്നും പച്ച പിടി റി 
ച്വിരിക്കണമെങ്കില്‍ തീച്ചയായും മണ്ണുമായി നിതൃബന്ധം പൃല ലി 
ത്തണം. ഏതു കലയും ഉല്‍പത്തിയില്‍ ജീവിതത്തോട്ട്‌ അഭേദ്യ | 
മായ ബന്ധം പുലര്‍ത്തിയിരുന്നു; വളന്നു തഴയ്ക്കന്നതോടെ ജീവിത 


കേദാരത്തില്‍ നിന്ന്‌ അകന്നു മാറുന്നതായി കാഴ്ക്കാക്കു തോന്നാം. 
വെറുമൊരു തോന്നല്‍ മാത്രമാണിതെന്ന്‌ ഉന്നിപ്പുറയട്ടെ. എത്ര 
 പടന്ന്‌ പന്തലിച്ചാലും കലാതരുവിന്‌ ജീവിതേതരമായ ഒരു 
മണ്ഡലത്തിലേയ്ക്ക്‌ അതിന്‍െറ ശാഖോപശാഖകളെ വ്യാപിപ്പി 
ര ക്കാന്‍ സാധിക്കുന്നതല്ല. ജീവിതമെന്നത്‌ അത്രമാത്രം വിപുല 
1 മാണ്‌? സമുന്നതാണ്‌; വ്യാപകമാണ്‌. മണ്ണില്‍ വ്േരൂന്നിയാലും 
വിണ്ണില്‍ പന്തലിച്ചാലും ജീവിതം ജീവിതമല്ലാതായിത്തീരുന്ന 


എങ്കിലും ജീവിതത്തെ അതിന്‍െറ ഏററവും ലഘുവും ലളി 
വുമായ ഭാവത്തില്‍ പ്രതിബിംബിച്ചു കാണിക്കുന്ന കലകളും, 
ീവിതത്തിന്‍െറ സങ്കീണ്ണതയെ പ്രതിബിംബിപ്പിക്കുന്ന കലകളും ി 
(തിരി ലിമയേണടതുണ്ട്‌. നാടന്‍ കലകള്‍ ആദ്യത്തെ വകുപ്പില്‍ [ 
പ്പടം. മാനവസംസ്‌ കാരത്തിന്റെ ശൈശവാവസ്ഥയില്‍ അങ്കരി ാ 
ഷരുന്നവയാണല്ലോ നാടന്‍ കലകള്‍. ശിശുത്വത്തിന്‍െറ ആര്‍ജ്ജ 
വാള്‌ അഴകും നാടന്‍. കലകളില്‍ നിഴലിച്ചു 
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അതില്‍ക്കാണാം. ഏതു കലാസൃഷ്ടിയും, പ്രയോജനകരമാവണമെ 
കില്‍ ആത്മാത്ഥത (Sincerity) എന്ന ഗുണത്തോട്ടകൂടിയതായിരി 
ക്കണം; നാടന്‍ കലകള്‍ അപ്രകാരമുള്ളതാണ്‌. വളച്ച ചെന്നതോ 
പുരോഗതി കയ്‌വന്നതോ ആയ കലകളാകട്ടെ മനഃപൂവ്വം പടിപ്പ 
ടിയായി വളന്നര രൂപമെടുക്കുന്നവയായിരിക്കുമല്ലോ; അതുകൊണ്ടു്‌ 
അവയെല്ലാം തന്നെ നിണ്ണീതലക്ഷ്യങ്ങൾ കലന്ത്‌ അശുദ്ധമായി 
ത്തിന്നിരിക്കും. പരിഷ്‌ കൃതസമുദായത്തിന്‍െറ സംസ്‌കാരനില 


വാരത്തിനു മാനദണ്ഡമാണവം.”' 


നാടന്‍കലകളുടെ പ്രാധാന്യം 


നാടന്‍കലകള്‍ പഠിക്കുന്നതെന്തിനു്‌? അവയുടെ പുനരുജ്ജി 
വനത്തിന്‍െറ ആവശ്യമെന്ത്‌? ഒന്നാമതു”, അവ നിശ്ശേഷം പ്രാകൃ 
തമാണ്‌; അപരിഷ്‌ കൃതമാണ്‌; ആധുനികരുടെ ദൃഷ്ടിയില്‍ അപ 
ഹാസ്യവുമാണ്‌. അവയുടെ വിഷയവും ലക്ഷ്യവും ഇന്നത്തെ 


നിലവാരത്തില്‍ നിന്നു എത്രയോ താണിരിക്കുന്നു! അവയില്‍ പ ൦ 


ലതും സഭ്യേതരം കൂടിയാകുമ്പോള്‍ എങ്ങനെ സംസ്‌കാരസമ്പന്ന 
രായ നാം അതിനെ ബഹുമാനിക്കും? സാമാന്യമായി നാടന്‍കലക്‌ 
ളോട്ട്‌ ജനങ്ങള്‍ക്കുള്ള മനോഭാവം ഇതായിരിക്കെ അവയെ പുനദി 
ദ്ധരിക്കയും പഠിക്കയും ചെയ്യന്ന ഒരാള്‍ക്ക്‌ ഏതു നിലയ്ക്കും ഒഴ്യ 
കോച്ചലും വിറയല്മുണ്ടാകും. a 


3 രീ 
തല്‍ക്കാലത്തേയ്ത്കു നമുക്കീ മനോഭാവം ഒന്നു മറക്കാം. നാട 


കലകളുടെ വിഷയത്തേയും ലക്ഷ്യത്തേയും പററി ഒന്നുമിപ്പേ 
ആലോചിക്കയും വേണ്ട. കലാസ്റഷ്ടികള്‍ക്കെല്ലാം രൂപം, ഭാ? 
എന്നീ രണ്ടംശങ്ങളുണ്ടല്ലോ. രണ്ടും സമവായബന്ധത്തോ$ 
യവയാണെങ്കിലും, രണ്ടായി നമുക്ക്‌ വിഭാവനം ചെയ്ത വ്യ 
രിക്കാം. നാടന്‍കലകളുടെ ഭാവത്തെ സംബന്ധിച്ചാണ്‌ മിക്ക 
ആക്ഷേപമുള്ളത്‌ _ (ഉണ്ടെങ്കില്‍ ത്‌ അതും ഉള്ളവക്കുമ < 


യ 


& ൪. Venketachalam, Mirror of Indian Art. 
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അതുകൊണ്ട്‌ അവയുടെ ഭാവത്തെ (വിഷയം) മറന്ന്‌ രൂപത്തെ 
ആസ്‌ പദമാക്കി ഉപരിചച്ച നിവ്യൃഫിക്കാം. 


ഏതു കലാസൃഷ്ടിക്കം വൈചിത്ര്യവും വൈവിധ്യവും നല്ല 
ന്നത്‌ അതിന്‍െറ ചട്ടക്കൂട്ടി നുള്ള നവിനതയാണ്‌. വിഷയം ഒന്നു 
തന്നെയായിരിക്കും? എങ്കിലും അതു പല ഭംഗിയില്‍ ആധിഷ്യരിക്കു 
മ്പോളാണല്ലൊ പല കലകളായി പരിണമിക്കുന്നത്‌. കാളിദാ 
സനും ഷേകസ്‌പീയറും രചിച്ചിട്ടുള്ള കൃതികള്‍ പരിശോധിച്ചു 
നോക്കുക. ഇതിവൃത്തങ്ങള്‍ക്കുള്ള പുതുമയല്ലാ അവയെ ആകഷക 
മാക്കിയത്‌; ആവിഷ്ഠരണരിതിയുടെ വൈചിത്ര്യം മാത്രമാണ്‌ . 


നാടന്‍കലകളെ ഈ നിലയ്ക്കാണ്‌ നാം വീക്ഷിക്കേണ്ടതു്‌. 
കേരളത്തിലെ നാടന്‍കലകള്‍ പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ അവയുടെ 
വൈചിത്ര്യവും വൈവിദ്ധ്യവും അത്ഭുതകരമായിത്തോന്നും. നമ്മു 
ടെ പ്രാക്തനകലാരിതികളെന്തെന്നറിയാതെം അവയുടെ തന്മയും 
5 മേന്മയും മനസ്സിലാക്കാതെ, നമുക്കു സ്വന്തമെന്നഭിമാനിക്കാവുന്ന 
! തരത്തില്‍ നുവിനകലാരൂപങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കാനെങ്ങനെ കഴിയും? 
7 നൃത്തം, നാടകം, കവിത, ഗീതം, ചിത്രമെഴുത്ത്‌ തുടങ്ങിയ കലകള്‍ 
ളി ഏതുമാകട്ടേ, അവയുടെ അതീതദശാവിശേഷങ്ങള്‍ പഠിച്ചറിയു 
്‌ മ്പാള്‍ം എന്തെന്തു നനീനസാദ്ധ്യതകള്‍ അവയില്‍ ഇനിയും അട 
വ ദിയിരിപ്പുണ്ടെന്നു വ്യക്തമാകും. 
i 
നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ കാര്യം മാത്രം . എട്ടക്കുക. കേരള 
പിന്‌ നാടകവേദി ഉണ്ടായിരുന്നുവോ സ്വന്തമായെന്ന്‌ ഇന്നുള്ള 


പരം ആശങ്കിക്കുന്നു. എല്ലാം കൊണ്ടവയാണ്‌, കൊടുക്കാ 


J 
| 
ടി 
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പോകുന്ന പല തരം നാടകമാതൃകകള്‍ “നാടകങ്ങള്‍ എന്ന പേരിനു 
അര്‍ഹഘമാണോ എന്നുപോല്ും ഇന്നുള്ളവര്‍ സംശയിച്ചേക്കാം. മറു 
നാട്ടുകാര്‍ അവരുടെ പഴയ സംസ്‌ കാരത്തെ എടുത്തു തേച്ചമിനു 
ക്കിക്കാണിക്കുമ്പോള്‍ മാത്രമേ നമുക്ക്‌ നമ്മുടേതിന്‍റ മൂല്യത്തെ 
പ്പററി ഏതാണ്ടൊരു ബോധം ഉണ്ടാവുകയുള്ളു. അയ്യപ്പന്‍പാട്ടം 
മുടിയേററും തിറയാട്ടവും നമ്മുടെ പഴയ നാടകമാത്തൃകകളാണെന്ന 
പ്രസ്താവന പലക്കം പിടിച്ചുവെന്നു വരില്ല. ഒന്നു നില്ലൂണേ. ഇം 
ഗ്ലീഷ്‌ നാടകചരിത്രത്തെപ്പററി ഒരു ലേഖകന്‍ പറഞ്ഞിട്ടുള്ള ഈ 
അഭിപ്രായം ഒരാവ്വത്തി ശ്രദ്ധിച്ചു വായിക്കൂ; 


“ഏററവും എളുപ്പത്തില്‍ പറഞ്ഞുതിക്കാം, ക്രമമായ ഒരു 
തുടച്ചയെന്ന മട്ടില്‍, ഇംഗ്ലീഷ്‌ നാടകചരിത്രം. അത്ഭുതനാടക 
(Miracle ഇ1ഴൃത്തില്‍ നിന്നു ധമ്മബോധന(Marality)൬ ee 
അതില്‍നിന്ന്‌ ആന്തരനാടക([nterlude)ത്തിലേയ്ക്ക്‌; ആന്തരനാ 
ടകത്തില്‍നിന്നു്‌ സുഖാന്തവും ദുഃഖാന്തവുമായ നാടകങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌? 
അങ്ങനെ തുടന്ന്‌ അധുനാതനമാതൃകകളിലേയ്ത്കു്‌ ................ഷേക്‌। 
സ്‌പീയര്‍ നാട്കരചന ചെയ്തിരുന്ന കാലത്തു ആളുകള്‍ അത്ഭുത 
നാടകങ്ങളെ മറന്നിരുന്നില്ല. ആ മഹാകവിയുടെ ഭാഷയ്ക്കുള്ളി 
വിസ്‌മാപകമായ ശക്തിവിശേഷം കാതില്‍ മുഴങ്ങുമ്പോഴ്ച 
അവര്‍ക്കു ലഘൃതരങ്ങളായ നാടകങ്ങള്‍ ആസ്വദിക്കാനുള്ള കഴിയ 


ണ്ടായിരുന്നു.” * രി 
5 മ്മ 
മതകമ്മങ്ങളില്‍നിന്നാണു്‌ ഇംഗ്ലീഷ്യനാടകളുടെ ഉല്‍പത്ജഴ 

യെന്നു സ്ഥാപിച്ചുകൊണ്ടു്‌ അദ്ദേഹം ഇങ്ങനെ തുടരുന്തം -'& 


“അത്തരം ആവിഷ്‌കരണങ്ങള്‍ ലഘ്യവായിട്ടാണ്ട്‌ ആന 
ച്ചതെങ്കിലും പിന്നീടവ വിസ്‌ തൃതമായിഃ വാക്കുകളോട്ട ചേ? 
.അനുഷ്യാനങ്ങളും മൂകപ്രകടനങ്ങളും ഉണ്ടായി. സ്വപ്രാധാന്യ? (ടട 

DE 
» Tfor Evens, A Short History of English Drama, p, 15. 
ലു Sw: Pf 
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ക്കൽ സ്ഥാപിതമായതോട്ടകൂടി, നാടകത്തിന്‍െറ ചരിത്രത്തില്‍ അ 
വയ്ത പ്രധാനഫലം ഉണ്ടായിത്തിരുകയും ചെയ്തം”” ! 


കേരളത്തിലെ നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ സ്വഭാവപഠനംകൊണ്ടു 
ഇന്നത്തെ നാടകവേദിയെ കൂടുതൽ വിപുലവും ഉജ്ജ്വലവും ആയ 
തോതില്‍ പുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കുവാനും സംസ്‌കരിക്കാനും സാധിക്കു 
ന്നതാണ്‌. അവയില്‍ നിന്നു ഗ്രഹിക്കാവുന്ന കേരളീയകലകളുടെ 
സവിശേഷധമ്മങ്ങളെ ആസ്‌ പദമാക്കി ഈ നവീകരണം നിര്‍വ 
ഹിക്കാമെന്നു സാരം. 


നമ്മുടെ നാടകവേദിയുടെ പുനരുജ്ജീവനം മാത്രമായിരിക്കി 
ല്ലാ ഈ പഠനത്തിന്‍െറ ലക്ഷ്യവും ഫലവും. കലകളില്‍ പ്രമുഖ 
മെന്നു തിത്തുപറയാവുന്ന നാട്യകല ഇതരകലകളേയും പോഷിപ്പി 
ഗാതിരിക്കുകയില്പ. നാട്യകല കലാക്ഷേത്രത്തിലെ ഒററമരമായി 
വളരാനാടയില്ലല്ലോ. അതിന്‍െറ ഉല്‍പത്തിക്കും വളച്ചയ്ക്കും തഴന്ക്കു 
ലിനും മററു പലതി നേറയും സഹായം ആവശ്യമാണ്‌. അവയെ 
പ്പറഠി ദിങ്‌മാത്രമായൊന്ന്‌ അറിയാനും ഈ പഠനം ഉപകരിക്കും. 
; കേരളത്തിലെ സമുദായം, മതം, ഭാഷ, സാഹിത്യം എന്നിവയെ 


(ഴു 

_ സംബന്ധിച്ചും പല വസ്തുതകളും ഈ പഠനം തുറന്നുകാണിക്കുന്ന 
€. uv 
റാണ 


17 ഏതായാലും നമ്മുടെ നാടോടിനാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിദാന 


(യ കേരളീയസാംസ്‌ കാരികപശ്ചാത്തലമെന്തെന്ന്‌ ആദ്യമായി 
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“യില്‍ എങ്ങനെ നിഴലിക്കുന്നു? 


അധ്യായം ഒന്നു്‌ 


സാംസ്ലാരികപശ്ചാത്തലം 


ഉറച്ചുയന്നു നില്ലുന്ന മാമലകള്‍ കിഴക്കും ഇരച്ചു തുള്ളിമറി 
യുന്ന അലകടല്‍ മേക്കും എലുകയായിക്കിടക്കുന്ന കേരളം, പ്രക 
തിയിലും ജനപ്രകൃതിയില്ലം ഒന്നുപോലാണ്‌' വൈചിത്രൃവ്യം വൈ 
വിദ്ധ്യവും പുലത്തുന്നത്‌. “മുള്ള മുരടു മുക്കന്‍പാമ്പും കല്ലു കരടു 
കാഞ്ഞിരക്കുററിയും കലന്ന” കാട്ടം മേട്ടം കിഴക്കന്‍മലകളില്‍ മാത്ര 
മല്ലാ, പടിഞ്ഞാറേ കടല്‍ത്തിരം വരെ പലയിടത്തുമായി പടന്ന 
പിടിച്ചു കിടക്കുന്നുണ്ട്‌. അങ്ങനെ മലനാടെന്ന പേരു്‌ ഈ മല പല്‍ 
യാളനാടിന്‌ പണ്ടെന്നപോലെ ഇന്നും അന്വത്ഥം തന്നെ. മഴയും 
മഞ്ഞും വേനലും മുറ തെററാതെ മാറി മാറി വരുന്നതുകൊണ്ട്‌ 
തണപ്പും കുളിരും ചൂടും ഇവിടത്തെ മണ്ണിനെന്നപോലെ മനുഷ്യ 
നും യഥാകാലം റമലല്ലന്നുണ്ട്‌. നീര്‍ച്ചാല്യം തോട്ടം പൃഴയും കായല്ല,, 
ഒരിടത്തല്ലെങ്കില്‍ മറെറിരിടത്തു്‌ കാണുന്ന ഈ കമ്മഭൂമിയിരു 
മണല്‍ക്കാടിന്‍െറ ഉണക്കും വരൾച്ചയും മനുഷ്യപ്രയത്നത്തെ ഒ 
ക്കലും മട്ടപ്പിച്ചെന്നു വരില്ല. എങ്ങു നോക്കിയാലും കാണാം ഒ; 
കില്‍ തെങ്ങു, അല്ലെങ്കില്‍ കവുങ്ങ്‌. രണ്ടുമില്ലെങ്കില്‍ ഈട്ടി, 
തേക്കും അരയാലും പേരാലും, അതുമല്ലെങ്കില്‍ പുല്‍മേടും വക 
ക്കുടില്ലം പൊന്തയുംം ied 

ഭൂപ്രകൃതിയുടെ ഈ മനോഹരമായ വൈചിത്ര്യം ജനപ്ര ലല 
നായാടി മുതല്‍ നമ്പ്ൃതിരി. 


സാംസ്‌കാരികമായി ഒരു സങ്കലനസ്വഭാവമാണ്‌ പൃലത്തു 
എന്തിന്‍റയും ഏതിന്‍റയും എല്ലാം ഒത്തൊരുമിച്ചിട്ടുള്ള 
ണിത്‌. ഏതു സ്വായത്തം ഏതു പരായത്തം എന്നു. തീര്‍ 


യുള്ള നാനാവര്‍ഗങ്ങളുടെ ജന്മഭൂവോ കമ്മഭൂവോ ആയ ec Fr 
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യാനാവാത്ത മട്ടില്‍ എല്ലാം ഒന്നിനൊന്ന്‌ ഒരുമപുണ്ടു ലയി ച്ചാണ്‌ 
കിടക്കുന്നതു്‌. കേരളീയത്വമെന്നത്‌ ഏകതാനമായി വളന്ന ഏക 
മുഖമായ വ്യക്തിത്വമല്ല. വൈവിദ്ധ്യത്തില്‍ നിന്നും വൈചിത്ര്യ 
ത്തില്‍ നിന്നും നാനാമുഖമായി നാമ്പെടുത്ത വണ്ഠശാബള്യം കല 
ന്ന ഒരു സംായുക്തസംസ്‌കാരത്തിനുള്ള പേരാണു്‌ കേരളീയത്വം. 
ആ സങ്കലിതത്വത്തിന്‍െറ നേരിയ ഇഴകള്‍ വകതിരിച്ചെടുക്കാനും Be 
ഓരോന്നിനേറയും നിറപ്പകിട്ടിനുള്ള മാത്രാഭേദം കുറിക്കാനും കഴി 


ഞ്ഞാല്‍ കേരളസംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ ആന്തരസ്വഭാവം അറിഞ്ഞെ 
ന്ന്‌ അഭിമാനിക്കാം. 


പക്ഷേ കൃഛ്‌റസാദ്ധ്യമാണ്‌ അതെന്ന്‌ ആ ശ്രമത്തിനു 
ഉദ്യോഗിക്കുന്നവക്ക്‌ ബോദ്ധ്യപ്പെടും. ചരിത്രദീപ്ലിയില്ലാതെ ഒരു 
രാജ്യത്തിജ൯റ പ്ൃരാതനസംസ്‌കാരസ്വഭാവം അധുനാതനര്‍ക്ക്‌ 
 കാണാനാവി്ലല്ലോ. കേരളത്തിന്‍െറ പ്ൃരാതനചരിത്രം ഇന്നും 
ഇരുളടഞ്ഞു കിടക്കയാണ്‌ . e 


കേരളചരിത്രത്തിന്‍െറ അടി സ്ഥാനഗ്രന്ഥമായി ഇന്നു നമുക്കു 


3 കിട്ടിയിരിക്കുന്നതു്‌ കേരളോല്‍പത്തിയാണ്‌. പരശുരാമന്‍ വീരഹ 
ര്യാവാപം പോക്കാനായി സമുദ്രത്തില്‍ മഴുവെറിഞ്ഞ്‌ പൊക്കി 
നടുത്ത്‌ ബ്രാഹ്മണക്ക്‌ ദാനം ചെയ്ത നാടാണ്‌ കേരളമെന്ന കഥ 
r 0 വാടെ ആരംഭിക്കുന്ന കേരളോൽപത്തിഗ്രന്ഥം ഒന്നല്ല പലതും നമു 
A പിട്ടിയിട്ടുണ്ടു്‌ . ഓരോന്നില്പം പരശുരാമകഥയൊഴിച്ചു”്‌ അന 
ഭാഗങ്ങള്‍ അങ്ങിങ്ങ്‌ അല്ലാല്പമായും അധികാധികമായും വ്യത്യ 
്‌ കാണുന്നതു . ഐതിഹ്യങ്ങളും അതിശയോക്തി ള 
ര അ ന Se മാററിനിത്തി പ്ര 
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പരരാണികവും ആയി പല വകുപ്പുകളില്‍ കുഴഞ്ഞു കിടക്കുന്നു. 
അത്ഥവാദകഥകളേതു്‌, അന്ധവിശ്വാസങ്ങളേത്‌, അവയിലെന്ന്‌ 
വകതിരിച്ചെട്ടക്കാന്‍ വയ്യാത്ത നിലയാണ്‌ ഇപ്പോള്‍. 


ശിലാശാസനങ്ങളും ചെപ്പേടടുകളും യഥാത്ഥചരിത്രസംഭവ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാമാണികരേഖകൾ തന്നെ; പക്ഷേ അവയ്ക്ക്‌” നമ്മുടെ 
രാഷ്‌ ട്രീയചരിത്രത്തിന്‍െറ തുടക്കഥ പറയാനുള്ള Dw ee 
തീര്‍ച്ച. 


അങ്ങനെ ആകെക്കൂടെ നോക്കുമ്പോള്‍ തെളിവുകളുടെ ബല 
മില്ലാത്ത ചരിത്രകഥയാണ്‌ തല്‍ക്കാലം നമുക്കുള്ളതു”. 


എങ്കിലും ആ ദുര്‍ബലതയുടെ ചൊല്ലുകളൊന്ന്‌ ചെവി 

ക്കൊള്ളാം, കിട്ടിയതായി. ബി. സി. നാലായിരത്തിനു മുമ്പേ gd 
മുതല്‍ കേരളത്തിനു വിദൂരവിദേശങ്ങളുമായി ബന്ധമുണ്ടായിരുന്നു 
പോലും. ഇവിടത്തെ ഈട്ടിത്തടിയും തേക്കുതടിയുംകൊണ്ടു്‌ കാത്തേ 
ജിലെ ഗോപ്യരം പണിഞ്ഞിരുന്നുവെന്നു്‌ പലരും പറയുക മാത്ര, 
മല്ലാ, വിശ്ചസിക്കുകകൂടി ചെയ്യുന്നു. സോളമനു ഇവിട്ടത്തെ ചന്ദ, 
നവും മയില്‍പ്പീലിയും മററും കവിത്വമുണത്തിയിട്ടണ്ടുപോല്ല്റേ 
ചീനക്കാരും അറബികളും ഫിനീഷ്യരും കേരളഭൂമിയെ വാണിജ് 
പരമായ ഒരു പുണ്യക്ഷേത്രമായി കരുതിയിട്ടുണ്ട്‌; അവര്‍ പടവു 
മളേറി പണ്ടേ മുതല്‍ തുടരെത്തടരെ ഇങ്ങോട്ട തിത്ഥയാത്ര നടത്ത രി 
ഇവിടത്തെ പ്രകൃതിവിഭവങ്ങള്‍ സമര്‍പ്പിച്ച . പ്രസാദങ്ങളുമാ, ns 
തിരിച്ചുപോവുക വതിവുണ്ടായിരുന്നു. റോമക്കാക്കും ED Fs Es 
മററും ഇവ മകയി “നല്ല മുളക്‌ 


ങ്ങളെ വേണം കൂട്ടി പിടിക്കാന്‍. മൂവരത്രനാടെന്നു 
ചോളപാണ്ഡ്യചേരന്മാ൪ മുടി കൊണ്ടിരുന്ന 
നാടായിരുന്നല്ലോ മലനാട്ട്‌ 
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മററുള്ളവ൪ വ്യവഹരിച്ചു വന്നു. അതില്‍ പെട്ട ഒരു നാടായിരുന്നു 
മലനാട്ട്‌. അവിടത്തെ ജനങ്ങളോ? 


അവരുടെ ചരിത്രമറിയാന്‍ ചരിത്രാതിതകാലത്തേയ്ത് പോ 
കണം? ഐതിഹ്യങ്ങളെ സഹായത്തിനു വിളിക്കണം. ഇടക്കി 
ടര ഇതിഹാസപുരാണങ്ങളും ഓടിയെത്തിയാല്‍ മററിനിര്‍ത്താന്‍ 
നമുക്കവകാശമില്ല. ഓരോന്നിനുമുണ്ടാകും ചില്ലറയായി ചില 
തെല്ലാം സമപ്പിക്കാ൯ം എല്ലാംകൂടി ചേത്തുവെച്ചു നോക്കുമ്പോള്‍ 
അക്കാലത്തെ കഥകള്‍ക്ക്‌ അത്ര രൂപമില്ലാത്ത ഒരു രൂപം കിട്ടി 
യെന്നു വരും. 


പുരാണവും ഇതിഹാസവും കേരളത്തെപ്പററി പരാമരിച്ചി 

ട്ടുണ്ട്‌, രാമായണകാലത്തും ഭാരതകാലത്തും കേരളമുണ്ട്‌. ശ്രീരാ 

Es മറ വിപ്രവാസതുജയ്ക്ക്‌ ഒന്നാമതായി ശമനരഷധി കണ്ടതു 
ല്‍ ശബരിമലയിലാണ്‌. അതു കേരളത്തിലെ കിഴക്കന്‍ മലകളിലാ 
ണല്ലോ. “ലോകമനോഹരമായ പാമ്പാസരസ്തടം* ശബരിപീഠ 
ത്തില്‍ നിന്നകലെയല്ലെന്ന്‌ രാമായണവണ്ണന സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 
കിഴക്കന്‍ മലകളില്‍ പലയിടത്തും രാമപാദങ്ങള്‍ പതിഞ്ഞ ശില 
രുളണ്ടെന്ന്‌ പഴമക്കാര്‍ പറയുന്നു. മഹാഭാരതകഥാപുരുഷന്മാരും 
ത്തില്‍ സഞ്ചരിച്ചിട്ടുള്ളതായിക്കാണാം. അജ്ജുനന്റെ ദക്ഷി 
ന്നന്ത്യാ ഭിഗ്‌വിജയത്തില്‍ കേരളവും പെടുന്നുണ്ട്‌. ഇവിടെ 
പള ഗുഹകളെല്ലാം പാണ്ഡവന്മാര്‍ വനവാസകാലത്തു” കയറിയി 
ഴൃഭിയവയത്രേ! “പാണ്ഡവന്‍പാറ'കള്‍ ഒന്നല്ല പലതാണ്‌ കേര 
തില്‍. ഇങ്ങനെ ഈ നാട്ടിലെ ഓരോ കല്ലിനും മരത്തിനും ഗു 
യും ഒരു പുരാണകഥ പറയാനുണ്ടാവും! പാണ്ഡവന്മാരുടെ ജതു 
ടം (അരക്കില്ലം) തൃക്കാക്കരയാണെന്നുവരെ കേരളീയര്‍ ഐതി 
പ കൊണ്ടു്‌ സ്ഥാപിച്ചിട്ടണ്ട്‌. “പാരാകെപ്പത്തുമെട്ടം ദിനമശ 
ഭായ്‌ ഭാരതായോധനത്തില്‍'” പങ്കെടുത്ത പോരാളികള്‍ക്കു അ 
രാം ചെയ്തതു്‌ “പെരുഞ്ചോററുദയനനെന്ന്‌ പേരാന്റ' ഒരു 
റിദ്രനാണ്ട്‌! 


ol 


. 
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വൃത്രനെക്കൊന്ന ബ്രഹ്മഹത്യാപാപം പോക്കാന്‍ .ദേവേ 
ന്ദ്രന്‌ ശുചീന്ദ്രത്തു വരേണ്ടിവന്നു. മത്ധ്യാവതാരമുണ്ടായതു” കേ 
രളത്തിലെ കൃതമാലാനദിയിലാണു”. വാമനാവതാരമുണ്ടായത്‌ 
കേരള ചക്രവത്തിയായ മഹാബലിയെ സ്ഥാന്ഭൂഷ്ടനാക്കാനാണ്ഞ്‌. 
പരശുരാമനും കേരളവുമായുള്ള ബന്ധത്തെപ്പററി പറയാനുമി 
ല്ലല്ലോ. കേരളോല്‍പത്തിക്കുതന്നെ ഹേതുട്ടതൻ പരശുരാമനെ 
ന്ന്‌ ഐതിഹ്യം ഘോഷിക്കുന്നു. കേരളരാജ്യം മാത്രമല്ലാ, ഇവി 
ടത്തെ ജാതികള്‍, ഭരണസമ്പ്രദായം, ദേവതകള്‍, ആചാരങ്ങൾ, 
അനാചാരങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ സകലതും പരശുരാമന്‍െറ സൃഷ്ടിക 


ളാണത്രേ! 


പരരാണികവും ഐതിഹാസികവുമായ പ്രാക്തനത്വം ഇങ്ങ 
നെ കേരളത്തിനു അവകാശപ്പെടാം. ഇവിടത്തെ ഇനങ്ങളുടെ 
കഥയോ? തനി ദ്രാവിഡരാണോ കേരളീയര്‍? ദക്ഷിണേന്ത്യ 
യിലെ മററു നാട്ടുകാരെ അപേക്ഷിച്ചു്‌ പലതരത്തിലും വൃൃത്യസ്ത 


മായ മട്ടും മാതിതിയുമാണ്‌ കേരളീയക്കുള്ളത്‌. കേരളം തമിഴക 


ത്തില്‍ പെട്ട നാട്ടതന്നെ. അതുകൊണ്ടു ദ്രാവിഡീയമാണ്‌ ഇവി 
ടത്തെ സകലതും. പക്ഷേ പെട്ടെന്നങ്ങനെ തീത്തു പയാ 
ആരാണു ദ്രാവിഡര്‍? അവരുടെ ആഗമം എവിടെനിന്ന്‌ 
ഗവേഷകന്മാര്‍ ഈ വിഷയത്തില്‍ ഇന്നോളം ഒന്നുംതന്നെ തീ 
മാനിച്ചിട്ടില്ലം മധ്യധരണിപ്രദേശങ്ങളില്‍നിന്നു വന്നവരാണ 
ദ്രാവിഡരെന്ന്‌ ഒരു കൂട്ടര്‍? വെള്ളത്തിലാണ്ടുപോയ ഘിമുറിന 
സാമ്രാജ്യ"മായിരുന്നു ദ്രാവിഡരുടെ ജന്മഗേഹമെന്നു വേറ്ലെ 
കൂട്ടര്‍. ഇന്നു കേരളത്തിലെ മലകളിലും മററും കാണുന്ന പ്രമ 
വ്ഗ്ൃമാണ്‌ ആദിദ്രാവിഡരുടെ പരമ്പരയെന്ന്‌ മുന്നമേ 2 
കൂട്ടര്‍. ആയ്യന്മാപ്പോലെതന്നെയോ അവരിലേറെയോ 
സ്‌കൃതി ലഭിച്ചവരായിരുന്നു ദ്രാവിഡരെന്നു്‌ മറെറാരഭി/ 
മുണ്ട്‌. ആര്യമെന്നും ദ്രാവിഡമെന്നും ഇവിടത്തെ ജനതറ്ടെ മത 
ബന്ധിച്ചു ഒരു വശ്ശവിഭജനം ചെയ്യാന്‍ നിവൃത്തിയില്ലെന്നു, ബ്രാ 
പ്രായക്കാരും ഇന്നുണ്ട്‌ ം Si 
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വാസ്തവമാലോ ചിച്ചാല്‍ ആദിദ്രാവിഡരെന്നു വിളിക്കപ്പെ 
ടുന്ന കാട്ടജാതികളേയും ഉള്‍നാട്ടുകാരേയും ഒഴിച്ച്‌ മററുള്ളവരെ 
സംബന്ധിച്ച്‌ ആര്യദ്രാവിഡവഗ്ഗലവിവേചനം ഏതാണ്ട്‌ അസാ 
ദ്ധ്യം തന്നെയാണ്‌. കേരളത്തെ സംബന്ധി ച്ചിടത്തോളം വിശേ 
ഷിച്ചും ഈ വിവേചനം അപ്രായഗികമത്രേ. ആര്യന്മാരായ 
നമ്പൂതിരി ബ്രാഹ്മണര്‍ കേരളത്തിലെത്തുന്നതിനു മുമ്പ്‌” നായന്മാ 
രായ ദ്രാവിഡരായിരുന്നു ഇവിടെ പ്രധാനവര്‍ഗ്ഗമായി നിലവിലു 
ണ്ടായിരുന്നത്‌ . നായരെന്നതു” ഒരു പ്രത്യേകജാതിയെന്നു പറ 
ഞ്ഞുകൂടാ. ഭിന്നവഗ്ലങ്ങളും ജാതികളും ഉള്‍പ്പെട്ട ഒരു വലിയ 
ജനവിഭാഗത്തെ (Nationality) യാണ്‌ ആ ശബ്ദം ലക്ഷീകരി 
ക്കുന്നത്‌. നായര്‍വംശത്തിന്‍െറ ഒരു തല മാററും, മറുതല വിഴ്ൃ 
പ്പമാണെന്ന്‌ പണ്ടാരോ പറഞ്ഞു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. നമ്പുതിരി ബ്രാ 
വ്മണരുമായി പന്തിഭോജനമുള്ള നായര്‍ മുതല്‍ തിണ്ടലുള്ള കൂട്ടര്‍ 
വരെ ഈ ജനവിഭാഗത്തില്‍ പെടുന്നു. അങ്ങനെ ഏതാണ്ട്‌ 
ബ്രഹ്മക്ഷത്രവൈശൃശൂദ്രരെന്ന ചാതുര്‍വണ്ണുയത്തോട്ടകൂടിയ ഒരു 
വലിയ വംശമത്രേ നായക്കള്ളത്‌ . നായര്‍ വംശത്തിന്‌ ഇന്നു 
തേ പിരിവുകളും ഉള്‍പ്പിരിവുകളും സൂക്ഷി ച്ചാല്‍ ഈ തത്ത്വം 
ഹിശദമാകം. അവരില്‍ ഒരു കൂട്ടര്‍ പൂജാദികള്‍ ചെയ്യന്നവരാ 
ന്‌ മറെറാരു കൂട്ടര്‍ ഭരണാധികാരികളാണ്‌; മൂന്നാമതൊരു കൂട്ടര്‍ 


നണീഗ്വ ൃത്തികളാണ്‌; പിന്നെ പലരും പല തൊഴിലും പാരമ്പ 
മായി ചെയ്തുവരുന്നു. കേരളത്തിലെ പുവ്വനിവാസികള്‍ൾ ഇവ 
| നതി ആക്കും സംശയമില്ല, പക്ഷേ ഇവര്‍ ഇവി 

A ഞ മണ്ണില്‍ത്തന്നെ കുരുത്തവരോ, മറുനാട്ടില്‍നിന്നു വന്നു്‌ 


1 തത്തന്നെ നിലനില്ലുന്നു. 


റ്‌ 


4നായരോട്ട്‌ സമാനസംസ്‌ കാരമുള്ള മറെറാരു സമുദായം 
ത്തിലുണ്ടു്‌. ഈഴവരെന്നും തീയ്യരെന്നുമാണ്‌ ആ. സമുദായ 


'ഒളവരെ വിളിക്കുന്നത്‌. ആകൃതികൊണ്ടും പ്രകൃതികൊ 
(വര്‍ നായന്മാരില്‍നിന്ന്‌ അകുന്നവരല്ലാ. പക്ഷേ നായ 


1 യേറിപ്പാത്തവരോ എന്ന സംശയം ഇപ്പോഴും അതേ രൂപ്‌ 


ഴം ന പാപ്പ 
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രില്‍ ഒരു വലിയ വിഭാഗത്തിന്‌ സവണ്ണത്വം ലഭിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ 
ഈഴവസമുദായത്തെ ഒന്നാകെ അവണ്ണുമായാണ്‌ ഈ അടുത്ത 
കാലംവരെ കരുതപ്പെട്ടത്‌ . ഇക്കഥ ആലോചിക്കുമ്പോള്‍ ആ 
സമുദായം നമ്പൂതിരിമാര്‍ കേരളത്തില്‍ വന്നതിനു പി൯പു” മറു 
നാട്ടില്‍നിന്നു വന്നതല്ലേ എന്നു സംശയിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 
അഥവാ മുന്‍പുണ്ടായിരുന്നവരെങ്കില്‍ അവര്‍ ബ്രാഹ്മണസംബ 
ന്ധം ചെറുത്തുനിന്നതിനാല്‍ അവണ്ണമുദ്രാങ്കിതരായെന്നും വരാം. 
ഈഴത്തു നാടെന്നു കേളിപ്പെട്ട സിലോണില്‍ നിന്നാണ്‌ ഈഴ 
വര്‍ കേരളത്തില്‍ വന്നതെന്ന്‌ ഒരഭിപ്രായമുണ്ട്‌. ബൃദ്ധമതാവ 
ലംബികളായ ഈഴവരെ നമ്പൂതിരിബ്രാഹ്മണര്‍ അവണ്ണരെന്നു വി 
ളിച്ചതില്‍ അത്ഭൂതപ്പെടാനുമില്ല. a 


ഈഴവക്കു താഴെ പരശ്ശതം ജാതികള്‍ കേരളത്തിലുണ്ടു* BE 
അവരായിരുന്നുവോ കേരളത്തിലെ ആദിമനിവാസികളെന്ന്‌ ആ 
ക്കും ന്യായമായി ആശങ്കിക്കാം. ആശാരി, മൂശാരി, കൊല്ലന്‍, 


തട്ടാന്‍ തുടങ്ങി മരം, മണ്ണ്‌, ലോഹം ഇത്യാദികൊണ്ട്‌ വേലചെ 
യ്യുന്ന വഗ്ഗങ്ങള്‍ ഒരു വകഃ മണ്ണാന്‍ കണിയാന്‍ തുടങ്ങി വൈദ്യവും, 
ജോതിഷവും മറു വേലകളും ആയി കഴിയുന്ന മറെറാരു ച 
ചെറുമന്‍ (പുലയന്‍), ഉള്ളാട൯, നായാടി, മലയന്‍, കുറിച്യ 
തുടങ്ങി തീരെ പ്രാകൃതമായ വര്‍ഗ്ഗം മറെറാന്ന്‌. ഇങ്ങനെ ലേ | 
ക്കുമ്പോള്‍ പലപല പടികളിലായി കേരളത്തിലെ ജനത തര 
തിരിഞ്ഞു നില്ലുന്നതായിക്കാണാം. E a ne 


uv 


രും കേരളത്തില്‍ വന്നുകേറിയവരാണെന്നുള്ളതു്‌ 
മാഞ്ഞ്‌. എവിടെനിന്ന്‌, എപ്പോള്‍, എങ്ങനെ, എന 
ന്നിവ ഇന്നും സംശയഗ്രസ്തമാണ്‌. നമ്പൃതിരിബ്ര: 
വരവിനുശേഷം കേരളത്തിലെ ജനങ്ങളില്‍ ജാത 0 
ഗങ്ങളും ലായ ത പൂവ്യാധി കം E 
ക്കണും. 
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പലതുകൊണ്ടും സംസ്‌ കൃതരായ അവക്കായി പലതിലും 
മേല്‌ക്കോയ്തം ബ്രാഹ്മണരായ നമ്പൂതിരിമാക്ക്‌ ദേവകാര്യം ആദ്യ 
വും രാജ്യകാര്യം പിന്നീടും കയ്തന്നപ്പോള്‍ (മറിച്ചാണുണ്ടായതെ 
ന്ന്‌ കേരളോല്‍പത്തി) അവരായിത്തിര്‍൪നആ കേരളത്തിലെ ഏററ 
വും ഉയന്ന കൂട്ടര്‍. ആ ഉന്നതപദവിയിലേയ്ക്ക്‌ അവര്‍ കയറിയ 
തു ആകസ്റ്ികമായല്ലാ; ലഘ്ൃവായുമല്ലാ; വളരെ നാളത്തെ ശാന്ത 
മെങ്കിലും നിരന്തരമായ സമരത്തിന്‍െറ ഫലമായിട്ടാണ്‌. ഇവി 
ടത്തെ മതപരവും സാമുദായികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ പുര്‍വ്വകഥകള്‍ 
ശ്രദ്ധിച്ചു പഠിക്കുമ്പോള്‍ അന്യദിക്കില്‍നിന്നു വന്ന അക്കൂട്ടര്‍ നാട്ട 
കാരോട്ട പിണങ്ങിക്കയറാനല്ലാ പണിഞ്ഞത്‌, ഇണങ്ങിച്ചേ 
രാനായിരുന്നുവെന്നു കാണാം. ഇന്നത്തെ കേരളസംസ്‌ കാര 
ത്തിന്റെ ചരിത്രവും സ്വഭാവവും രൂപപ്പെടുത്തുന്നതില്‍, ആ 
“ഇണങ്ങിച്ചേച്ച'യ്ക്‌ ഒരു വലിയ പങ്കുണ്ടെന്ന്‌ പിന്നിട്ട്‌ സ്പ 

ES ഷ്ടമാകും. 


ര നമ്പൃതിരിബ്ബാഹ്മണരെ ആര്ൃന്മാരെന്നും നായന്മാരെ ദ്രാവി 
& ഡരെന്നും സങ്കല്പി ച്ചാല്‍ അവരുടെ ലയനം രണ്ടു വിജാതീയ സം 
പസ്‌ കാരങ്ങളുടെ ലയനമായി വ്യവഹരിക്കാം. മതം, സമുദായം, 
OED സാഹിത്യം, ഇതരകലകള്‍, ആചാരം, അനുഷ്ഠാനം എന്നി 
എങ്ങനെ എല്ലാ വകുപ്പുകളിലും ഈ ലയനം സംഭവിച്ചു. ഇന്ന 
ത്ത കേരളീയന്‍ അഥവാ മലയാളി അങ്ങനെ പലതുകൊണ്ടും 
78 സങ്കരസ്ഷ്ടീയാണെന്ത്‌ തീത്തു പറയാം. ബ്രാഹ്മണാബ്രാഹ്മ 
ന്തൂത്യാസം മറുനാടുകളിലുള്ളപോലെ മലനാട്ടിലില്ല; ആര്യദ്രാവി 
I ഷകളുടെ സങ്കലനം മലയാളത്തിലുള്ളപോലെ മറെറാരു ദ്രാ 
 സഡഭാഷയിലും കാണുന്നില്ല. തെലങ്കിന്‍െറയും കണ്ണാടകത്തി 
1 റയും കഥ വിസ്റ്രിച്ചിട്ടില്ല. പക്ഷേ ഇക്കാര്യത്തില്‍ അവ 

| “സുംളത്തോട് അടുത്തു നില്ലുന്നില്ല. സംസ്‌കൃതത്തിനു്‌ മലയാ 

ത്ഹിതൃത്തിന്‍െറമേലുള്ള സ്വാധീനത്തെപ്പററി അതിശയോ 

'യലശമില്ലാതെ എത്ര വേണമെങ്കിലും പറയാം. ഗീതി, 
നാട്യം, വാദ്യംം ശില്പം, ആലയനിര്‍മ്മാണം തുടങ്ങിയ 


[] 


17 


കലാവിശേഷങ്ങളില്ം വേര്‍തിരിച്ചെടുക്കാന്‍ പാടില്ലാത്തവിധം 
ഈ സംസ്‌ കാരങ്ങള്‍ കൂടിച്ചേന്നതായിക്കാണാം. 


മതപരമായും കേരളം ഒരു ലയനരംഗം തന്നെ. ആദിമനി 
വാസികളുടെ പ്രാകൃതവിശ്വാസങ്ങൾ മുതല്‍ ഏററവ്ൃം അധുനാ 
തനമായ ഇസ്ലാംമതം വരെയുള്ള വിവിധമതങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ചയ്ക്കും 
പരിണാമത്തിനും കേരള ചരിത്രം ലക്ഷ്യം നല്‍കുന്നുണ്ട്‌, വൃക്ഷാ 
രാധന, ലിംഗാരാധന തുടങ്ങിയ പ്രാക്തനാരാധനാസ്രവ്ൃദായ 
ങ്ങള്‍ അഭംഗമായി ഇന്നും പുലരുന്നുണ്ട്‌ . അമ്മനും അയ്യനും മുരു 
കനും ദ്രാവിഡദേവതകളാണെന്നു്‌ വിശ്വസിക്കാമെങ്കില്‍ അവക്ക്‌ 
ഇക്കാലത്തും ആരാധനാലയങ്ങളില്‍ ഉത്തമസ്ഥാനം തന്നെയുണ്ട്‌, 
കുട്ടിച്ചാത്തന്‍, ഉച്ചിട്ട, ഗുളികന്‍, കരിംകാളി തുടങ്ങി ഇന്നും കൊ 
ണ്ടാടപ്പുട്ടന്ന ദേവതകള്‍ അയ്യന്‍േറയ്യം അമ്മന്‍റയ്യം സങ്കല്ഭേദ 
ങ്ങളോ പരിണതരൂപങ്ങളോ ആണെന്ന്‌ സുക്ഷ്‌്മദ്ദക്കുകൾക്ക്‌ 
മനസ്സിലാകും. ശൈവവും വൈഷ്ഠവവും ആയ മതഭേദങ്ങള്‍ പി 
ന്നീടിവിടെ വന്നപ്പോള്‍ അവ മുന്‍പുണ്ടായിരുന്ന ദേവതകളെ 
ഉച്ചാടനം ചെയ്യാനോ അകററി നിത്താനോ ശ്രമിച്ചില്ല. വന്ന 
വര്‍ വന്നവര്‍, പണ്ടേ മുതല്‍ ഇരുപ്പുറച്ചവരോട്ു ഭിന്നിക്കാനല്ലാം 
ഒന്നിക്കാനാണ്‌ വെമ്പിയത്‌. പുറത്തു പിണങ്ങി നിന്നവര്‍കൂടി 
കേരളത്തിനകത്തു വന്നപ്പോള്‍ ഇണങ്ങിച്ചേന്നു. ശൈവവൈ 
ദ്ലവമതഭേദങ്ങള്‍ കേരളത്തിനു വെളിയില്‍ ഇപ്പോഴും നേക്കനേ 
രെ നോക്കാതെയാണ്‌ കഴിഞ്ഞുകൂട്ടന്നത്‌ . ഇവിടെയാകടട്ട ശി 
വക്ഷേത്രത്തില്‍ ഭസ്മവും ചന്ദനവും പ്രസാദവുമാണ്‌; വിഷ്ണക്ഷേ 
തരത്തില്‍ ഭസ്മം തൊട്ടുകൊണ്ട്‌ ചന്ദനക്കുറി വരച്ചാലേ ഭക്ത 
ജനങ്ങള്‍ക്കു തൃപ്ലിവരൂ. ഇതാരേയും അത്ഭുതപരതന്ത്രരാക്കില്ലേ? 


ജൈനമതവും ബുദ്ധമതവും വന്നപ്പോള്‍ ഇവിടമത്ത ബ്രാ 


ഹ്‌മണര്‍ അവരുടെ മറുനാടന്‍ പാരമ്പര്യമോത്ത്‌ ആ നൂതനമത 


ങ്ങളെ ചെറുക്കാന്‍ നോക്കി. ഫലപ്പെട്ടില്ല. ഇവിടത്തെ ബ്രാ 


ഹ്‌മണക്കും മററുള്ളവക്കും അവരുടെ എതിര്‍മതക്കാരെഴുതിയ & 
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മരകോശവും അഷ്ടാംഗഹൃദയവും മററും ഉരുവിട്ട പഠിക്കാതെ തര 
> 


മില്ലല്ലോ. പഠിക്കയും വേണം; അതോടെ പ്രതിഷേധം രേഖ 


$ 

പ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യണം. ശരിഃ അഷ്ടമി, ഏകാദശി തുടങ്ങിയ 
പുണൃതിഥികളില്‍ ബരദ്ധപ്രണീതങ്ങളൊന്നും തൊടരുതെന്നു 
വിലക്കി. അത്രമാത്രം. എന്തുകൊണ്ടോ ജൈനമതവും ബുദ്ധമ 
തവും കേരളത്തില്‍ സപ്രതിഷ്ഠിതമായില്ല. “ബ്രാഹ്‌മണമേധാ 
വിത്വം” മതമണ്ഡലത്തിലെപ്പോലെ ഇവിടത്തെ രാഘ്ലീയമണ്ഡല 
ത്തിലും അത്രമാത്രം കനത്ത പ്രഭാവം ചെലൃത്തിയതുകൊണ്ടായി 
രിക്കാം. 


ക്രീസ്തമതത്തിനും ഇസ്സാംമതത്തിനും കേരളത്തില്‍ ലഭിച്ച 
സ്വാഗതം പ്രശംസാര്‍ഹമെന്നേ പറയേണ്ടു. അനാചാരങ്ങള്‍ 
കൊണ്ട്‌ അധഃകൃതരായ വര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ മുതല്‍ സവണ്ണത്വംകൊണ്ടു്‌ 
സമുദായത്തിനെ മകടിരത്അമായവര്‍ വരെ ആ നൂതനവിശ്വാസ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രതിഷ്ഠ നല്‍കി. എങ്കില്ും കേരളീയാചാരങ്ങളുടെ 
വ്യക്തിത്വം നശിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുള്ള മതംമാററത്തിന്‌ ആരും ഒരു 
ങ്ങിയില്ല. വളുരെക്കാലത്തേയ്ക്ക്‌ കേരളീയനായ ഹിന്ദുവും കൃസ്ത്യ 
നും മുസ്സിമും വേഷഭൂഷാദികളിലും ഐകമത്യം പൃലത്തിയിരുന്നു. 
രണ്ടുമൂന്നു ശതകത്തിലധികമായില്ലാ മതവൃത്യാസം വേഷഭൂഷാദി 
യെക്കൂടി ബാധി ചവിട്ട്‌. പക്ഷേ കേരളിയന്‍െറ അന്തസ്സത്തയ്തുള്ള 
അന്യാദൃശമായ വ്യക്തിത്വം എല്ലാ മതക്കാരും ഒരുപോലെ ഇന്നും 
പൂലത്തുന്നുണ്ട്‌. 


ഇങ്ങനെ നാനാത്വവും വൈചിത്ര്യവുമുള്ള കേരളസംസ്‌ഷാ 
രത്തിനെറ ഏകത്വാധിഷ്ഠിതമായ അന്തസ്സത്തത്ക്ക്‌ നിദാനമെന്താ 
ണ്‌? ഭാരതത്തിലെ ജതരരാജ്യങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ കേരളം 
ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായി ഒററപ്പെട്ട കിടക്കയാണ്‌, പ്രകൃതിസിദ്ധ 
മായ രക്ഷാകവചങ്ങള്‍ കേരളത്തിനുണ്ട്‌, നാനാദേശാഗതരായ 
ജനങ്ങളുടെ അധിനിവേശമുണ്ടായിട്ടും, കേരളത്തില്‍ കുടിയിരുന്നു 


കഴിഞ്ഞാല്‍ അവര്‍. ഇതരദേശിീയരില്‍നിന്നു” ഒട്ടാകെ ഒററപ്പെട്ടു 


Lal 
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പോകുന്നതില്‍ ഈ ഭൂപ്രകൃതിക്കുമുണ്ടു്‌ സുപ്രധാനമായ ഒരു , 
പങ്ക്‌. 


സമരപാരമ്പര്യമുള്ള ഒരു ജനതയാണ്‌ കേരളീയരെന്ന്‌ പര 
ക്കെ വിശ്വാസമുണ്ട്‌. പണ്ടത്തെ കളരികളും കളരികളില്‍ നട 
ത്തുന്ന പയററും ആണു അതിനു കാരണം. അക്ഷരവിദ്യ പഠി 
ച്വില്ലെങ്കിലും ആയുധവിദ്യ കേരളീയക്ക്‌ അനിവാരൃമായിരുന്ന 
ഒരു കാലമുണ്ടായിരുന്നു. കായികാഭ്യാസത്തില്‍ പട്ടത്തു കെട്ടിയ 7 
കലാപരിപാടികളാണ്‌ കേരളത്തിനിന്നും സ്വന്തമായുള്ളത്‌. 
കലയിലും കലഹത്തിലും ഒരുപോലെ പ്രയോജനപ്പെടുത്താവുന്ന 
ഈ കളരിപ്പയററു” കേരളീയത്വത്തിന്‍െറ വ്യക തിമൃഭയില്‍ സുപ്ര ne 
ധാനമാണു്‌. pe 


a 
ജലസുഭിക്ഷമുള്ള കേരളത്തില്‍ ജനബാഹുല്യം എത്ര വര്‍ദ്ധി Re 
ച്ചാലും ശുചിത്വപരിപാലനത്തില്‍ നാട്ടുകാര ദൂര്‍ഭിക്ഷം കാണി 
ക്കാറില്ല. ശുഭ്രവസ്ത്രം ധരിക്കുന്നതില്‍ കേരളത്തിലെ സ്ത്രീപുരുഷ. 
ന്മാര്‍ ഒരുപോലെ തല്‍പരരാണ്‌. വേഷ്ഭൂഷാദികളില്ള്ള ആ 7 
ഡംബരം അവരെ ബാധിച്ചിട്ടില്ല. ജീവിതത്തില്‍ കാണുന്ന ഈ 
ലാളിത്യവും ശുഭ്രതയും കലയിലേയസ്ത്റ പകരുമ്പോള്‍ ആകെ മാറ? 
മറിയുന്നു.. വണ്ണശാബള്യമാണ്‌ കേരളീയകലകളില്‍ മികച്ചു 
നില്കുന്നത്‌, അതങ്ങനെയല്ലാതെ വരാന്‍ കണക്കില്ലല്ലോ. ദൈ 
നന്ദിനജീവിതത്തില്‍ ദൂര്‍ല്ലഭമായത്‌ കലയിലൂടെ നേട്ടക എന്നു 


ജീവിതപൂരകമാവുന്നത്‌ ആ നിലയ്ക്കാണല്ലോ. 2 ; 


ബാഹ്യമായി നാനാത്വവും, ആവാദചുഡം 
ദ്ധി ഏകത്വാധി. ന 2 


അധ്യായം രണ്ട്‌ 


കേരളത്തിലെ നാടോടിനാടകങ്ങള്‍ 
ഒരു സാമാന്യവീക്ഷണം 


നാടകം 


പാശ്ചാത്യരും പരരസ്ത്യരും ആയ പണ്ഡിതന്മാര്‍ നാടക 
ത്തെ നിവ്യചിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ആ നിര്‍വ്വചനങ്ങളെപ്പററി ഒരു കൂല 
അഷവിമശനം നടത്തണമെന്ന്‌ ഉദ്ദേശിക്കന്നില്ല, സര്‍വ്വജനസ 
മ്മതമായ ഒരു സാമാന്യനിര്‍വ്വൃചനംകൊണ്ട്‌ അതിന്‍െറ ഏകദേ 
ശസ്വരൂപം വ്യക്‌ തമാക്കാനേ ഉദ്ദേശിക്കുന്നുള്ളു. 


രൂപകം എന്ന പദമാണ്‌, സംസ്കൃതഭാഷയില്‍ വിവിധ 
ജാതിനാടകങ്ങളെപ്പററി പൊതുവേ പരാമശിക്കുമ്പോള്‍, സാങ്കേ 
തികമായി പ്രയോഗിക്കുന്നത്‌ . നളന്‍, ദുഷ്യന്തന്‍ തുടങ്ങിയ പാ 
ത്രങ്ങളടെ രൂപം നടന്‍ കയ്‌ക്കൊണ്ട്‌ അഭിനയിക്കുന്നതിനാല്‍ 
അത്തരം അഭിനയവിദ്യയ്്ക്‌ രൂപകം! എന്ന പേര്‍ അന്വത്ഥം 
തന്നെ. അവസ്ഥാനുകൃതിയാണു നാട്യം: എന്ന ദശരൂപകകാ 
രന്‍െറ നിര്‍വ്വചനം ഈ അഭിനയകലയുടെ അഭിനേയാംശത്തെ 
പരാമശിച്ചുള്ളതാണെന്നു സ്പഷ്ടം. “നാടകംകൊണ്ട്‌ അഭിന 
യത്തെയാണു്‌ വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌." സ്വാഭാവികമെന്നു തോന്നത്ത 
ക്കവണ്ണം കഥാപാത്രങ്ങളായ വ്യക്തികളുടെ പ്രവത്തനങ്ങള്‍ പ്ര 


1 യഥാ മുഖാദയ പത്മാദേ- 

രാരോപോ രൂപകം മതം 

തഥൈവ നായകാരോപോ 

നാടേ രൂപകമുച്യതേ. 
2 അവസ്ഥാനുകൃതീര്‍ നാട്യം -- ദശ രൂപകം 
3 എന്‍സൈലക്ലോപ്പീഡീയാ ബ്രീടാനീക്ക, 
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തിനിധാനം ചെയ്യന്ന സാഹിത്യരചനയ്ക്ക്‌ നാടകമെന്നു പേര്‍ 
നല്‍കാമെന്ന്‌ മറെറാരു വിമശകന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടമ്പോള്‍, അ 
ദ്ദേഹം അഭിനയാംശത്തേയോ അരങ്ങത്തുള്ള മററു കായ്യങ്ങളേ ' 
യോ അല്ല, സാഹിത്ൃരൂപത്തില്ുള്ള ഒരു നാടകകൃതിയെയാണ്‌ 
പരാമര്‍ശിക്കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെ നാനാമുഖമായ അത്ഥഭേദങ്ങളെ 


ഗര്‍ഭിതമാക്കുന്ന ഒരു പദമെന്ന നിലയ്ക്കാണ്ട്‌ ഇനിയങ്ങോട്ടുള്ള ചി 
ന്തയില്‍ “നാടകത്തെ നാം കയ്‌കായ്യം ചെയ്യുന്നതു്‌. 


വൃത്തം, നൃത്യം, നാട്യം 
ഭരതാദികളായ ഭാരതിയകലാചാര്യന്മാര്‍ അഭിനയകലയ്ക്ക്‌ 
നൃത്തം, നൃത്യം, നാട്യം എന്നിങ്ങനെ മൂന്നു ഉള്‍പ്പിരിവുകള്‍ കല്ലി 
ചിട്ടണ്ട്‌. താളലയാനുസ്തതമായി കരചരണാദ്ൃവയവങ്ങള്‍ 
ചലിപ്പിക്കുന്നതിനാണ്ട്‌ തൃത്തം എന്നു പറയുന്നതു്‌." അഭിനയ 
കലയുടെ പ്രാക്തനാവസ്ഥയാണ്‌ നൃത്തം എന്ന്‌ പറയാം. കല ED 


യുടെ അമ്മയാണ്‌ നൃത്തം എന്ന അഭിജ്ഞവചനവും ഇവിടെ ae 
സ്തൃത്തവ്യമാണ്ട്‌. 


പദാത്ഥാഭിനയം നൃത്യം എന്ന നിര്‍വചനപ്രകാരം, കേവ 
ലം അവയവചലനാത്മകമായി, അത്ഥബോധനം ചെയ്യാത്ത 
നൃത്തത്തില്‍നിന്നും ഒരു പടി ഉയന്നനിലയിലാണ്‌ നൃത്യം എന്നു 
വരുന്നു. നൃത്തത്തിലെ അംഗചലനങ്ങള്‍ക്കു രാമണീയകത്വം 
മാത്രമാണു ലക്ഷ്യം. നൃത്യമാകട്ടെ അതില്ലമുപരി, പദാത്ഥ 


പ്രതിബോധനംകൂടി ലക്ഷികരിക്കുന്നു.” മുദ്രയുടെ ആവശ്യം 
യൃത്യോദയത്തോടെയാണ്‌ അനുഭവപ്പെടുന്നതു. 


4 “നൃത്തം താളലയാനപിതം*-—ദശരൂപകം, 
“രസഭാവവീഹീനം തു 
നൃത്തമിതൃഭിധീയതേ?-ഭരതകല്പലതാ. Gs RH 
ഗാത്ര വീശേഷമാത്രം ച 
സവ്വാഭീനയവര്‍ജ്ജിതം 
ആംഗീനോക്തപ്രകാരേണ 
യൃത്തം നൃത്യവീദോ വീദ്ദഃ*-—-സംഗീതന 


*പദാത്ഥാഭീനയം നൃത്യം”- 
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വാക്യാത്ഥാഭിനയമാണു നാട്യം. പദാത്ഥാഭി നയമായ സൃതൃ 
ത്തേക്കാള്‍ ഒരു പടി ഉയന്നാണു വാക്യാത്ഥാഭിനയം നില്‍ക്കുന്ന 
തെന്നു സ്പഷ്ടം. വാക്യാര്‍ത്ഥംകൊണ്ടു കേവലപദാത്ഥത്തില്‍ 
നിന്നും വൃതിരിക്‌ തമായ ആശയപ്രകാശനം ആണു ഉദ്ദേശിക്കു 
ന്നത്‌. നൃത്യം ഓരോ പദാത്ഥത്തിനും ഓരോ മുദ്രകാണിച്ചു്‌ 
ചരി താത്ഥമാവ്യമ്പോള്‍, നാട്യമാകട്ടെ ആശയങ്ങളേയും അവ 
യി അന്തര്‍ലീനമായിരിക്കുന്ന രസഭാവാദി കളേയും പ്രകാശിപ്പി 
ക്കാനുളളതാണ്‌ . 


Cu 


ഭാരതീയാചായ്യന്മാര്‍ അഭിനയകലയ്ത നല്‍കിയ ഈ വിഭ 
ജനശ്രമം സൃത്തത്തില്‍നിന്നു അനുക്രമമായി വന്ന നാടകത്തിന്‍െറ 
വികാസപരിണാമങ്ങള്‍ കാണിക്കുന്നതായി കരുതണം. ഏതു 
നാട്ടിലെ നാട്യകലാചരിത്രം പരിശോധിച്ചാലും ഈ തത്ത്വം 
പ്രസ്‌ പഷ്ടമാകും, നാടകത്തിന്‍െറ ഉല്‍പത്തികഥയിലേയ്ക്ക്‌ ഒന്നെ 
ത്തിനോക്കാനും ഈ പരി ണാമമക്രമം സഹായിക്കും. 


നാടകത്തിന്‍െറ ഉല്‍പത്തി 


വൃത്തത്തിനന്‍െറ പരിണാമമായി നാടകത്തെ വിഭാവനം 
ചെയ്താല്‍, നാടകോൽപത്തിയെപ്പററി ചിന്തിക്കുന്നവര്‍ ഒന്നാമത്‌ 
നയൃത്തോതീപത്തി എങ്ങനെ എന്ന്‌ ആരാഞ്ഞു നോക്കണം. യൃത്ത 
കലാചരിത്രമെഴുതിയ ചില പണ്ഡിതന്മാരുടെ അഭിപ്രായങ്ങളെ 
ത്തെന്ന്‌ ആദ്യം പരിശോധിക്കാം, ല 


പിരാതനമന്ുഷ്യ൪ ജീവിതത്തിലെ മിക്ക ഘട്ടങ്ങളിലും ൬ 
ത്തം ചെയ്തിരുന്നു; ശിശു ജനിക്കുമ്പോള്‍, ചേലാകമ്മവേളയില്‍ം ക 
നൃക തിരളും വ്വാള്‍ം വിവാഹത്തിന്‌, രോഗം മാറുവാന്‍, 


6 


സമുദായ 
ത്തലവരെ മാനിക്കാന്‍, നായാട്ടിനു, യുദ്ധം ജയിക്കുമ്പോള്‍, സമാ 


ധാനം പ്രഖ്യാപിക്കുമ്പോള്‍, വസന്തം പുലരുമ്പോള്‍, വിളവെടുക്കു 
മ്പോള്‍, ഉത്സവവേളകളില്‍ _ ഇങ്ങനെ മിക്കപ്പോഴും നൃത്തം 


താ STNG NOR നാണ നന ടാ മു 


6 “നാട്യം ഭാവാനുകീത്തനം? ഭരതന്‍, അദ്ധ്യായം 1, ശ്ലോകം 104, 
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ആവശ്യമായിരുന്നു. പക്ഷേ ആ നൃത്തങ്ങളുടെ വിഷയപരിപാ 
ടി നിയമിതമായിരുന്ന. കാരണവുമുണ്ട്‌. ഏതു നൃത്തത്തിന്‍േറ 
യും ഉദ്ദേശ്യം ഏതാണ്ടു ഒരുപോമലയായിരുന്നു- ജിവിതം, പ്രതാ 
പം, സമ്പത്ത്‌, ആരോഗ്യം ഇവയായിരുന്നു ശ്രദ്ധേയവിഷയ 
ങ്ങള്‍. അതുകൊണ്ട്‌ ഒരവസരത്തില്‍ ചെയ്യുന്ന തൃത്തം മറ്റൊരവ 
സരത്തിലേയ്ക്കം ഉപയോഗിക്കുക സാധാരണമായിരുന്നു. ആയുധ 
നൃത്തം വിവാഹത്തിനും തിരണ്ടുകല്യാണത്തിനുമാകാം; ലിംഗാ 


രാധനാപരമായ നൃത്തംതന്നെ മഴയ്ക്ഭവണ്ടിയും മരിക്കുമ്പോഴും” 


പ്രയോഗിച്ചെന്നു വരാം. സൂര്യനെ ഉദ്ദേശിച്ചുള്ള നൃത്തം രോഗ 
ശമനത്തി നുവേണ്ടിയും നടത്മാം.””7 


പ്രാകൃതമനുഷ്യന്‌ അവനെറ ജീവിതവും ച്ൃററുപാട്ടള്ള 
പ്രപഞ്ചവിലാസങ്ങളും ഒരജേഞയപ്രതിഭാസമായിരുന്നതിനാല്‍ 
അതുളവാക്കുന്ന ഭയത്തില്‍ നിന്ന്‌ അഭയം തേടാന്‍ പല മാഗ്ലങ്ങളും 
അവന്‍ കണ്ടുപിടിച്ചിരിക്കണം. അന്ധവിശ്വാസങ്ങളുടെ. ഉല്‍പ 
ത്തിക്കു നിദാനം മറെറാന്നുമല്ല. അജയ്യമായ പ്രകൃതിശക്തിക്കും 
അജേഞയമായ പ്രകൃതിരഹസ്യത്തിനും മുമ്പില്‍ അന്ധാളിച്ചനില്ല 


ന്ന അവന്‍െറ അന്തഃകരണം, സത്തുക്കളും അസത്തുക്കളുമായ ദേവ 


തകളെ സമജല്ലിക്കാനുംം അനന്തരം അവയെ ഏതെങ്കിലും തര 
ത്തില്‍ പ്രീണിപ്പിക്കാനും ഉള്ള ഉപായങ്ങള്‍ ആരാഞ്ഞു തുടങ്ങി 
യിരിക്കണം. സന്താനോല്‍പാദനം അവനെ ഏററവും അല്‍ഭുത 


പ്പെടുത്തിയ സംഭവമായിരുന്നു. അതിന്‍െറ പിന്നില്‍ അമാനുഷ റ 


വും പ്രകൃത്യതീതവുമായ ഒരു ശക്തിയെ അവന്‍ സങ്കല്‍പിച്ചു 


ആ ശക്തിയുടെ മുന്‍പില്‍ അതിന്‍െറ പ്രീണനത്തിനു വേണ്ടി അ 


24 


പ്പെടുന്നു. മതത്തിന്‍െറ പ്രാമൃതരൂപം അവിടെയാണല്ലോ നാം 
കാണുന്നതു്‌. 


മതമെന്നും മതാനുഷ്ഠാനമെന്നും പ്രാകൃതമനുഷ്യനെ സംബ 
ന്ധിച്ചേടത്തോളം പറയുമ്പോള്‍ ഭയാതദടതങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ അവന്റെ 
ദൈനംദിനജീവിതചര്യകളില്‍ നിന്നും അവയെ അശേഷം അക 
ററിനിരത്തി ആലോചിക്കേണ്ടതില്ല. ജീവിതം തന്നെ മതം; 
മതം തന്നെ ജീവിതം. ഇന്നു ജീവിതത്തിനു വന്നിട്ടുള്ള നാനാമു 
ഖത്വം അന്നുണ്ടായിരുന്നില്ലല്ലോ. സാമുദായികം, സാമ്പത്തികം, 
രാഷ്കീയം തുടങ്ങിയ ജീവിതമുഖങ്ങൾക്കെല്ലാം മതേതരമായി ഒരു 
വകതിരിവു അന്നു നടത്തേണ്ടതില്ലായിരുന്നു. ജനിക്കുമ്പോഴും 
മരിക്കുമ്പോഴും ജീവിതരഥം മുന്നോട്ട കുതിക്കുമ്പോഴുള്ള ഓരോ 
തിരിവിലും വളവിലും-നിവ്വഹിക്കുന്ന അനുഷ്ഠാനങ്ങളെ മതേ 
തരം എന്നു പറയുവാന്‍ സൂക്ഷിക്കണം. ആ നിലയ്ക്ക്‌ മതാഷ്ഠാന 
ങ്ങളില്‍ നിന്നാണു' നൃത്താദി കലകളുടെ ഉല്‍പത്തി എന്നു പറയു 
മ്പോള്‍, ആ മതാനുഷ്ഠാനം എന്ന പദത്തിന്‌ ജീവിതാനു 


ഷ്യാനം എന്നൊരു പര്യായം കൊടുത്താലും ആര്‍ക്കും പരാതി ഉണ്ടാ 
വില്ല. 


ഭാരതിയനാടകങ്ങളുടെ ഉതപത്തിയെപ്പററി ചിന്തിച്ചിട്ടള്ള 
വരും മതാനുഷ്ഠടാനങ്ങളിലേയ്ത്കാണ്‌ കടന്നു ചികഞ്ഞിട്ടുള്ളതു്‌. 
വൈദികഗാനങ്ങളുടെ ആലാപനം ഭാരതിയനാടകത്തിനു ബീജാ 
വാപം ചെയ്തുവെന്നു” ചിലര്‍ ഉഹിക്കുന്നു. മന്ത്രോച്ചാരണവേള 
യില്‍ അവയുടെ ആന്തരാത്ഥം ആംഗികമായി വൈദികന്‍ പ്രകാ 
ശിപ്പിക്കുന്നതില്‍ നാട്യകലയുടെ ആരംഭം കാണാമെന്നാണഭിപ്രാ 
യം. ഭ്ൃഗ്വേദത്തിലെ സംഭാഷണരൂപമായ മന്ത്രങ്ങളില്‍ സംസ്കൃത 
നാടകസാഹിത്ൃയത്തിന്‍െറ പ്രാകൃതരൂപം കാണാമെന്ന്‌ പ്രൊഫ 
സര്‍ കീത്തും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.8 വൈദികാനുഷ്ഠാനങ്ങളില്‍ 


8. Prof. A. B. Keith, Bib. of Sanskrit Drama 1906, Introduction 
Page 1, 
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കേവലം പൂജയോ മന്ത്രോച്ചാരണമോ മാത്രമല്ല അടങ്ങിയിട്ടള്ളതു്‌. 
ദേവതകളെ ഉദ്ദേശിച്ചു നടത്തുന്ന ആ അനുഷ്യാനങ്ങളോടൊപ്പം 
അവശ്യം ചില ചടങ്ങുകളും നുഴഞ്ഞുകയറിയിട്ടണ്ട്‌. ആ ചട 
ഞുകളാകട്ടേ ആരാദ്ധ്യദേവതകളെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യന്ന ആരാ 
ധകരെ സംബന്ധിച്ചുള്ളതാണുതാനും. ദേവതയുടെ രൂപം കയ്‌ 
ക്കൊള്ളന്ന ആരാധകന്‍റ ചടങ്ങുകളില്‍ *രൂപക്‌'ത്തിന്‍െറ അങ്ക 
രമുണ്ടെന്നും നിശ്ചയിക്കാമല്ലോ. 


മററു ചില പണ്ഡിതന്മാര്‍ നാടകോല്‍പത്തിയെപ്പററി ചി 
ന്തിച്ചത്‌ വൈദികകാലത്തു നിന്നും വളരെയിങ്ങു മും നാട്ട കടന്നു 
കൊണ്ടാണ്‌. . ഐതിഹാസികവും പരരാണികവുമായ കാലഘട്ട 
ത്തിലാണ്‌ സംസ്‌ കൃതനാടകങ്ങൾ ഉണ്ടായതെന്നവര്‍ സ്ഥാപി 
ക്കുന്ന. അവരുടെ വാദങ്ങളില്‍ നിന്നും നാടകത്തിന്‍െറ കലാരൂ 
പമല്ല സാഹിത്യരൂപമാണ്‌ അക്കാലത്തുണ്ടായതെന്നു സ്റ്റഷ്ടമാണ്‌ . 
കൃഷ്ണ്കഥയിലെ കംസവധമാണ്‌ ഒന്നാമതു നാടകരൂപത്തില്‍ 
വന്നതെന്ന്‌ അവര്‍ തീരുമാനി ക്കുന്നു. നാടക*സാഹിത്ൃ'ത്തിന്റെ 
ഉല്‍പത്തിയെപ്പററിയല്ലല്ലോ നാം പ്രധാനമായി ചിന്തിക്കുന്നതു”, 
അതുകൊണ്ടു അക്കഥ അവിടെ നില്‍ക്കട്ടെ, 


നാടകോല്‍പത്തിവിചാരണയില്‍ ആര്‍ക്കും വിസ്മരിക്കുവാന്‍ 
നിച്ഠത്തിയില്ലാത്തതാണളല്ലാ യവനപണ്ഡിതന്മാരുടെ അഭിപ്രാ 
യങ്ങള്‍. മതാനുഷ്യാനങ്ങളെത്തന്നെയാണ്‌ അവരും നാടകകല 
യുടെ ഉല്‍പത്തിക്കു നിദാനമായിക്കാണുന്നതു്‌. ഡയനേഷ്യസ്‌ 
എന്ന ദേവതയെ പ്രിണിപ്പിക്കുന്ന ചടങ്ങുകളില്‍ നിന്നും ആണ്‌ 
യവനനാടകം ഉണ്ടായതെന്ന കഥ സുപ്രസിദ്ധമാണല്ലോ. യവന 
നായി ചരിത്രവും പ്രത്യേകതകളും ഇതിനു സാക്ഷ്യം 
വഹിക്കുന്നു. p 


ആദിമമനുഷ്യന്‍, അവന്‍ നായാടിയോ നായകനോ ആരുമാ 
കട്ടെ, തന്‍െറ വീരപരാക്രമങ്ങളെ അതു നേരിട്ട കാണാന്‍ കഴി 
യാത്ത മറെറാരാള്‍ക്കു വിവരിച്ചു കൊടുക്കുന്ന വിവിസസ്ത്രഭഃ 
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ങ്ങളില്‍ ഒന്ന്‌ അഭിനയാത്മകമായ നാടകമായി പരിണമിച്ചെന്നും 
ഒരു വാദമുണ്ട്‌. നായാട്ടിനു പോയ അവന്‍ ഒരു സിംഹത്തെ നേ 
രിട്ട ആവേശജനകമായ കഥ മററുള്ളവരെ ശാബ്ദുഭാഷ കൊണ്ടു 
ഗ്രഹിപ്പിച്ചതോടെ സാഹിതൃത്തിലെ കഥാപ്രസ്ഥാനവും (അഥവാ 
സാഹിത്യം തന്നേയും), വരകളില്‍കൂടെ ഗ്രഹിച്ചിച്ചപ്പോള്‍ ചിത്ര 
കലയും താന്‍ ഹിംസിച്ച സിംഹത്തിന്‍െറ രൂപഭാവങ്ങള്‍ താന്‍ 
തന്നെ അനുകരി ച് കാണിച്ചപ്പോള്‍ അഭിനയകലയ്യം സംജാതമാ 
യെന്നു അവര്‍ വാദിക്കുന്നു, ഭാഷോല്‍പത്തിയെ സംബന്ധിച്ചു പറ 


യുന്ന മിക്ക വാദങ്ങളും, ഏതാദുശകലോരുപത്തിയെസംബന്ധിച്ചും 
അനുസ്മരിക്കാന്‍ അര്‍ഹമാണു. 


ആദിമമനുഷ്യന്‍റ ബാഹ്യവും ആന്മരവയമായ ജീവിതച 
രൃകളിലേയഷ്ക്കു ഒന്നെത്തിനോക്കാന്‍ പലപ്പോഴും നാം ഇന്നു ശിശുക്ക 
ളേയും ബാലന്മാരേയും സാധനുപാഠമാക്കാറുണ്ടല്ലോ. അനുകരണ 
വാസന കുട്ടികളില്‍ നാം പ്രബലമായി കാണുന്നുണ്ടു്‌. തങ്ങളല്ലാ 
ത്തവരായി താന്താങ്ങൾ തരം മാറി രസിക്കാനുള്ള ഒരു കരതുകം 
കുട്ടികള്‍ക്കു മാത്രമല്ല എല്ലാവക്കും സഹജമാണ്‌. കുട്ടികള്‍ “അമ്മ 
യും അച്ഛനും” ആയി കളിക്കുന്നതു ഇന്നും കണ്ടുവരുന്ന ഒരു കാഴ്ചയാ 
ണല്ലോ. ആദിമമനുഷ്യനിലും ഈ വാസന ബലവത്തായി ഉണ്ടാ 
യിരുന്നെന്നു അതില്‍ നിന്നു ഈഹിക്കാം അങ്ങനെ അവന്‍ നേ 
രിട്ടു പരിചയമുള്ളതും അല്ലാത്തതുമായ സംഭവങ്ങള്‍ അനുകരിച്ചാ 
ഹ്ലാദിക്കുന്നതില്‍ നിന്നും നാടകകല ഉണ്ടായെന്നു ഇനിയും ഒരു കൂ 


ടൂര്‍ വാദിച്ചാല്‍ അതും ഏറെക്കറെ ശരിയാണെന്നു നമുക്കു സമ്മതി . 
ക്കേണ്ടിവരും. 


നാടകത്തിന്‍െറ ഉല്‍പത്തി എങ്ങനെയായാലും അതിന്‍െറ 
അനുകരണധമ്മത്തെപ്പററി ആര്‍ക്കുമധികം ശങ്കയ്്വകാശമില്ലം 
അതു പ്രഥമതടഃ ഒരഭിനയകല തന്നെ. അഭിനയമെന്നാല്‍ നേരേ 
നയിക്കുക എന്നത്രേ അത്ഥം. എന്തിനെ എങ്ങോട്ടും എന്തിനു 
നേരേ നയിക്കുക എന്നതാണ്‌ ചിന്തിക്കേണ്ടത്‌, ഏതെങ്കിലും 
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ഒരു സംഭവത്തെയോ ഭാവത്തെയോ അതിന്‍െറ താദാത്മൃയബോധ 
മുണ്ടാകത്തക്കവണ്ണം ഒരാള്‍ തന്നിലൂടെ തന്നെ മറെറാരാളിലേയ്ക്ക 
പകര്‍ന്നുകൊട്ടക്ക ആണ്‌ അഭിനയം എന്നത്‌. ഈ അഭിനയം 
സാധിക്കേണ്ടത്‌ നാല പ്രകാരത്തിലാണെന്നു ആചായ്യന്മാര്‍ നിണ്ണ 


യിച്ചിട്ടണ്ട്‌ .” അഭിനയകലയുടെ ഉപാധി നടനാണല്ലോം നടിക്കു 


. 4 ന്നവനു ആള്‍മാറാട്ടം അത്യാവശ്യമാണ്‌. നടന്‍െറ യഥാര്‍ത്ഥ 


രൂപം മാറി അയാള്‍ മറെറാരാളായി മാറണമെങ്കില്‍ ചില കൃത്രി 


| മോപായങ്ങള്‍ കയ്‌ക്കൊള്ളണം. വേഷം കെട്ടുന്നതും മററും അ 


തിനു വേണ്ടിയാണ്‌. ഈ ആള്‍മാഠാട്ടത്തിനു ഉപകരിക്കുന്നതി 


| 
| നെയാണ്‌ ആഹാര്യാഭിനയം'* എന്നു പറയുന്നത്‌. ആളുടെ 
രൂപം മാറിയാല്‍ മാത്രം പോരല്ലോ; ഭാവവും മാറണം. ഭാവം മാറ 


ണമെയില്‍ വികാരങ്ങള്‍ സ്റ്റരരിക്കണം. അതിനു വേണ്ടി മുഖത്തും 


ശരീരത്തും വരുന്ന കണ്ണീര്‌ രോമാഞ്ചം തുടങ്ങിയ ഭാവഭേദ 
| ങ്ങള്‍ക്കു സാത്വികാഭിനയം!!എന്നു പറയുന്നു. വേഷം മാറി ഭാവം 
| വരുത്തിയതുകൊണ്ടു മാത്രം അഭിനയത്തിനു പൂള്ണുത വരില്ലല്ലോ. പി 
| വാക്കുകള്‍ കൊണ്ടുള്ള പ്രയോഗവും, അവയ്ക്ക്‌ തികവും മികവും ട്‌ 


9. 
Upadhyaya, 1929) 


10, 


മിഴിവും വരുത്താന്‍ അംഗങ്ങള്‍ കൊണ്ടുള്ള പ്രയോഗവും ആവ 


പ്‌; 
ല്‍ 


[2 « 


- ar 


ഭരതന്‍, നാട്യശാസ്ത്രം. (Edited by Batuk Nath Sarma & Baldev ടു 


ആംഗികോ വാചീകാശ്ഷചൈവ I 
ആഹാര്യഃ സാത്വികസ്തഥാ 
ചത്വാരോ/ഭിനയാഹ്യേതേ 

വിജ്ഞേയാ നാട്യസംശ്രയാഃ_അദ്ധ്യാ: 6, ശ്ലോ: 23 
നാനാവസ്ഥാ 8 പ്രകൃതയഃ പൂവ്വം croc moons ee oS 
അംഗാദിഭിരഭിവ്യക്തിമുപഗച്ഛന്ത്യയത്തതഃ E 
ആഹാര്യഭിനയോ നാമ ജേഞയോ നേചത്ഥ്യജോ വീധ?ഃ 
ചതുര്‍വാിധന്തു നേപത്ഥ്യം പുസ്തോ/ലങ്കാര ഏവ ച  _ 
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ശൃമാണ്‌. ആദ്യത്തേത്‌ വാചികാഭിനയവും!? രണ്ടാമത്തേതു്‌ 
ആംഗികാഭിനയവുമത്രേ.* ഇങ്ങനെ നാലെണ്ണങ്ങളെക്കൊണ്ടാണ്‌ 
അഭിനയത്തിനു പുണ്ണത സിദ്ധിക്കുന്നത്‌. 


ഈ ചതുര്‍വിധാഭിനയങ്ങളില്‍ ആഹാര്യം നൃത്തത്തിനും 
നൃൂതൃത്തിനും നാട്യത്തിനും ഒഴിച്ചുകൂടാത്തതാണു്‌. നൃത്തത്തില്‍ 
ആഹാര്യവും ആംഗികവും മാത്രം മതി. നൃതൃത്തില്‍ ആഹാര്യവും 
ആംഗികവും സാത്വികവും നിര്‍ബന്ധമാണ്‌. നാട്യത്തില്‍ നാലും 
വേണം. അങ്ങനെ നാട്യകലയിലാണു്‌ ചതുര്‍വിധാഭിനയകല 
യുടെ പുണ്ണതയുള്ളത്‌ . ആ നാട്യകലയെയത്രേ നാടകം എന്ന പദം 
കൊണ്ടു സാങ്കേതികവിദശ്ധന്മാർ വ്ൃവഹരിക്കുന്നത്‌. ഏതെ 
ങ്കിലും ഒരവസ്ഥ തികച്ചും അനുകരിച്ചു അഭിനയിക്കണമെങ്കില്‍ 
(അഭിനയിക്കുക എന്നു പറയുമ്പോള്‍ താദാത്മ്യബോധം വരുത്തുക 
എന്നു സ്തൃഷ്ടം) ഈ ചതുരവിധാഭിനയങ്ങളും ഒത്തുചേരാതെ നിച്ച 
ത്തിയില്ല. 


നാടോടിനാടകങ്ങഠം “നാടക്‌ങ്ങളോ? 


ഇവിടെ മറെറാരു കാര്യം തികച്ചും ഓത്തിരിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌, 
ഇന്നത്തെ നാടകങ്ങളില്‍ നൃത്തതൃത്യങ്ങളോ അവയുടെ അനുക്രമ 
മായ വരിണാമംകൊണ്ട, രൂപമെടുത്ത നൃത്തനൃതൃസഹിതമായ 
നാട്യമോ കാണുന്നില്ല എന്ന്‌ ഒരാക്ഷേപം ഉണ്ടായേക്കാം. ശരി 


12. ഭരതന്‍, നാട്യശാസ്കംം Edited by Batuk Nath Sarma & Baldev 
Upadhyaya, 1929 
നാമാഖ്യാതനിപാതൈ- 
അപസര്‍ഗസമാസതദ്ധീതൈര്‍ യുക്തഃ 
'സന്ധീവിഭക്തീഷ്ട യുക്താ 
* വിജേഞയോ വാചീകാഭിനയഃ അദ്ധ്യാ, 15, ശ്ലോ, 4 


13. ചാരിഭിര്‍ ബഹുരൂപാഭിര്‍ ഹസ്മൈശ്ച ശിരസാം ക്രമൈഃ 
മണ്ഡനൈരംഗഹാരൈശ്ച കരണൈര്‍ഭ്രമരീക്രമൈർ 
സ്ഥാനകൈസ്താണ്ഡവൈശ്ചാപീ ഗതിഭിശ്ശുബ്ുനാട്യകൈഃ 
ഏതേഷാം നാട്യരചനൈ രാംഗീകാഭിനയഃ സ്‌മൂതഃ [ശൂംഗാരന്‍] 
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യാണ്‌. ഇന്ന്‌ നാടകമെന്ന്‌ പറയുമ്പോള്‍ സാധാരണക്കാരന്‍ 
ഓക്കുക പരരാണികമോ ചരിത്രപരമോ സാമുദായികമോ ആയ 
ഒരു സംഗീതനാടകത്തേയോ ഗദ്യനാടകത്തേയോ ആയിരിക്കും. 
ഏററവും അധുനാതനമായ പ്രശ്ശനാടകങ്ങളെ (Problem Plays) 
പ്പററിയും ഓ൪ത്തെന്നുവരാം. വാസ്തൃരവമാലോചി ച്ചാല്‍ ഏതാദൃശ 
നാടകങ്ങള്‍ മാത്രമാണ്‌ നാടകമെന്ന പദംകൊണ്ട, ഇക്കാലത്തു 
വ്യവഹരിക്കുന്നതു്‌. അല്ലാതുള്ളവയെ നൃത്തനാടകം, നൃത്യനാട 
കം എന്നിങ്ങനെ സവിശേഷമായി പ്രതിപാദിച്ചം കാണുന്നുണ്ട്‌. 
കഥകളി ഒരു നാടകമാണെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ വെട്ടെന്നാരും അതു 
വിശ്വസിക്കയില്ല. അതുപോലെതന്നെയാണ്‌ ഇനി നാം കാ 
ണാന്‍ പോകുന്ന നമ്മുടെ നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ കഥയും. ചി 
ലതിനെ ആട്ടമെന്നും, മററുചിലതിനെ കളിയെന്നും, മൂന്നാമ 
തൊരു കൂട്ടത്തെ പാട്ടെന്നും ഇനി വേറെ ചിലതിനെ കൂത്തെന്നും 
ആയിരിക്കും നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നതു. * അവയെ നാടക 
പദംകൊണ്ട്‌ വ്യവഹരിക്കാമോ? 


അതാണു നമ്മുടെ ഒന്നാമത്തെ പ്രമേയം. നാടകത്തെ അ 
തിന്‍െറ അത്ൃന്താപേക്ഷിതധമ്മം ആസ്‌ പദമാക്കി ഏററവും 
വ്യാപകമായ അത്ഥത്തില്‍ നിര്‍വ്വചിക്കുകയും വിവരിക്കുകയും 
ചെയ്തല്ലോ. ഇങ്ങനെ ഒരു പൂര്‍വ്വപക്ഷം ആശങ്കിച്ചുതന്നെയാണ്‌ 
അത്രമാത്രം നാടകത്തെസംബന്ധിച്ചു വിചാരണ ചെയ്തതുംം ഏ 
തെങ്കിലും ഒരവസ്ഥയേയോ, സംഭവത്തേയോ, വ്യക്തിയേയോ; 
ഇവയെല്ലാററിനേയും തന്നെയോ അനുകരിച്ച നടത്തുന്ന അഭിനയ 
മേതും നാടകമാണെന്നാണല്ലോ ഇതുവരെ പറഞ്ഞുവന്നതിന്‍െറ 
ചുരുക്കം ആ നിലയ്ക്ക്‌ ആട്ടമെന്നും, കളിയെന്നും, കൂത്തെന്നും 
നാം വ്യവഹരിച്ചു വരുന്ന കലാവിശേഷങ്ങളേയും നാടകമെന്നു 
വിളിക്കാന്‍ മടിക്കേണ്ട, 


' ആട്ടം, കളി, കൂത്തും പാട്ട്‌ എന്നീ നാലു പദങ്ങളും ശുദ്ധദ്രാവിഡങ്ങ 
Pe 
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അഥവാ നാടകപദത്തെ സംബന്ധിച്ചു നമുക്കുള്ള ചില 
വ്യാമോഹങ്ങളല്ലേ ഈ പൂര്‍വ്വപക്ഷത്തിനു കാരണമെന്നും ഞാന്‍ 
സംശയിക്കുന്നു. സാമാന്യമായും വിശേഷമായും സാങ്കേതികമാ 
യും അല്ലാതെയും ഈ പദം നാം പ്രയോഗിച്ചുവരുന്നുണ്ട്‌. ദശരൂ 
പകങ്ങളില്‍ ആദ്യത്തേതായ നാടകത്തെ വിശേഷാത്ഥത്തിലാണു 
നാം ധരിക്കുന്നത്‌. നാടകലക്ഷണം നോക്കുക.!* പ്രകരണം, 
ഡിമം, വ്യായോഗം തുടങ്ങിയ മററു രൂപകഭേദങ്ങളേയും നാം നാ 
.ടകമെന്നു വിളിക്കാറുണ്ട്‌; അതു സാമാന്യാത്ഥത്തിലാണ്‌. ലതി 
നെല്ലാം പുറമെ അവയുടെ സാഹിത്യത്തെ പൊതുവേ നാടകസാ 
ഹിത്യമെന്ന്‌ വ്യവഹരിക്കാറുണ്ട്‌, ആ സാഹിതൃകൃതികള്‍ രം 
ഗപ്രയോഗാനര്‍ഹങ്ങളാണെങ്കില്ലം അവയെ നാടകമെന്ന്‌ ഓപ 
ചാരികമായിപ്പറയും. അത്രമാത്രം വിശ്ഥമായ അത്ഥവ്യാഫ്ത്ി 
യുള്ള നാടകപദത്തെ സംബന്ധിച്ചു്‌ പണ്ഡിതന്മാരുടേയും അല്ലാ 
ത്തവരുടേയും ഇടയില്‍ അഭിപ്രായാന്തരം ഉണ്ടായാല്‍ അതിലത്ഭുത 


മില്ല. 


ഇനി മറെറാരു തകരാറുകൂടി നാടകപദത്തെ സംബന്ധിച്ചു്‌ 
ഉന്നയിക്കാനുണ്ട്‌. നമ്മുടെ നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ പേരു കേള്‍ 
ക്കുമ്പോള്‍ അവയെ നാടകമെന്നു വിളിക്കാന്‍ ചിലക്കു വൈമന 
സ്യം ഉണ്ടാകുമെന്ന്‌” ആശങ്കിച്ചുവല്ലോ. നാടകം ഭാഷാപദമല്ലെന്ന 
റിയാം. അതു സംസ്‌കൃതത്തില്‍നിന്നും എടുത്ത ഒരു തത്സമം 
ആണും ദ്രാവിഡഭാഷകളില്‍ ആ അത്മത്തില്‍ ഉപയോഗിച്ചി 


nn RE 
14, പ്രഖ്യാതവസ്തുവിഷയം , 

പ്രഖ്യാതോദാത്തനായകഞ്ചെവ 

രാജര്‍ഷിവംശചരിതം 

തഥാ ച ദിഡ്യാശ്രയോപേതം 

നാനാവീഭൂതിസംയുക്തം 

ഭൂട്ധീവിലാസാദിഭിര ഗുണൈശ്ചാപീ 

അങ്കപ്രവേശകാഡ്യം ലു 
ഭവതി ഹീ തന്നാടകം നാമ 


ഭരതന്‍, നാട്യശാസ്ത്രം, അദ്ധ്യായം 20, ശ്ലോ; 10, 11, 
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രുന്ന പദങ്ങള്‍ ആയിരിക്കുമല്ലോ സ്വാഭാവികമായും നമ്മുടെ നാ 
ടോടിനാടകങ്ങളുടെ പേരിനോട്ട്‌ അനുബന്ധിച്ചു . കിടക്കുന്നതു”. 
കളിയാട്ടം, തിറയാട്ടം, തോല്‍പാവചക്ഛത്തു്‌, കൂത്ത്‌, കൂടിയാട്ടാ, 
കഥകളി, അയുപ്പന്‍പാട്ട്‌, തീയാട്ട്‌ എന്നീ പേരുകളില്‍ നാടകാ 
ത്ഥദ്യോതകങ്ങളായ ദ്രാവിഡപദങ്ങള്‍ ആണു കാണുന്നതു്‌. കുതി 
(൦൦1) എന്നതില്‍നിന്നു കൂത്ത്‌, നൃത്തദ്യോതകമായിട്ടാണ്‌ വള 
ന്നതെന്ന്‌ സ്ഥാപിക്കാംം ആടുക എന്ന ക്രിയാപദത്തിന്‍െറ 
നാമരൂപമാണ്‌ ആട്ടം, “കള്‍” എന്ന ധാതുവിന്‌ ആഹ്ലാദം, 
("കല്‌ ആഫ്്ലാദനേ” എന്ന സംസ്‌ കൃതധാതു അല്ലെന്നോക്കണം) 
മദം എന്നിത്യാദിയാണത്ഥം. അതില്‍നാന്നാണ്‌ “കള്ളം” “കളി, 
യുമുണ്ടന്യതു”. 


നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ വിഭജനം 


നാലു വകുപ്പായി തരം തിരിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ നമ്മുടെ നാടോ 
ടിനാടകങ്ങളെപ്പററി ഇവിടെ ചിന്തിക്കുന്നത്‌. മുടിയേററ്‌, തീ 
ട്ട്‌ അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌, തിറയാട്ടം എന്നിവ ദേവതാപ്രീണനാത്ഥം 
നടത്തുന്ന നാടകങ്ങളാണ്‌. അമ്മന്‍, അയ്യന്‍, ചാത്തന്‍ തുട 
ങ്ങിയ ദേവതകളെ സംബന്ധിച്ച ചടങ്ങുകളില്‍നിന്നാണ്‌ അവ 
ഉണ്ടാകുന്നതു”. തന്മൂലം അവയ്ക്ക്‌ പൊതുവേ അനുഷ്യാനനാടക SE 
ങ്ങള്‍ (Ritualistic Plays) എന്ത്‌ നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നും ete 


യാത്രകളിയും ഏഴാമത്തുകളിയും ഈ വകുപ്പില്‍നിന്ന്‌ ഒട്ട. 
റെ വൃത്യസ്തമാണ്‌. ദേവതാപ്രീണനാത്ഥമുള്ള ചട്ട അവ 
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നാടകങ്ങള്‍ എന്ന അത്ഥത്തിള്‍ അവയെ അനുഷ്ഠാനാഭാസനാടക 


ങ്ങള്‍ (Pseudo-ritualistic Plays) എന്നു്‌ തരം തിരിച്ചിരി 
ക്കുന്നു. 


ചവിട്ടുനാടകം, കംസനാടകം, മീനാക്ഷീകല്യാണം തുട 
ങ്ങിയവ നമ്മുടെ സാങേതി കന്ത്യനാടകമായ കഥകളിയെ ഏറെ 
ക്കുറെ അനുകരിച്ചും, എന്നാല്‍ അതിന്‍െറ സാങ്കേതികത്വം തിക 
ചും പരിപാലിക്കാതെയും ആണു ഉണ്ടായിടുള്ളതു. തന്മൂലം അ 
വയ്ക്ക്‌ സാങ്കേതികാഭാസനാടകങ്ങൾ (Pseudo-classical Plays) 
എന്ന പേര്‍ യോജിക്കുമെന്നു തോന്നുന്നു. 


പുറാട്ടനാടകം, പാങ്കളി, കാക്കാലിച്ചിനാടകം, കുറത്തിയാ 
ട്ടം എന്നിവ കേവലം വിനോദപരങ്ങളാണ്‌. അനുഷ്ഠാനപര 
മായ ചടങ്ങുകള്‍ ഒന്നുംതന്നെ അവയിലില്ല. സാങ്കേതികനൃത്യ 
നാടകങ്ങളുടെ സ്വഭാവവും അവയ്ത്കില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ അനുഷ്യാ 
നേതരനാടകങ്ങള്‍ (Secular Plays) എന്നു്‌ അവയ്ക്കു്‌ പേരിട്ടക 
യാണു യുക്തം, 


ഈ വിഭജനവും നാമകരണവും ഏറെക്കുറെ ഒരു സാമാന്യ 
മര്യാദ പരിഗണിച്ചാണു ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌ എന്നു പ്രത്യേകിച്ചു 
പറയേണ്ടതുണ്ട്‌. കാരണവുമുണ്ട്‌. നമ്മുടെ നാടോടിനാടകങ്ങ 
ളില്‍ ഭൂരിപക്ഷവും പരസ്‌ പരാപേക്ഷകങ്ങളാണു'. അങ്ങോട്ടമി 
ങ്ങോട്ടം കൊണ്ടും കൊടുത്തും ആണ്‌ അവ വിറന്നതും വളന്നതും. 
അതുകൊണ്ട്‌ അവ ഒരു ചരടില്‍ ഇണക്കിക്കോര്‍ത്ത പൂക്കൾ 
തന്നെയാണ്‌, ഒരു കണക്കിനു നോക്കുമ്പോള്‍. പക്ഷേ ആ പുക്കള്‍ 
ക്ക്‌ ഗണ്യമായ വണ്ണവ്യത്യാസം ഉണ്ടെന്ന്‌ സൃക്ഷ്മപരിഭശാധന 
യില്‍ കാണാം. 


ഇങ്ങനെ നാല്ല വകുപ്പായി തിരിയുന്ന നാടോടിനാടകങ്ങള്‍ 
കേരളത്തില്‍ സംഖ്യാധികമായുണ്ട്‌ . അവയെല്ലാം ഈ പ്രബന്ധ 


ത്തില്‍ ഉൾക്കൊള്ളിച്ചിട്ടില്ല: അതസാദ്ധ്യവുമാണ്‌, എന്നാല്‍: 


Pe 


he 


. ഓരോ വകപ്പിലും പെട്ടവയുടെ സ്വഭാവപഠനത്തിന്‌ സമുചിത ൦ 3 
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മായ രീതിയില്‍ സ്വീകാര്യങ്ങളായ ചില മാതൃകകള്‍ എടുത്തിരി 
ഗന്നം പല ദിക്കുകളിലും പല പേരുകളിലായി അറിയപ്പെട്ട 
ന്നതും, അല്ലാല്ലവ്ൃതിയാനങ്ങളോടുകൂടിയതുമായ ഒരേ ജാതി 
നാടകം- എതെങ്കിലും ഒരു നാട്ടിലെ മാതൃക പിടിച്ചാണ്‌ പഠന സ്‌ 
വിഷയമാക്കിയിട്ടുള്ളതു്‌, തീയാട്ട്‌ കേരളത്തില്‍ പൊതുവേ പല 

യിടത്തും ഉണ്ട്‌. പക്ഷേ വടക്കെല്ലാം അയ്യപ്പ൯തിയാട്ടിനും തെക്ക്‌ 

കാളിത്തീയാട്ടിനുമാണ്‌്‌ പ്രാധാന്യം, തിറയാട്ടം മലബാറില്‍ 2 
മാത്രമേ ഉദ്ലൂതാനും. അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ കേരളത്തില്‍ ഓരോ ദിക്കി 


ല്യം നടത്തുന്നത്‌ ഓരോ സമ്ത്രദായത്തിലാണ്‌. ഏഴാമത്തുകളി 
ഇപ്പോള്‍ നിശ്ശേഷം അസ്തുമിച്ചിരിക്കുന്നു. യാത്രകളി അതിവിരള 
മായേ നടത്താറുള്ള. കംസനാടകവും മിനാക്ഷികല്യാണവും ഒന്നു 
രണ്ടു താലൂക്കില്‍ മാത്രം ഒരു കാലത്ത്‌ പ്രചുരപ്രചാരത്തില്‍ ഇരു 
ന്നിരുന്നു. ചവിട്ടുനാടകം ഇപ്പോള്‍ നടത്താറുണ്ടോ എന്നുപോലും 7h 
അറിവില്ല. - പുറാട്ടുനാടകംം പാങ്കളി, ദേശക്കളി, തെക്കനും തെക്ക 
ത്തിയും, ഒതക്കത്തിനാടകംം കുറത്തിയാട്ടം, കാക്കാലിച്ചിനാടകം 

RR el ജാതി Se en ഇഞ്ഞ 


നമ്മുടെ നം ആകെക്കൂടെ ഒരു ശാസ്ത്രീയവിഭജ 
ത്തിന്‌ വഴങ്ങാതെ അഴിഞ്ഞുകഴഞ്ഞാണ്ട്‌ കിടക്കുന്നത്‌. ത 
ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്ന വിഭജനക്രമം 
അദുഷ്ഠമാണെന്നോ സര്‍വാദരക്ഷമമാണെന്നോ ഉള്ള 

ദുഷ്ട ces ന്നാ ഉള്ള; 


ഇല്ല. 


അധ്യായം മുന്ന്‌ 


അനുഷ്ടാനനാടകങ്ങള്‍ 
1. മുടി യേറവ* 


കാവ്ൃയകളില്‍ കുടികൊള്ളുന്ന കാളിയെ (അമ്മയെ) പ്രീണി 


മുടി 
യേററും താലപ്പൊലി 'യും നടത്തുകയെന്നത്‌ കേരളത്തിലെ മിക്ക 
പ്പ ത്തു തു 


പ്പിക്കാന്‍ നടത്തുന്ന ഒരനുഷ്യാനനാടകമാണ്‌ മുടിയേറ്റ്‌ . 


കാളിക്ഷേത്രങ്ങളി ലേയും അനിവാര്യമായ ഒരുത്സവച്ചടങ്ങാണ്‌ . 
തിരുവിതാംകൂറില്‍ ചില ദിക്കുകളില്‍ മുടിയേററിന്ത്‌ മുടിയെട്ടപ്പെ 
ന്നും പറഞ്ഞുവരന്നു. ! 


കാവുകളിലാണ്‌ സാധാരണ ഈ ചടങ്ങു നടത്തുന്നതെങ്കില്ലം 
ചിലപ്പോള്‍ ചില വീട്ടകളിലും ഇതാവാമെന്നുണ്ടു. ധമ്മദൈവ 
ങ്ങളെയോ കാരണവന്മാരെയോ കുടിയിരുത്തിയിട്ടുള്ള “കുയ്യാല” 2 
കള്‍ക്കു മുമ്പിലും മുടിയേററു നടത്താം. വെറുമൊരു ഉത്സവച്ചട 
ങ്ങായി മാത്രം ഒരു വീട്ടിലും ഇതു്‌ കഴിക്കാറില്ല; അതു്‌ പാട്ടള്ളതു 
മല്ല. 
പ്രഠാരംഭച്പുടങ്ങുകഠം 


കളമെഴുത്താണ്‌ ഒന്നാമത്തെ ചടങ്ങ്‌. പന്തലുണ്ടെങ്കില്‍ 
മുററത്തോ ഇല്ലെങ്കില്‍ ശുദ്ധമായി വെച്ചിരിക്കുന്ന മുറിക്കകത്തോ 


1 മുട? (കിരീടം) ഏററുന്ന ത” (വഹീക്കുന്നതു*) മുടിയേററു”. ഇനീ വിസ്തരിക്കുന്ന 
ചടങ്ങില്‍ നിന്നു” മുടി ഏററുന്നതെങ്ങനെയെന്നു* സ്തൃഷ്ടമാകുംം മുടി (കിരീടം) 
എടുക്കുന്നതാണ്‌ മുടിയെട്ടപ്പ്‌. അത്ഥത്തീല്‍ രണ്ടും ഒന്നു തന്നെ. ദാരിക 
ന്‍െറ മുടി കാളി ഏററുകയോ എട്ടക്കുകയോ ചെയ്‌ക എന്നതില്‍ നിന്നാണു 
ഈ പേരുകഠം വന്നതെന്നു” അനുമാനിക്കാം. 


2 ഗുരുപ-ആല(യം) ആയിരിക്കാം കുര്യാല. പരദേവതകളെയ്യം കാരണവന്മു 
രെയും പ്രതിഷ്ഠിച്ചിട്ടള്ള കൊച്ചമ്പലമാണു്‌ കര്യാല, 


Ral 
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കളമെഴുതാം. മുടിയേററു കഴിക്കുന്ന ആളുകളുടെയോ ഭവനത്തി 
നന്‍െറയോ പാരമ്പര്യമര്യാദ അനുസരിച്ചു മുന്നോ അഞ്ചോ എട്ടോ? 
ഉപാസനാമുത്തികളുടെ കളമെഴുതാമെന്നുണ്ട്‌. മഞ്ഞപ്പൊടി, അ 
രിപ്പൊടി, കരി, വാകയിലപ്പൊടി (പച്ചപ്പൊടി) എന്നിവ 
മാത്രം ഉപയോഗിച്ചു്‌ വെറും തറയില്‍ അനായാസം വരച്ചുണ്ടാ 
ക്കുന്ന രൂപങ്ങള്‍ പിക്കാസ്സ്റോവിന്‍െറ ത്രിമാന ചിതൃങ്ങളെ അതി 
ശയിക്കുന്ന തരത്തിലുള്ളവയാണ്‌. മുടിയേററ്റ്‌ നടത്താന്‍ അധി 
കാരികള്‍ കുറുപ്പന്മാരാണ്ട്‌.* പാരമ്പര്യമായി അവക്ക്‌ ഈ 


ചിത്രലേഖനത്തിലും, ഇനി അടുത്തു വിസ്തരിക്കാന്‍ പോകുന്ന അഭി cr 
നയഗാനവാദ്യാദി കലകളിലുമുള്ള പ്രാവ”ണ്യം ആയ വിസ്ത & 
യിപ്പിക്കും. fs 


കളമെഴുത്തു കഴിഞ്ഞാല്‍ പ്രതിഷ്ഠാപൂജയായി. കുടിയിരു 3 
ത്തിയിട്ടുള്ള മുത്തികളേയും മററും ഉദ്ദേശിച്ചാണ്‌ ഈ ചടങ്ങ്‌ നട | 
ത്തുന്നത്‌. ദീപാരാധന തുടങ്ങിയ ചടങ്ങുകള്‍ കഴിഞ്ഞു്‌ “കളം 
പൂജ” നടത്തുന്നു. കളംപാട്ട്‌ പാടാനുള്ള അവസരം ഇതാണ്‌. 
അട്ടത്ത ച്ചടങ്ങു്‌ “തിരിയുഴിച്ചിഃലാണു്‌. തിരിയോ ചെറിയ പ 
ന്തമോ കൊളുത്തി കളത്തില്‍ വരഞ്ഞിട്ടുള്ള രൂപങ്ങള്‍ക്ക്‌ മേലേ 
ഉഴിഞ്ഞ്‌ ഒട്ടവില്‍, മുടിയേറ്റ്‌ നടത്തിക്കുന്നവരുടെ മേല്‍ അതു 
കൊണ്ട്‌ ഉഴിയുന്നു. ബാധോപദ്രവങ്ങളും മററു മാലിന്യങ്ങളും 
ഉഴിഞ്ഞുമാറാനാണ്‌ തിരിയുഴിച്ചല്‍ നടത്തുന്നതു്‌. തിരിയൃയഴിച്ചല്‍ 
കഴിഞ്ഞാല്‍ താലപ്പൊലിയായി. സുമംഗലികള്‍ താലമെട്ുത്തു്‌ a 


പടിക്കല്‍ നിന്നും ദേവിയെ എതിരേല്ലക എന്നതാണു്‌ താലപ്പ 


3 അന്തിമഹാകാളൻ, അയലീയക്ഷി, മണീകണ്ണന്‍ം വെള്ളാംഭഗവതര്‍, ഭദ്ര 
ഭവനേശ്വരി, രക്കേശ്വരീ, ശാസ്താവ്‌ ഇവരാണ്‌ എട്ടുപാസന 
കഠം. r= 


കൊരട്ടി റെയില്‍വേ സ്റ്റേഷനില്‍ നീന്നും ഉദേശം രണ്ട 
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ലികൊണ്ടു്‌ ഉദ്ദേശിക്കുന്നതു. ധനസ്ഥിതി അനുവദിക്കുമെങ്കില്‍ 
ആനയും വിശിഷ്ടവാദ്യങ്ങളും ഈ സന്ദഭത്തില്‍ ആകാമെന്നുണ്ട്‌ . 
പുജകന്‍ ഞെറി വിടുത്തിയ കിണ്ടി ശിരസ്സില്‍വച്ചു അതു” ദേവി 
യാണെന്ന സങ്കല്പത്തില്‍ എഴുന്നള്ളി ച്ചുവരികയാണ്‌ മിക്ക സ്ഥല 
ത്തും പതിവു്‌. തായമ്പകം പഞ്ചവാദ്യം തുടങ്ങിയ മേളങ്ങള്‍ ഈ 
എതിരേല്ലിന്‌ കൊഴ്ചപ്പുകൂടുന്നു. എതിരേല്‍പ്പ്‌ പ്രതിഷ്ഠാലയം 
(കുര്യാല) ചുററി കളത്തിനു സമിപം വന്ന്‌ അതിനേയും പ്രദക്ഷി 
ണം ചെയ്ത്‌ നില്‍ക്കുന്നതോടെ ആ ചടങ്ങും അവസാനിക്കുന്നു. 
അടുത്തതു്‌ കളംമാസ്റ്രലാണ്‌. ഭദ്രകാളിയുടെ രൂപമാണ്‌ ഒടുവില്‍ 
മാഞ്തേണ്ടതു; കളം മായ്ത്കുലിന്‌ ചില പ്രത്യേകനിബന്ധനകളണ്ടു . 
പാദാദികേശമായേ രൂപം മാന്ത്റാവും ഒടുവില്‍ മായ്ത്കുന്നതു” മുഖവും 
മുലയുമാണ്‌. മുലയുടെ സ്ഥാനത്ത്‌ അരിയും നെല്ലും കൂമ്പാരം 
വെച്ചിട്ടുണ്ടാവും. 

വേഷം 


കളം മായ്ക്കുല്‍ കഴിഞ്ഞു്‌ കുറുപ്പന്മാര്‍ മുടിയേററിനു്‌ വട്ടം കൂട്ടു 
കയായി. അണിയറയുടെ സങ്കല്പത്തില്‍ ഒഴിഞ്ഞ ഒരു ഭാഗത്തേയ്ക്ക്‌” 
അവര്‍ മാറുന്നു. കഥകളിക്കാരുടെ വേഷവിധാനങ്ങളില്‍ പലതും 
മുടിയേററിനു്‌ ആവശ്യമാണ്‌. മറിച്ചു പറയുകയാണ്‌ ശരി. 
മുടിയേററില്‍ നിന്നാണ്‌ കഥകളി പലതും സ്വീകരിച്ചിരിക്കു 
ന്നത്‌. ആദ്യം ദാരികന്‍െറ വേഷമാണ്‌ കെട്ടിത്തുടങ്ങുക. കൂടു 


തല്‍ വിസ്തരിച്ച തീരാനുള്ള വേഷമാണ്‌ ദാരികന്‍റത്‌,. കഥക്‌ 


ളിയിലെ രാവണനെയോ ദുയ്യോധനനെയോ അനുസ്ത്രിപ്പിക്കുന്ന 
കത്തിവേഷമാണ്‌ ദാരികന്‍ കെട്ടുന്നതു”. പക്ഷേ കഥകളിക്കത്തി 
പോലെ മുടിയേററുകത്തി അത്ര വിസ്തരിച്ചുള്ളതല്ലെന്ന്‌ ഓക്കണം. 
കിരീടവും മുഖത്തുതേപ്പും ഏതാണ്ടൊരുപോലെ തന്നെ. മുഖത്തു 
തേപ്പിനു കഥകളിവേഷത്തോളം പകിട്ടു തോന്നിയ്ക്കില്ല, കഴുത്തി 
നു കിഴോട്ട്‌ കഥകളിവേഷവ്യമായി വളരെ കുറച്ചു സാമൃമേ കാ 
ണുന്നുള്ള- ഉത്തരീയം വെറും വെള്ളവസ്ത്രം കെണ്ട്‌ കെട്ടിയു 
ണ്ടാക്കിയതായിരിക്കും. കടകകങ്കണാദികള്‍ പേരിനേ ഉണ്ടായി 


ത്ത 


പെട്ടെന്നു” ചെയ്ത തീക്കാവുന്ന തരത്തിലുള്ളവയാണു്‌ം ശിവന്‍, . 


37 


രിക്കൂ. ഇടതുകഷ്ണുള്ള കങ്കണത്തിന്നിടയില്‍ ധാരാളം തെച്ചിപ്പ 
തിരുകിയിരിക്കും. ഉടുത്തുകെട്ട്‌ മിക്കവാറും ചാക്യാരുടേതിനോ 
ടാണ്‌ അടുത്തു നില്‍ക്കുന്നതു” വെള്ളത്തുണി മടക്കി ഞെറിയ്യ 
ണ്ടാക്കി പ്ൃഷ്ടഭാഗത്തു്‌ പൊന്തിച്ചു വെച്ചിരിക്കും. മുടിയേററിലെ 
മററു വേഷങ്ങള്‍ക്കും ഇതേ ഉടുത്തുകെട്ട്‌ തന്നെയാണ്‌ കണ്ടിട്ടുള്ള 
ത്‌. മറെറാരു വെള്ളവസ്സും തററുട്ടക്കുന്നതോടെ ദാരികന്‍െറ 
വേഷം തീരുന്നു, 


അടുത്തത്‌ കാളിയുടെ വേഷമാണ്‌. മുഖം മുഴുവന്‍ കരി 
തേച്ചു കറുപ്പിച്ച്‌ അരിമാവു കൊണ്ടു വസൂരിക്കുരു തിക്കുകയാണ്‌ 
ആദ്യം ചെയ്യന്നത്‌. നെററിയിലും കവിളിലും തെച്ചിപ്പൂ കൂടി 
ഒട്ടിച്ചു പിടിപ്പിച്ചാല്‍ ആ മുഖം ഉഗ്രംപശ്യമാവാ൯ മറെറാന്നും at 
വേണമെന്നില്ല. കിരീടത്തിനു ഒരു വലിയ മുടി വെയ്തുന്നു. കാവ | 
ടിപോലെ വളഞ്ഞ ആ മുടി നിറയേ കരുത്തോല കൊണ്ട്‌ അലങ്ക 
രിച്ചിരിക്കും. പിന്നില്‍ കേശഭാരം കാണും. ആകപ്പാടെ കാഴ്ച 3 
യിലെന്ന പോലെ കനത്തിലും കാളിയുടെ മുടി അസാമാന്യമായി >a} 
രിക്കും. കഴ്ചത്തിനു കീഴോട്ട്‌ ദാരികന്‍െറ വേഷം പോലെ തന്നെ. ee 


മാറില്‍ മുലപ്പടം പ്രത്യേകമായിക്കാണുംം ഉത്തരീയം, കടകകങ്ക 
ണങ്ങള്‍, ഉടുത്തുകെട്ട്‌, പിന്‍ഞെറി തുടങ്ങിയവ ആദ്യത്തെ 


വേഷം പോലെയാണു്‌. 


കാളിയും ദാരികനും തീന്നകഴിഞ്ഞാല്‍ ശേഷം വേഷങ്ങള്‍ 


ദാനവന്‍, കോയിമ്പിടാത്‌ (കോയിമ്പടനായത്‌)ം, വേതാളം, കൂളി 


 ഇത്രയയമാണു്‌ ഇനി വേണ്ട വേഷങ്ങള്‍. ശിവനു പ്രത്യേകം മുഖ 


ത്തുതേപ്പു കണ്ടിട്ടില്ല. കണ്ണെഴതുംം ഗോപി തൊട്ടംഃ കഥകളിക്കാ 
രുടെ മുടിയും വെയ്തും. ശിവന്‍റ മുഖം മാത്രമേ രംഗവാസ്സികള്‍ക്കു 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടും അതുകൊണ്ടു കഴുത്തിന്നു കീഴോട്ട്‌ എന്താ; 
എങ്ങനെയായാലും തരക്കേടില്ല. നാരദനും കഥകളിയില്‍ ക്‌ 
യോഗിക്കുന്ന ഒരു മുടിയാണ്‌ ധരിക്കുന്നത്‌. 
സാധാരണമട്ടില്‍ ഉട്ടത്തിരിക്കും. ദാനവനെ 
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ദുാരിക'നെന്നേ തോന്നൂ. വേഷസമ്ത്രദായം ഇതില്‍ നിന്നു ഹി 
ക്കാമല്ലോ. തലേക്കെട്ടും ഒരു വാളും പരിചയും ചേന്നാല്‍ കോയി 
മ്പടനായരായി. തമ്പലപ്പുഴയും മററും പ്രചാരമുള്ള വേലകളി 
ക്കാരുടെ വേഷമാണ്‌ നായക്കുള്ളത്‌. വേതാളത്തിനെറ വേഷം, 
കണ്ട കാട്ടം പടലും പച്ചിലയും പഴന്തുണിയും കരിയും കൊണ്ടു്‌ 
പെട്ടെന്ന്‌ തീക്കാം. ആകെക്കൂടി ഒരു കോമാളിവേഷമാണ്‌ 
വേതാളത്തിന്‍േറതു്‌. കാളിയുടെ കൂടെ നടക്കുന്ന കൂളികള്‍ക്ക്‌ 
പ്രത്യേകം വേഷവിധാനങ്ങളൊന്നുമില്ല. തൂപ്പൊടിച്ച്‌ കയ്യില്‍ 
പിടിച്ചു തള്ളി നടന്നാല്‍ കൂളിയായി, മിക്കവാറും ഇതിനു തയ്യാ 
റാവുന്നതു്‌ , കാണാന്‍ വരുന്ന കുറെ പിള്ളേരായിരിക്കുംം 


അരങ്ങു” 

ഉയര്‍ത്തിക്കെട്ടിയ അരങ്ങൊന്നും മുടിയേററിന്നാവശ്യമില്ല. 
വേണമെങ്കില്‍ കഥകളിക്കള്ളപോലെ ഒരു നാലുകാല്‍പ്പന്തല്‍ 
നാട്ടാം. വലിയ കളിവിളക്ക്‌ മുമ്പില്‍ കൊളൂത്തിവെച്ചു കഴി 
ഞ്ഞാല്‍ അരങ്ങൊരുക്കം തീന്ന. വാസ്തവത്തില്‍ ആ പന്തലിലൊ 
തുങ്ങുന്നതല്ലാ മുടിയേററിനുള്ള അരങ്ങ്‌. വിശാലമായ ആ മുററം 
മുഴുവനും ചേന്നാലേ അരങ്ങു പൂര്‍ത്തിയാവൂ. അത്രയും സ്ഥലം കളി 


ക്കാക്ക്‌ ആവശ്യമാണുതാനും- കാഴ്ചക്കാര്‍ അവക്കിഷ്ടമുള്ളിടത്തു 
ഇരിക്കുകയോ നില്ലുകയോ ചെയ്യം. 


മേളം 


രണ്ടു ചെണ്ട, ഒരു വീക്കൻ (വലംതലച്ചെണ്ട), ഇലത്താളം 


ഇത്രയും കൊണ്ട്‌ മേളം പൂര്‍ത്തിയാകും. മേളക്കാരുടെ നില്‍പ്പ്‌ 
കളിവിളക്കിനു കുറെ പിന്നിലാണ്‌, ഒന്നോ രണ്ടോ 


വാട്ടുകാര്‍ 
കൂടി മേളക്കാരുടെ കൂട്ടത്തില്‍ കൂടുന്നു. അവര്‍ കയ്‌ത്താളം പിടി: 
ക്കുകയേ ഉള്ളൂ. 
ഒന്നാമരങ്ങു? 


*“അരങ്ങത്തുകേളി "യെന്ന ചടങ്ങോടുകൂടി കളി തുടങ്ങുന്നു. 
കേളി കഴിഞ്ഞാല്‍ രാഗം മൂളലായി. ഒരാള്‍ ശ്രുതി മുളം; മറെറ 
fi - ലി 


“ശ്ലീലത്കു പിന്നില്‍ ശിവന്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നു. ട്‌ 


യാള്‍ ഒന്നോ രണ്ടോ രാഗം സോപാനമട്ടില്‍ ആലപിക്കുന്നു. അന ലി 
ന്തരം “അരങ്ങുവാഴ്‌ ത്ത"ലെന്ന ചടങ്ങാണ്‌. നാടകത്തിലെ നാന്ദി, ൂ 
കഥകളിയിലെ തോടയം എന്നിവയുടെ സ്ഥാനമാണ്‌ മുടിയേററി 
ലെ അരങ്ങുവാഴ്‌ത്തലിന്നുള്ളത്‌. കവിത തുളുമ്പുന്ന ഒരു പാഴ്‌” 
തെല്ലും ഗാനമാധുരി കലര്‍ത്താതെ മന്ത്രവാദികൾ അക്ഷരം പറ | 


യുന്ന മട്ടില്‍, ഒരു തരം നീട്ടിയ രാഗത്തില്‍ അസ്തുഷ്ടമായി പാട്ടുകാര്‍ 
ചൊല്ലുന്നു. ആ ഗാനത്തിന്‍െറ മാതൃക ഇതാണ്‌. 


ഉലകവാനുലകിപ്പാലി 

ഉലകടേ വിളക്കെട്ടത്തു 
കതിരവനുദയദൈവം 
കലന്നൊളി മാതൃമെല്ലെ 
മടിയാതെ ചൂലെടുത്ത 
ചതുചതെയടിച്ചുനീക്കി 
ചാണകനീര്‍ തളിച്ചു 

തളിച്ചുടന്‍ ശുദ്ധമാക്കി 
ധവളമാം മണ്ഡപത്തില്‍ 
വിളക്കുകൾ വെളക്കെത്തേച്ച 
വിളക്കുനെയ്‌ നിറയെ വീഴ്‌ത്തി 
അലക്കിയ ശീല കീറി 
അരികിലൊരു തിരിയുമിട്ടു്‌ 
കുളത്തിവെച്ചോരണിവിളക്കു 
നിറപറ വാഴ്‌ ത്തുന്നേ൯ന്‍-—ഏന്‍ ........ 


അരങ്ങുവാഴ്‌ ത്തലോടെ ഒരു മാറെറടുത്തു തിരശ്ശീല 
ക്കുന്നു. ശിവന്‍െറയും നാരദന്‍െറയ്ും പുറപ്പാടാണ്‌ ആദ്യ 


ത്തോട്ടം വലത്തോട്ടും ഞ്‌ 6 
കാഴ്ചക്കാക്ക്‌ ഇങ്ങനെ വൃഷഭവാഹന 
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നാരദന്‍ ഒരു കയ്യില്‍ കുരുത്തോലയും പിടിച്ചു തിരശ്ശീലയ്ത് മുന്നില്‍ 
= BL പ 
വിളക്കിനടുത്തു ചാടിവീണു ഒററക്കാല്‍ ഉയര്‍ത്തി ശിവനെ നമ 


സ്‌ കരിച്ചുകൊണ്ടു നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ കഥ തുടങ്ങുകയായി. 


ശിവനെറ വേഷമെടുത്തയാള്‍ മരനമായി അവിടെ നില്ല, 
കയേ ഉള്ളു. പിന്‍പാട്ടകാര്‍ ശിവനന്‍െറ ഭാഗം മുറയ്ക്കു പാടിക്കൊ 
ള്ളം. കഥകളിയിലെന്ന പോലെ മുദ്ര കാണിക്കുന്ന സമ്പ്യദായം 
ശിവനില്ലം. തിരശ്ലിലയുടെ വക്കില്‍ ഘടിപ്പി ച്ചിരിക്കുന്ന കാള 
ത്തല അങ്ങോട്ടമിങ്ങോട്ടും ആട്ടിക്കൊണ്ട്‌ നിലകൊണ്ടാല്‍ അഭിന 
യം തീന്ന! നാരദനാകട്ടേ പിന്‍പാട്ടുകാരോടൊപ്പും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ഭാഗം രംഗത്തു നിന്നു പാടും. കയ്യിലിരിക്കുന്ന കുത്ത്തോലയില്‍ 
നോക്കിക്കൊണ്ടാണ്‌ നാരദന്‍ പാടുന്നത്‌. വാറോല വായിച്ചു 
കേള്‍പ്പിക്കുക എന്ന പഴയ “വി ചാരിപ്പകാര്‍ സമ്പ്രദായത്തെ അനു 
സ്മരിപ്പിക്കന്ന ഒരു രംഗമാണിത്‌. ശിവനും നാരദനും തമ്മിലുള്ള 
സംഭാഷണത്തിന്‍െറ ചില മാതൃകകള്‍ താഴെ ഉദ്ധരിക്കുന്നു. ദാരി 


കന്‍െറ കുചേഷ്ടിതങ്ങളാണ്‌ സംഭാഷണപ്പമേയം. 


ശിവൻ: 


ആദിയിലമരരൊട്ട 

ആകും തൊഴിലെല്ലാം ചെയ്ത 
നിതിയെക്കുറിച്ചുവാരി 
നിറപറാളപജം ലാററി 
കാതലായ്‌ വനമ്പും തുമ്പം 
കരുത്തുകൾ ഞാനേ ചൊന്നു 
ചേതസിലറിഞ്ഞു കൊണ്ടു 
ച്വൊല്‍വഴി തുടങ്ങുന്നോരു 
ദാരികന്‍ തല കൊയ്താനായ്‌ 
തരുണികള്‍ പോയതെല്ലാം 
പോരിടെത്തോററു മണ്ടി 
പോയ നാളവരമിപ്പോള്‍ 
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ന്യായവും ന്യായമല്ലാതെ 
നീതിയും നിലയുമറിഞ്ഞവണ്ണം 
നാരദാ വിരവില്‍ നീ ചെന്നറിഞ്ഞു വായേ! 


നാരദന്‍: 


അറിവതു പണിയാകും സ്വാമീ 
അതിക്രമം മായയല്ലോ 
കുറവില്ല ഞങ്ങളാല്ും 
ഉത്തമജനങ്ങളാല്യം 

മറ പിടിച്ചടിയന്‍ ചെന്നാല്‍ 
വല്ലാതെ പിടിച്ചു കെട്ടി 

നെറി കെട്ടത്തിയെന്നെക്കൊല്ലും 
നിന്തിരുവാണാര്‍ പോററീ. 


ഗിവശിവൻ തമ്പുരാനേ 
ദേവകള്‍ ദേവാ പോററീ 
അപജമുണ്ടടിയനാക്കു 
അവന്‍ ചെയ്യും വിനയുരപ്പാന്‍ 
ഗതിപതി കാലത്താലും 
; ഈരേഴ ലോകത്താല്ും 
പെണ്ണിനാല്‍ മരണമിന്നു & 
ഖേദിച്ചവന്‍ പോകുന്നിപ്പോള്‍ 


ശിവന്‍: 
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വാട്ടമുണ്ടടിയനാക്കു 
ശങ്കരാ(യിൃനിയുരപ്പാ൯, 


നീയിനിപ്പുറകവേണ്ട 
വിരോധമില്ലവനാലേതും 
അയ്യോയെന്‍ മൃനിയേ കേള്‍ നീ 
ചൊല്‍വഴി തുടനാതെങ്കില്‍ 
സ്വാമിയെന്നുരസ്ത്രവേണ്ട 


3 3 3 3 


കളിപ്പതിനൊരുക്കുവന്‍ ഞാന്‍ 
കനൃയ്കും ഗണനുമായി 
കളിപ്പിതോ കാലമിപ്പോശ 
ആയതോ അല്ലയോ കേള്‍ നി. 


ദാനവ൯ പറഞ്ഞതെല്ലാം 
സ്വാമി നിന്നടിമയാകും 
ഉള്ളിലെയറിവു ദേവ 
ദാനവര്‍ കുലവും മൂര്‍ത്തി 
ആരുമെന്നതിനായ്‌ തോറും 
മാനുമേ കേള്‍ക്ക വില്ലും 
ശ്രീമഹാദേവന്‍ യോഗം നമഃ 


കഴിഞ്ഞു. പാട്ടുകളില്‍ ഇടയ്ക്ക 


ല്ലം കഥ 


സുപ്രസിദ്ധ 
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മാകയാൽ വായനക്കാക്ക്‌ .വിട്ട ഭാഗങ്ങളുടെ സാരം അഭ്യൂഹമായി 


രിക്കാവുന്നതാണല്ലൊ. 

രണ്ടാംരംഗം 
| ദാരികന്‍െറ പുറപ്പാടാണ്‌ അട്ടത്തതു്‌. തിരനോട്ടം ഏ 
റ്‌ താണ്ടു കഥകളിയെപ്പോലെ തന്നെ. രണ്ടു കയ്‌ കളിലും ചുരിക 


ക്കോലെന്നു പറയുന്ന ആയുധം പിടിച്ചിരിക്കും. തിരനോട്ടം മൂന്നു 
തവണയുണ്ടു?. മൂന്നാമത്തെ തിരനോട്ടത്തോടെ തിരശ്ശീല. നിശ്ശേ 
ഷം നിക്കുന്നു. പുറപ്പാട്ടസമയത്തു പുഷ്യവൃഷ്ടിയുണ്ട്‌. മേളക്കാ 
രുടെ അടുത്തു കൂടിനില്ലുന്നവരാണ്‌ അലര്‍ച്ച നടത്തുന്നതു്‌, മിശ്ര 
താളം, മുറിയടന്ത, ഏകതാളം എന്നീ ക്രമത്തിനു നടന്‍ മൂന്നു താള 
വട്ടം ചവിട്ടി വിളക്കിനു പ്രദിക്ഷണം വയ്ക്കുന്നും പിന്നീട്ട ത്രിപു 
ടതാളം മൂന്നു കാലത്തിലും ചവിട്ടി മുറിയടന്തയില്‍ കലാശിച്ചു 
ഒരു പീഠത്തിലിരിക്കുന്നു. ഇടതുകയ്യില്‍ കങ്കണത്തിനിടയില്‍ തി 
| രുകിയിരിക്കുന്ന പൂക്കളെടുത്ത്‌ വിളക്കിനു നേരെ അര്‍ച്ചിച്ചു്‌ മാന ഴി 
| സപൂജ എന്ന ചടങ്ങ്‌ നടത്തി, എഴുനേററു ഉത്തരീയം കയ്യില്‍ 
പിടിച്ചുകൊണ്ട്‌ വിളക്കിനു ചുററും വീണ്ടും പലവട്ടം നൃത്തംഷെ 
യ്യുന്നു. അപ്പോഴെല്ലാം ഒരാള്‍ പന്തവുമെടുത്തു നടനൊപ്പം മന്‍ 
പില്‍ നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുംം ചമ്പതാള വട്ടം ചവിട്ടി അടുത്തു്‌ 
“ആയുധനോട്ടം" എന്ന ചടങ്ങു നിവ്ൃഹിക്കുന്നു. അനന്തരം പീഠ 
ത്തില്‍ കയറിനിന്നുകൊണ്ട്‌ പോരിനു വിളി ആംഭിക്കുകയായി, 


ദാരികനു വാചികാഭിനയം അനുവദിച്ചിട്ടണ്ട്‌. “അക്രമവും 
വിക്രമവുമുള്ളവന്‍ എന്നോടെതിരാരുമില്ലാ" “ദേവാസൂരയുദ്ധമേ' 
എന്നെല്ലാം നടന്‍ പറയുന്പോള്‍ ചുററും നില്ലുന്നവര്‍ “ഹ ഏ” 
എന്ന്‌ ആത്തു വിളിക്കുന്ന. ദാരികന്‍റ *ചൊലുത്തു” മാ 


വേണ്ടി ഒന്നു രണ്ടു ഖണ്ഡം താഴെ കാണിക്കുന്നു. 5 


_  ദേവാസരയുദ്ധമേ-ഹുൂ ഏ. 
' അസരനാം--തത്സകന്നിതത്സരൂപം 
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മഞ്ഞാനാം അമിഷകായാം ഗണപതി 


ധനപതി ദാരികന്‍ ദാനവേന്ദ്ര൯ ,.. ...ഹു....ഏ. 


ഒരു താളവട്ടം കൊട്ട നടത്തിയതിനുശേഷം വീണ്ടും 


തടവരകളേ ,........... ഹ ഏ 

ഞെരു ഞെരെ ഞെരിപ്പനിപ്പോള്‍ 
മദയാനയുടെ മസ്തകം പൊളിപ്പ്െ൯ 
അകുന്ന മണ്ഡലം അകംപുറം മറിപ്പെന്‍ 
നെടുകയ്യില്‍ വാള്‍ നല്‍പ്പുട നടുവേ 


വന്നു വന്നമസ്തതേ.... 
ജ്‌ 


a 


ഇങ്ങനെ ഒരു ഖണ്ഡംകൂടി ദാരികന്‍ ചൊല്ലുന്നുണ്ടു ഇതോ 
ടെ രണ്ടാം രംഗം കഴിയുന്നു. രംഗം ശൂന്യമാക്കി മേളക്കാര്‍ മാറി 
നില്കുന്നു. അടുത്ത രംഗത്തിലെ കഥ നടക്കുന്നത്‌ മറെറാരു ദിവ 
സമാണെന്ന സങ്കല്ത്തിലായിരിക്കാം രംഗം ശുന്യമാക്കുന്നതു്‌ . 


മുന്നാം രംഗം 


മുടിയേററിലെ ഏററവും പ്രധാനപ്പെട്ട രംഗമാണ്‌ കാളിപുറ 
പ്പാടെന്ന മൂന്നാം രംഗം. വേഷമണിഞ്ഞു നടന്‍ ക്ഷേത്രത്തിനോ 
കയ്യാലയ്ക്കോ മുന്നില്‍ വന്നുനിന്നു ധ്യാനിച്ചു മുടി മുറുക്കുന്നു. മേള 
ക്കാരും കൂളികളും കാളിയുടെ ചുററുമായി കൂടിനിന്നു വാദ്യഘോഷ 
ങ്ങളെക്കൊണ്ടും ആത്തുവിളികള്‍കൊണ്ടും അന്തരിക്ഷം മുഖരിതമാ 
ക്കുന്നു. പന്തവും തെള്ളിയേറും അലര്‍ച്ചയും ആ രംഗത്തെ ഉഗ്രം 
പശ്യവും ഭയാനകവുമാക്കുന്നു. മുന്നില്‍ താലം പിടിച്ചു സുമംഗ 
ലികള്‍ അണിനിരന്നു ഭഗവതിയെ എതിരേല്ലന്ന ആ കാഴ്ച ആ 
രേയും ഭയഭക്തിപരവശരാക്കും. 


കാളിയുടെ കയ്യില്‍ ഒരു വാളാണ്‌ ആയുധം; കൂളികളടെ 
കയ്യില്‍ തൂപ്പുകളുംം ആ ശബ്ദകോലാഹലത്തിൽ മിക്കവാറും കാ 
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ളിക്ക കലികൊള്ളും. എടുത്താല്‍ പൊങ്ങാത്ത ആ മുടി ശിരസ്സില്‍ 
വെച്ച വിവിധനൃത്തങ്ങൾ നടത്തുന്ന നടനു കലികൊള്ളമ്വപോള്‍ 
ആത്തുവിളിയും മേളവും പെട്ടെന്നു നില്ക്കും. അഞ്ചാറുപേര്‍ കൂടി 
തുള്ളി വിറയ്ക്കുന്ന നടനെ ബലമായി പിടിച്ചു്‌ ഒരു പീഠത്തിലിരു 
ത്തി മുടി അഴിച്ചു മാററും. ക്ഷീണം പോക്കാനുള്ള പ്രാഥമികശു 
ശ്രഷകളായി പിന്നീട്ട്‌ . 


ക്ഷീണം പോക്കിയതിനുശേഷം കാളി രംഗത്തുവന്നു പോര്‍ 
വിളി നടത്തുന്നു. ആയുധംനോട്ടമെന്ന ചടങ്ങ്‌ കാളിക്കുമുണ്ടു്‌. 
ഈ സമയം ദാരികന്‍ കുറെ അകലെ ഒരിടത്തു മറഞ്ഞു നില്ലുകയാ 
യിരിക്കും. കാളിയാണ്‌ ആദ്യം പോര്‍വിളി തുടങ്ങുന്നതു. പാട്ട 


കാരും നടനും കൂടിയാണ്‌ പോര്‍വിഭിപ്പാട്ട തുടങ്ങുന്നതെന്നോക്ക 


ണം. അകലെനിന്നു ദാരികന്‍ മറുപടി പറയുമ്പോള്‍ മേളം നി 
ത്തുന്നു, രംഗവാസികള്‍ക്കു ശരിക്കും പാട്ടു കേള്‍ക്കാനുള്ള സൌ 


കയ്യും പ്രമാണിച്ചാണ്‌ ഇതും 
കാളിയും ദാരികനും തമ്മിലുള്ള സംഭാഷണത്തില്‍ ചില 


ഭാഗങ്ങള്‍ ഉദ്ധരിക്കട്ടെ. 


കാളി: 

ഉലകറേറ്വ........ ളം 
ഉലകററു ത്രീലകററിരുന്ന കോല 
രികൾ കൊന്നും തിന്നന്തകനേ 
ആത്തകനേ ആന കൊട്ടത്തു 
കടലില്‍ പെരുക്കി പേത്താത്തി | 3 
ന്നാര്‍ത്താകേട്ടി-ദാരികനേ ET 
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എന്നോടൊരു പെണ്ണുവന്നു 
തത്വവാചകങ്ങള്‍ പേശിക്കേട്ടു 
ആളുംതോളമാകപ്പാടെ വെട്ടിക്കൊന്ന്‌ 
ചെമ്മേ നിന്‍െറ ചെറുകഴുത്തില്‍ 
ഞാനറുത്തറുത്തു തിന്നുന്നുണ്ടിപ്പോള്‍ 


Ed 3 യഃ Bd 
By Ed id a 


ഇന്ദ്രനോ മുതലായ്‌ വന്നേന്‍ 
ഉമയോനും വത്തു ദിക്കും 
മന്ത്രിമാര്‍ മുനികളെന്നു 
മാതാ മതമറിഞ്ഞുപോകയോ 
അന്തകനോ അറുമുഖനോ 


എന്തറിഞ്ഞു എതിരുവന്നു വിളിച്ചു പെണ്ണേ. 
കാളി: 


ഇന്നെന്‍െറ യച്ണന്‍ തന്നാണേ 
ജളനായ്‌ ധിക്കരിച്ചു [ഈയേ 
കനൃകയായിരുന്ന എന്നെ നീ വിളിച്ചു 
പോക്കളത്തിലാക്കി. 


നന്നു നന്നെന്നും ചൊല്ലാം 
നാളെപ്പുലരും മുമ്പെ 

കൊന്നു നിന്‍െറ തലയും കൊണ്ടു 
ശ്രീകൈലാസം പൃകുന്നേന്‍. 


ദാരികന്‍: 


ഒളിമചേരും മുകുടമുടി ചൂടി 
നിറം കഴുത്തെലെഴ്ചന്നിരുന്ന 
നീയും നളിനാവരനും 
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നാന്മൃഖനും എനിക്കു വന്നു പണികള്‍ 
ചെയ്ക അഴകിടെ ച്ചെയ്ക 
അഴകുനാദം വിളമ്പുക 

ഇന്ദ്രനോ മറയോ പെണ്ണേ 

നിന്‍ കയ്യാല്‍ ചാകയാല്‍ നിശ്ചയം മേ. 


ഇത്രയും കഴിഞ്ഞാല്‍ കാളി ഒരു പീഠത്തില്‍ ഇരിക്കുകയായി. 
മുടിയഴിച്ചേ ഇരിക്കാവു എന്നു നിയമമുണ്ട്‌. അപ്പോഴേയ് മേള 


വും നിത്തുന്നു. 
നാലാംരംഗം 


ഇനി കോയിമ്പിടാരുടെ പുറപ്പാടാണ്‌. വാളും പരിചയ Le 
യമായി “മലമകളമൃതിനിയമൂൃതു്‌” എന്നു പറഞ്ഞുകൊണ്ടാണ്‌ അ 
ദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പുറപ്പാട്ട്‌. കോയിമ്പടനായര്‍ തന്നെയായിരിക്ക 
ണം കോയിമ്പിടാര്‌. യാത്രകളിയിലെ ഇട്ടിക്കണ്ടപ്പക്കയ്‌മളെ 
യാണ്‌ ഈയാള്‍ അനുസ്തരിപ്പിക്കുന്നത്‌ . പഴയ ഒരു നായര്‍പ്രള 
വിന്‍െറ ആജ്ഞാഗരരവത്തോടെ അരങ്ങത്തു വന്നു കോയിമ്പിടാ 
മേളക്കാരുമായി ഒരു കുതര്‍ക്കത്തിനും അഭിമുഖസംഭാഷണത്തി 
നും ഒരുങ്ങുന്നു. കറയററ പഴയ മലയാളത്തില്‍ കളിയും കായ്യവും 
കലര്‍ത്തി കോയിമ്പിടാര്‍ വെട്ടിവിട്ടന്ന ചൊല്ലുകള്‍ സമുദായചരി 
ത്ൂരകാരനെറയ്യം സി സവിശേഷശ്രദ്ധയെ ആ 
കര്‍ഷിക്കാന്‍ പോരുന്നവയാണു . 


കോയിമ്പിടാരുടെ പ്രഭാഷണത്തിനിടയ്ക ചില 
ങ്ങള്‍ ചോദിക്കുന്നതു ഭമളക്കാരോ അവരുടെ അടുക്കല്‍ നില്‍ 
5 n pte 
വരോ ആയിരിക്കും. അരങ്ങത്തു വന്ന കോയിമ്പ 


തുടങ്ങുകയായി: 


തത്തത്ത തിത്തിത്തി, 


കൊണ്ടെ 
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ഈ കൊട്ടിയതൊക്കെ നിങ്ങളെ തക്കാണു'. ഇനി കൊ 


ട്ടാ൯ ഞാന്‍ വന്നു നിന്നു ചൊല്ലിക്കേട്ടിട്ടേ കൊട്ടാവും 


വലിയ ചെണ്ടയും ചെറിയ ചെണ്ടയും -- ഇടത്തരവും ഇല 
ത്താളവുമൊക്കെ വന്ത്രേ വേണ്ടു. എന്നാ വയ്തകേം വേണ്ടാ. 
എങ്കി” പൊയ്തുളയാനല്ല. കൊട്ടായതു തൊപ്പീട്ടപ്പാനും മന്ത്രി 
മാന്‍ പുത്രനും സ്വസ്ഥമായിട്ടത്ര കണ്ടന്നെടുത്തന്നുവെച്ചുത്തമം 
തത്തമം തമ്പുരാനിമ്പ്രമം കണ്ടു മകന്‍ താന്‍ അപ്പുമഞ്ഞപ്പൊടി 
കപ്പി വാരിത്തിന്നു ' തിന്നങ്ങെഴുന്നള്ളിക്കളി ച്വീട്ുമപ്പുഴേ ഗണ 
പതി-മ്മാ. 


(ഒടുവില്‍ “മ്മാ” എന്നു പറയുന്നതു മേളക്കാരാണ്‌. . കോയി 
മ്പിടാരുടെ പ്രഭാഷണങ്ങളെ ശരിവയ്തകയായിരിക്കും.) 


മേളക്കാരിലൊരാള്‍ ചോദിക്കുന്നു 


ഇതാണോ ഗണപതി? 
കോയിമ്പിടാരഃ 


ഇതല്ലാ ഗണപതി. പിടിച്ചാപ്പിടി കിട്ടാത്ത ആനഗ്ശണപ 
തിയുണ്ട്‌ . 


ചോദ്യം? എന്നാല്‍ അതൊന്നു വിസ്തരിച്ചു കേൾക്കണം. 
കോയിമ്പിടാര്‌: 


അത്തിയെല്ലും അനന്ത ചെലമ്പം' 
കത്തിയെരിച്ചു പൊരിച്ചൊരു കണ്ണില്‍ 
കാതിശ്ശുങ്കം കവചം പൂണ്ട്‌ 

മത്തും മഴുമാന്‍ തുടികയ്യഴക്‌ 

പകുത്ത തുമ്പ പങ്കജമലത്‌ 


ഏണാങ്കനിവും തേനും പാലും 
കൂടെത്തരുവേന്‍,, 


EE ഞ്ഞ 
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വിരൂണത തീരുമാറിങ്ങെഴന്നെള്ളിക്കളിച്ചീട്ടമപ്പൊഴേ ഗണ 
പതി. 


ചോദ്യം: ഗണപതിഒ ചാല്ലിയാപ്പിന്നെയെന്താ? ല്ല 


കോയിമ്പിടാര്‌: സരസ്വതി 


(പുറനീരു-ചെമ്പട) ി Pe 
കലയാതി ചൂടിന 

കലവികള്‍ തേടി 

പദമൊട്ടകൂടി 


പല പൊരുള്‍ പാടി 
പാല്‍മൊഴിയാളേ 
പല പല കാലം 
പരിചൊട്ട നാവില്‍ ഥി 
തുണചെയ്തിട്ടക 
കവിമകൾ തായേ. 
(കോയിമ്പിടാര്‌ അങ്ങോട്ടമിങ്ങോട്ടും നടന്നുകൊണ്ടു പാ 
ടന്നു.) 
അനന്തരം ഒരു വേശ്യയുടെ കഥയാണ്‌ കോയിമ്പിടാരുടെ 


ഭാഷണപ്പമേയം. ഃ ടി 

പ്ര ൮ ല്‌ 
കോയിമ്പിടാ൪: ആണാട്ടെന്നും വേണാട്ടെന്നും രണ 

നമ്മളതിലാണാട്ടകേറി അകം പൂക്കു. 
ചോദ്യം: അതെന്തിനാ? 


ഉത്തരം: അവിടെ ഉണ്ണിനമ്പൂരിമാരും പ്പി 
ന്മാരും കനപ്പേരികൊട്ടത്തു കൂടിയേക്ക്വാം 
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ഉത്തരം; വിസ്തരിച്ചു പറയാം. പല്ലിടയിടയില്‍ കോലിട 
മുറിയും തവിടിടതരിയും പറുപറതലയും ചപ്രത്തുണിയും നടു 
ക്കൊരു ഞെളിവും തുടക്കൊരൊഴിവും പച്ചിലനിറവും എന്‍െറ 
കുപ്പേലഴകിയ കോതേ ജയ ജയ. 


ചോദ്യം! ഇവളതന്നെയാണ്‌ നല്ല അസ്സല്‍ ഒന്നാംതരം 
വേശ്യം 


ഉത്തരം; നമ്മളെ കണ്ടേടംകൊണ്ടു കുറച്ചു സല്‍ക്കാരോക്കെ 
ഉണ്ടായി. നാഴീരുനാഴി ഉമ്മിക്കേരി, ഒരു കെട്ടു മാവില, ഒരു 
കെട്ട്‌ ഈര്‍ക്കിലി, ഒരു കിണ്ടി വെള്ളം കുത്തിയമത്തി. 


| റ ചോദ്യം: വെള്ളമെന്തിനാ അമര്‍ത്തണേ? 


ഉത്തരം: കൂടുതലുകൊള്ളാന്‍ം നമ്മളങ്ങനെ പടക്കനീടെ 
വടക്കേപ്പര്‍ത്തുപോയി തണ്ണിം കുടിച്ചും 
ചോദ്യം: പല്ലതേക്കാന്‍ പോയിട്ടോ? 
ഉത്തരം: എങ്കില്‍ പല്ലു തേച്ച്‌ പശുവിനെ വലിച്ചടടപ്പ 
a ത്തുവെച്ചു്‌. ടു 
ചോദ്യം? ചൂട്ടുതിന്നുകളയാമെന്നോ? 


ഉത്തരം: അങ്ങനെയല്ലാ, വലിച്ചു കറന്നു പാല്‍ക്കഞ്ഞീം 
കുടിച്ചിരിക്കുമ്പോള്‍ അവിടത്തെ അവന്‍െറ വരവായി. 


a ല്‍ ചോദ്യം; അവിടത്തെ അവനെന്നൊരാളോ? 
ba ഉത്തരം: അല്ല. തലയ്ക്കു മുത്ത കയ്യന്‍. 
ചോദ്യം; കയ്യനോ? 

ഉത്തരം? കയ്യനല്ല അയ്യന്‍. 


ചോദ്യം: അതു ശാസ്താവിന്‍െറ പേരാണല്ലോ. 


നമ്മളങ്ങനെ വേല ചെയ്തവരാനും ഇവളിങ്ങനെ 
രക്കു പാക്കഞ്ഞിവെച്ചുകൊടുക്കാനും, ഇതാരോട്ട നിരൂപി 


1 


തമ്പുരാനിതുകൊണ്ടു കൂട്ടണ്ടാ. പറപ്പുറത്തു കൂടിക്കോളും. 
നമ്മളാ രസമോത്തു, പറപ്പുറത്തും കൂടി. പാക്കഞ്ഞി തിളച്ച്‌, ആ 
വിയും പുകയും പതയും എല്ലാം കൂടി പറപ്പുറത്തു വന്നപ്പോ, പറ 
പ്പറത്തിരുന്ന കയ്യന്‍ കടുമുടുത്തു മുടുമുട്ടത്ത പാക്കഞ്ഞിയില്‍ ചാടി. 
പാക്കഞ്ഞിന്നു മുങ്ങി നീന്നു വന്നപ്പോ 'എടോ എടോ ഇന്നല്ലേ 
തന്‍െറ പിറന്നാളെന്നായി. അതു നമ്മളെ കബളിപ്പിക്കാനാണെ 
ന്നു നിശ്ചയിച്ചു. ശരം പാത്തുനോക്കി. പിറന്നാളന്നു തന്നെ. 
എള്ള മാഹാണിക്കു വൃത്യാസമില്ല. പിറന്നാളിന്നു തിരുതകൃതി 


യായിട്ടങ്ങു വട്ടം കൂട്ടി. 

ചോദ്യം: എന്നാല്‍ പിറന്നാളിന്‍െറ വട്ടവും കൂടി എ 
ച്ചു കേട്ടാല്‍ കൊള്ളാമെന്നുണ്ട്‌. 
| ഉത്തരം: തൊണ്ണൂര നാഴി കൊള്ളന്നതായ തവിക്ക്‌ ഒരു 
| മൂന്നു തുടം എണ്ണ എടുത്തുവച്ചിട്ടുണ്ട്‌- 


ചോദ്യം: എന്നാ ഇനി ബാക്കി കേള്‍ക്കണമമന്നില്ല. 


ഉത്തരം: കാണാന്‍ വന്ന ആളുകള്‍ക്കു കൂടി ആയിക്കോട്ടെ 
എന്നു നിരിച്ചിട്ടാ. 


ഉത്തരം: താപ്പു ശ്രീകൈലാസത്തെയാണ്‌. 


| 
ചോദ്യം: അപ്പോ ധാരാളമാണോ? 
ചോദ്യ: എന്നാല്‍ മതി. 


റ ഉത്തരം: താളി ചതച്ച വച്ചിട്ടുണ്ട്‌, ഇഞ്ച ക 
ടൂണ്ട്‌ മഷി എടുത്തു വച്ചിട്ടുണ്ട്‌! ദശപൃഷ്ണും പ, 


ചന്ദനം അരച്ചു വച്ചിട്ടുണ്ട്‌. നട്ടത്തൂശന്‍ ചെടി 
നന്നായിട്ടൊരു മണ്ടോനൊലയ്ത്യും. 


ചോദ്യം? അതെന്തിനാ? 
ഉത്തരം: ബാക്കിയുളള 


ചോദ്യം; 
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ഉത്തരം: എന്നാ ഇതു്‌ ഗണപതിക്കു വെസ്റ്റാനും ഈറന്‍ 
പകരാനും. 


ചോദ്യം: ഈറന്‍ പകരാന്‍ നല്ല മാര്‍ദ്ദവമുള്ള സാധന 
മാണ്‌. 
ഉത്തരം: നമ്മളന്നു പണ്ട്‌ പിറന്ന മുണ്ടോനൊലയ്ത്യയായിട്ടു 


എലത്തലയ്ക്കെ വശായി. ചോറുങ്കല്ലായിട്ട്‌ മുമ്പിലും. അവിടെ 
കുറഞ്ഞൊരു വഴക്കായെന്നേ വേണ്ട. 


ചോദ്യം: അവിടെ വഴക്കിന്‌ കാരണമൊന്നുമില്ലല്ലോ. 


ഉത്തരം: വിശേഷിച്ച്‌ വഴക്കൊന്നുമില്ല. ഉണ്ട്‌ ഉണ്ട്‌ 
എന്നും വിളമ്പ്‌ വിളമ്പ്‌ എന്നും. ഉണ്ണാണ്ടെങ്ങനെ വിളന്പ്ണു 
വിളമ്പാണ്ടെങ്ങനെ ഉണ്ണ്‌ണു എന്നായി. അതാരി ഇതാരി കുറെ 
വിളമ്പിയില്ലെന്നേ വേണ്ടും ഒരു ഉരുള കൊണ്ട്‌ എളച്ചില്ല. രണ്ടു 
ഉരുളകൊണ്ടെള ചില്ല. മുന്നാമത്തെ ഒരുളത്ത്ക്‌ തലയുടെ ഓടിന്‌ 
നോക്കിയിട്ട്‌ ഒരൊററത്തട്ട്‌. പാക്കഞ്ഞീടെ വൈരാഗ്യം അവി 
ടെവെച്ചിട്ടാ പോക്കിയതു്‌. ഉണ്ണി കുന്തോം വലിച്ചോണ്ട്‌ ഈ 
a വിളക്കാണേ കൊല്ലുങ്കൊല. ഇതു കൊണ്ട്‌ മക്കള്‍ക്കൊരാവലാതി. | 
അമ്മേ അമ്മേ അപ്പനെന്താ ഇത്ര വഴക്കെന്നായല്ലോ. മറ്റൊന്നുമല്ല 3 
മക്കളേ പരിയത്തു നില്ലന്ന ചെന്തെങ്ങിളന്തെങ്ങ്‌ നട്ടകൊല കിഴ 
കൊല നടുകത്തിളംകൊല ഇട്ടൊടച്ച ചെരങ്കിയ ചെരാപ്പൈപ്പി 
ലെ പാലു നക്കിയ പിറന്നാള്‌. 


ചോദ്യം: കാലത്തേ ദുസ്തക്കം ഒന്നും പു അരങ്ങു 
വാഴ ത്തിയാ മതി. 
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നിന്തിരുവടിയുടെ മുമ്പിലിഹ 
ചെന്നു നിന്ന നേരം 


അടിമലര്‍ വണങ്ങിടാ൯ 
കുരുമ്പയമ്മേ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍.” 


അരങ്ങു വാഴ്‌ത്തിക്കഴിഞ്ഞ്‌ കോയിമ്പിടാര പോകുന്നും 
ഇതോടെ മൂന്നാം രംഗം അവസാനിച്ചു എന്നു പറയാം. 


അഞ്ചാം രംഗം 


മുടിയേററില്‍ കൂടിയാട്ടം എന്നു വിളിച്ചുവരുന്ന ഈ രംഗ 
ത്തിലാണ്‌ കാളിയും ദാരികനും തമ്മില്‍ യുദ്ധം നടത്തുന്നതു്‌. 
കോയിമ്പിടാരുടെ രംഗപ്രയോഗവേളയില്‍ കാളി മുടി അഴിച്ചു 
ഒരു പീഠത്തില്‍ ഇരിക്കുകയായിരുന്നല്ലോ. കോയിമ്പിടാര്‍ മറയു 
മ്പോള്‍ കാളി മുടി മുറുക്കി വിളക്കിനു മുമ്പില്‍ വന്നു നില്‍ക്കുന്നു. 
ദാരികന്‍, ദാനവന്‍, ഭൂതം (കാളിയുടെ വാഹനമായ വേതാളം) 
എന്നി മൂവര്‍ തിരശ്ശീലയ്ക്കു പിന്നില്‍ നിന്നു തിരനോട്ടം നടത്തുന്നു. 
ഇവരില്‍ വേതാളം ഏതാണ്ടൊരു വിദുഷകന്‍െറ മട്ടിലാണ്‌ രംഗ 
ത്തു വരുന്നതും ആട്ടന്നതും. കാളിയും ദാരികനും തമ്മില്‍ അരങ്ങു 
തകര്‍ത്ത്‌ പോര്‍ നടത്തുമ്പോള്‍ വേതാളം കയ്യില്‍ ഒരു പന്തവു 
മേന്തി കാണികളെ സമീപിച്ച്‌ അവരില്‍ നിന്നും കൈനേട്ടം 
ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ഇതു” കേവലം നേരമ്പോക്കിനു മാത്രമായിരി 


ക്കണാം 


യപ്രധാനമാണ്‌. ) 
കാളിയേയും നോക്കുന്നു. ആ സമയത്ത്‌ വേതാളം തിരയുക 
വശത്തു നിന്ന്‌ ദാരികനെ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. കഃ 
ദാരികനെ വെട്ടുകയും, ദാരികന്‍ തിരമ്ക്കുകത്തു്‌ മം 
ന്നു. ഇതു്‌ ഒന്നുകൂടി ആവത്തിക്കുന്നു. ര 
ue ee നീക്കി നാലു പേരു 
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ന്നും വെട്ടിന്‌ ചില നിയമങ്ങള്‍ ഉണ്ട്‌. ഒടുവില്‍ കാളി കലി 
കൊള്ളമെന്ന നിലയില്‍ ആകുന്നു. വിളക്കിത്‌ നിന്നും കുറെ അ 
കലെ മാറി നിന്ന്‌ കലി കൊണ്ടു കാളി ഒററക്കാലില്‍ നൃത്തം 
ചെയ്ത്‌ ദാരികനെ സമീപിക്കുന്നു. ആ തക്കം നോക്കി ആരെങ്കിലും 
കാളിയുടെ മുടി പറിച്ച്‌ കലി തീക്കണമെന്നാണ്‌ നിയമം. കലി 
തീന്നംല്‍ വീണ്ടും മുടി മുറുക്കുകയായി. | 


വിന്നീട്ട്‌ അരങ്ങിനു തെല്ലു വടക്കു മാറി കാളി ഒരു പീഠ 
ത്തില്‍ കയറി ഇരിക്കുന്നു. 


ദാരികനും ദാനവനും മറെറാരു പീധഠത്തില്ലംം അല്പം കഴി 
ഞ്ഞു കാളി ദാരികനെറ മുടിയും കയ്യിലെടുത്ത്‌ അരങ്ങത്തു വരു 
ന്നു. ഇതാണ്‌ മുടിയെടുപ്പ്‌. മുടിയെട്ടത്തു വരുമ്പോള്‍ കാളി 
ഒരു ശിവസ്തോത്രം ചൊല്ലണമെന്നുണ്ട്‌. (ഈ സ്റോത്രത്തില്‍ “ഹ 
രനേ ഹരനേ” ഒഴിച്ചു ശേഷം ശിവസ്തോത്രം എന്ന പേരിന്‌ 
അര്‍ഹമാണോ?) 


ശിവന്ത്ോത്രം 


ഹരനേ ഹരനേ തായേ തമ്പുരാട്ടി 

പരമേലില്‍ പാരിലെല്ലാം പരമ്പരാ നീയതല്ലേ 
നലമൊടു ദാരികന്‍െറ തലയരിഞ്ഞ്‌ 
അര്‍ക്കവേരെല്ലാം വാഴ്‌ ക ദിക്കവേരെല്ലാം വാഴ്ക 
ദാരികന്‍ ചോരയെല്ലാം കുടുകുടെ കുടിച്ചു മാറും 
കൂളിമാരും നീയും കൂടി അഴകിയ സമൃദ്ധി കാണ്മാന്‍ 
അഴകേറും കുറുമ്പയമ്മേ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍! 


ഈ സ്നോത്രത്തോടുകൂടി കലാശം കൊട്ടുകയും അങ്ങനെ മുടി 
യേററു്‌ ഏതാണ്ടു്‌ വെളുക്കാറാകുമ്പോഴേയസ്ക്്‌” തീരുകയും ചെയ്യുന്നു. 


തോടെ “അമ്മ"യെന്ന സങ്കല്പവും കഴിയും. “അമ്മയു 


രിയും തേങ്ങയും ഒരുക്കുന്നു. “അമ്മ'യുടെ o 
“ഗണപതിക്കു പീഠം വെച്ചിട്ടേ ഇതെല്ലാം തുട: 
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2. കാളിത്തീയ്യാാട്ട്‌” 


“*അയ്യപ്പന്‍ കാവിലടിപ്പേന്‍ തളിപ്പേ൯ 
തീയ്യാട്ടം പാടമൊരൂട്ടം കഴിപ്പേന്‍.”” 


ഒരു പുരാതനഗാനശകലമാണിതു്‌, അയ്യപ്പന്‍കാവില്‍ മാത്ര 
മല്ലാ, അമ്മന്‍കാവിലും തീയാട്ടണ്ട്‌. കാവില്‍ വെച്ചു മാത്രമല്ലാ & 
വീടുകളിലും തീയ്യാട്ട്‌ നടത്താം. 


“ബാധ” ഉച്ചാടനം ചെയ്യാനും സന്താനസമ്പത്തുണ്ടാവാനുമാ 
ണ്‌ സാധാരണ വീട്ടകളില്‍ വെച്ചു്‌ തീയ്യാട്ട്‌ നടത്തുന്നതു്‌. ഷഷ്ടി 
പൂര്‍ത്തി തുടങ്ങിയ അടിയന്തരങ്ങളോടു അനുബന്ധിച്ചും ഈ ചട 
ങ്ങ്‌ നടതമാറുണ്ടു്‌. 


അന്തരാളവര്‍ശഗ്ശുത്തില്‍ പെട്ട “ഉണ്ണി 'കളാണ്ട്‌ തീയ്യാട്ട്‌ നട 
ത്താന്‍ അധികാരികള്‍. അവരെ “തിയ്യാട്ടണ്ണി 'കളെന്ന്‌ വിളി 
ക്കുന്നു. 


പ്രാരംഭച്ചടഞുകാം 


മുററത്തു്‌ പന്തലിട്ട്‌, ചാണകം കൊണ്ട്‌ നിലം മെഴുകി 
ശുദ്ധി വരുത്തി അനുഷ്യാനങ്ങള്‍ക്കുള്ള അരങ്ങൊരുക്കുകയാണ്‌ 
ആദ്യം ചെയ്ക. വെള്ളമാററുകൊണ്ട്‌ പന്തലിന്‌ മേല്‍ക്ക 
യുണ്ടാക്കി, നാല്ുചുററും കുരുത്തോലക്കീറുകൊണ്ടു തോരണം തും 
പന്തലലങ്കാരം നിവ്വഹിക്കുന്നു. പന്തലിന്‌ നടുക്ക്‌ പീഠം 
പീഠത്തിനു മേല്‍ വെള്ള വിരിച്ച്‌ അതിനു മേല്‍ വാള 


നിലവിളക്ക്‌ കൊളുത്തി വെച്ച്‌, അരികെ തൂശനിലയില്‍ 


നിവ്യിഘുപരിസമാപ്ലിക്ക്‌ വി 
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ചടങ്ങായി. ഏതാണ്ട്‌ നേരവും ഉചയാവും അപ്പൊഴേയ്ത്ും. “ഉച്ച 
പ്പാട്ട്‌” പാടുമ്പോള്‍ താളത്തിന്‌ ഒരു വലന്തലച്ചെണ്ട വായിക്കുന്നു 
ണ്ടാവും. 


ഉച്ചപ്പാട്ടിരുശേഷം പീഠം മാററി വീണ്ടും ചാണകം കൊണ്ടു 
പന്തല്‍ മെഴുകുന്നു. ഇതു *“കളമെഴുത്തി’നു വേണ്ടിയാണ്‌. കാളി 
യുടെ രൂപം നിലത്ത്‌ പല നിറത്തിലുള്ള പൊടി കൊണ്ടു്‌ വരയ്തു 
ന്നതിനാണ്‌ *കളമെഴ്ചത്തെ'ന്ന്‌്‌ പറയുന്നതു്‌, അരിപ്പൊടി, “മഞ്ഞ 
പ്പൊടി, വാകപ്പൊടി (പച്ച), ചുണ്ണാമ്പും മഞ്ഞളും ചേര്‍ത്ത കുരു 
തിപ്പൊടി, കരിപ്പൊടി ഇത്രയുമാണ്‌ കളമെഴുത്തിനാവശൃം 
ഒന്നൊന്നര നാഴിക കൊണ്ടു്‌ കാളിയുടെ ഉഗ്രരൂപം ഈ പൊടി 
കള്‍ കൊണ്ടു്‌ വരച്ചു തീക്കുന്നു. വട്ടക്കണ്ണുകളുംം നീട്ടിയ നാവും, 
ദാംഷ്ലയും, കയ്‌ കളെടുംം അവയില്‍ ആയുധങ്ങളും, കാതും കാതുക 
ളില്‍ ആനയും... ... എന്നുവേണ്ടാ കാളിയുടെ സങ്കല്പം തികച്ചും 
സാധുവാക്കുന്ന ഒരു രൂപമാണ്‌ ഈ പൊടികൾ കൊണ്ടു്‌ നിലത്തു 
വരച്ചണ്ടാക്കന്നതു്‌. * 


കളത്തിന്‌ നാലു ചുററും വിളക്കു വെസ്റ്റരണം; തൂശനിലയ്യം 
ഇലയില്‍ നെല്ലുമരിയും വിളക്കിനു മുന്‍പില്‍ വെസ്ത്റണം. “കള” 
ത്തിനെറ തലയ്ക്കല്‍ ഒരു പീഠവും അതിനു മേല്‍ ഒരു വാളം വെച്ചു്‌ 
*“സന്ധ്യക്കൊട്ട്‌ ”” എന്ന ചടങ്ങ്‌ നിവ്വഹിക്കുന്നു. ഏതാണ്ടു്‌ ഇത്ര 
യുമാവുമ്പോഴേയ്ക്കും നേരം എരിഞ്ഞുതുടങ്ങുമെന്ന്‌ പറയേണ്ടല്ലോ. 


ദീപാരാധനയ്ത് മുന്‍പ്‌ എതിരേല്‍പ്പ്‌" എന്ന ചടങ്ങാണു. 
തീയ്യാട്ട്‌ കാവില്‍ വെച്ചാണ്‌ നടത്തുന്നതെങ്കില്‍ എതിരേല്‍പ്പ്‌ 
ശ്രികോവിലില്‍ നിന്നായിരിക്കും വിട്ടില്‍ വെച്ചാണെങ്കില്‍ പ 
ന്തലില്‍ നിന്നു്‌ കുറെ അകന്നു മാറി പടിക്കല്‍ നിന്നോ മറേറതെ 
ങ്കില്ലം പൊതുസ്ഥലത്തു നിന്നോ ആകാം. അഷ്ടമംഗല്യംം കോല്‍ 
വിളക്ക്‌, കുത്തുവിളക്ക്‌, ചങ്ങലവട്ട തുടങ്ങിയ മംഗലദിപങ്ങളുടെ 


* മുടിയേററീലെ കളമെഴുത്തുപോലെത്തന്നെ, E റി ട്‌ 
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അകമ്പടിയോടു കൂടിയാണ്‌ “എതിരേല്‍പു”". അഷ്ടമംഗല്യത്തി 
ലാണ്‌ അമ്മയുടെ സാന്നിദ്ധ്യമെന്ന്‌ സങ്കല്ലിച്ച്‌ അതു പന്തലിന , 


 കത്തുള്ള കളത്തിനടുത്ത്‌ എതിരേററു കൊണ്ടുചെന്നു വെയ്തുന്നു. 


അപ്പോള്‍ കളത്തില്‍ അമ്മയുടെ സന്നി ധാന'മുണ്ടെന്നാകുംം ഇനി 
യാണ്‌ ദീപാരാധന. അനന്തരം അമ്മയെ കേശാദിപാദം വണ്ണി 
ച്ചുകൊണ്ട്‌ ഒരു സ്സോത്രം ചൊല്ലുന്നു. 


സ്തോത്രം 


ചെമ്പൊന്നും പുറവടി വിരലോ കയ്‌ തൊഴ്ന്നേ൯ 
ചേവടിത്തളി ...... 
തുമ്പിക്കയ്യൊത്ത തിരുത്തുട തൊഴ്െന്നേന്‍ 
തുകില്‍പട്ടിനിടയില്‍ പൊന്നുടഞാണു തൊഴ്ന്നേന്‍ 
അരയാലിന്നിലയൊത്തോരുദരം കയ്‌ തൊഴ്ചന്നേന്‍ 
അലര്‍ശരനൊഴിയുന്നാ ചുഴിവോ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍ 
മേരുക്കുന്നിനെ വെന്നാ തിരുമുല തൊഴുന്നേൻ 

മേളം താലികള്‍ മാറില്‍ മണിമാലാ തൊഴ്നന്നേന്‍ 
തൃക്കയ്യിലിളക്കുന്ന വളഞ്ഞ വാള്‍ തൊഴുന്നേന്‍ 

തെളിവില്‍ വട്ടക ശൂലം തലയോ കയ്‌ തൊഴ്യന്നേ൯ a 
കുരലാരമിളമ്പാമ്പയ കളകണ്ടം തൊഴ്നന്നേന്‍ 0 
കുഴ കാതിലണിയ്യം കുണ്ഡലം കമ്പി തൊഴ്ചന്നേന്‍ 
വട്ടത്തിങ്കളെ വെന്ന തിരുമുഖം തൊഴുന്നേന്‍ 
വളഞ്ഞുള്ളോരെകിറോ പല്ലൊട്ട നാവു തൊഴ്ചന്നേന്‍ 
വട്ടക്കണ്ണ്ണൊട്ട നെററി കനല്‍ക്കണ്ണ തൊഴ്ചന്നേ൯ 
മഴക്കാറിന്നിരുളൊത്ത തിരുമുടി തൊഴുന്നേന്‍ 
അടിയിന്നു മുടിയോളം ഉടല്‍ കണ്ടു തൊഴുന്നേന്‍ 
അഴകോടു തിരുമാന്ധാംകുന്നിലമ്മേ തൊ b 


[ 


കാറിന്‍ നിറമൊത്ത തിരുമുടി തെ 
കനല്‍ക്കണ്ണം തിരുനെററിതിലകം ക 
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തേഞ്ചോരിയധരം പല്ലൊട്ട നാവു തൊഴുന്നേന്‍ 
വാരണക്കുഴകമ്പി ഇവ രണ്ടും തൊഴുന്നേന്‍ 
മാനിച്ച കുരലാരമരവത്തെ തൊഴ്നന്നേന്‍ 
ദാരികന്‍ തലവെട്ടിപ്പിടിച്ച കയ്‌തൊഴ്നന്നേന്‍ 
തങ്കം നിന്‍ കരവാള്‍ വട്ടക ശൂലം തൊഴുന്നേന്‍ 
മാറിടം വളര്‍താലി മണിമാല തൊഴുന്നേന്‍ 
മഹാമേരുവിനെ വെന്ന തിരുമുല തൊഴുന്നേന്‍ 


നേരെയാലിലയൊത്തോരുദരം കയ്‌തൊഴ്നന്നേൻ 
ഞെറിഞ്ഞ പുത്തുകില്‍ പട്ടുടയാട തൊഴ്നന്നേന്‍ 
വാരണക്കരം വെന്ന തിരുത്തുട തൊഴുന്നേന്‍ 

വളരചെപ്പോടിടഞ്ഞീട്ടം മുഴങ്കാല്‍ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍ 
കേതകീമലരൊത്ത കണങ്കാല്‍ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍ 
കേവലം പുറവടി വിരല്‍ നകം തൊഴുന്നേന്‍ 
തിരുമുടി മുതലായിട്ടടിയോളം തൊഴുന്നേന്‍ ™ 
നിറമോടെ തിരുമാന്ധാംകുന്നിലമ്മേ! തൊഴുന്നേന്‍. 


ൽ 

ഈ സ്സോത്രം ചൊല്ലിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ തീയ്യാട്ട്‌ നടത്തുന്ന വീട്ടു [റി 

കാരന്‍െറ അഭിലാഷമനുസരിച്ച്‌' വേണമെങ്കില്‍ ഉണ്ണികൾ “ദാരി 

is കവധം പാട്ട്‌” പാട്ടം. എല്ലാ തീയ്യാട്ടിനും ഈ ചടങ്ങു ഉണ്ടാ 
| യെന്നു വരില്ല. 


പാട്ടു കഴിഞ്ഞാല്‍ കളംമായ്ക്കുലാണ്ട്‌. കളംമായ്ക്ലിനും ചില 
ച്വീട്ടകളുണ്ട്‌. മുലക്കൂമ്പാരമായി വെച്ചിരിക്കുന്ന ഇടം ഒടുവിലേ 
മായ്ക്കും കളുംമായ്ക്കലോട്ടകൂടി തിയ്യാട്ടിന്‍െറ അനുഷ്യാനഭാഗം 
അവസാനിക്കുന്നുവെന്നു പറയാം. ഇതുവരെ പൂജാരിയായിരുന്ന 
ഉണ്ണി ഇനി” നടനാവാന്‍ ഒരുങ്ങുകയാണ്‌. കേവവം മതപര. 
കാഴ്ചക്കാര്‍ കണ്ടുകൊണ്ടിരുന്ന “തിയ്യാട്ട്‌” G 

കലയുടെ രൂപ 
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പ്രധാനപൂജാരിയായിരിക്കും ആദ്യം വേഷമിടുന്നത്‌. അടു 
ത്തുള്ള ഒരു മുറിയാണ്‌ അണിയറ. അവിടെ വേഷഭ്ൂഷയ്കുള്ള 
*വക'കളെല്ലാം ഒരുക്കി വെച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പ്രധാനപൂജാരി കാളിയുടെ 
വേഷമെടുക്കുന്നു, മുടിയേററില്‍ കണ്ട കാളിയും തിയ്യാട്ടില്‍ കാണു 
ന്ന കാളിയും തമ്മില്‍ വലിയ വൃത്യാസം വേഷഭൂഷകളിലില്ല. 


കഥ 


ആടുന്ന കഥ ദാരികവധം തന്നെ, കാളിയും ദാരികനും 
തമ്മില്‍ പോരു നടക്കാനുള്ള കാരണം സുപ്രസിദ്ധമാണല്ലോ. ആ 
കടുത്ത പോരാട്ടത്തില്‍ ദാരികന്‍ മിക്കവാറും അസ്തപ്രജ്ഞനായി 
നിലംപതിക്കുമെന്ന ഘട്ടം വന്നു. ദാരികന്‍െറ സഹധമ്മിണിയാ 
യ മനോദരി ഭത്താവിന്‍െറ ദയനീയാവസ്ഥ അറിഞ്ഞ്‌ അതിനു 
പരിഹാരമുണ്ടാക്കാന്‍ നേരേ കൈലാസത്തില്‍ ചെന്ന്‌ പരമശി 
വനെ ഭജിച്ചുതുടങ്ങി. പക്ഷേ എത്രയായിട്ടം ശിവന്‍ പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടാന്‍ കൂട്ടാക്കിയില്ല. പായ്യതിക്ക്‌ മനോദരിയില്‍ അലിവു 
തോന്നി. ശിവന്‍െറ സ്വേദകണങ്ങള്‍ ദേവി മനോദരിക്കു നല്ലി 
ക്കൊണ്ട്‌ ഇങ്ങനെ അരുളി: ““ഈ സ്വേദകണങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ നീ 
നിന്‍െറ അഭിലാഷം സാധിച്ചുകൊള്ളൂ-”” ലം 


ൽ, 
Mw 


പക്ഷേ മനോദരി പോക്കളത്തിലെത്തുന്നതിനു മുമ്പേ ദാരി 
കനന്‍െറ തലയ്യമായി കാളി കൈലാസത്തിലേയ്ക്കു തിരിച്ചു കഴിട 
വഴിക്കു വെച്ച്‌ മനോദരിയും കാളിയും തമ്മില്‍ കൂട്ടിമുട്ടി, ഭഃ 
വധം ചെയ്ത കാളിയോട്ട്‌ പക വീട്ടാന്‍ തന്നെ മനോദരി ഉറ. 
വരമായി ലഭിച്ച സ്വേദകണങ്ങള്‍ മനോദരി കാളിയുഒ 
ത്തേയ്ത്‌ എറിഞ്ഞു. അതോടെ കാളിയുടെ ശരീരമാസകല 4 


ഇങ്ങനെയാണെന്നു്‌ വിശ്വാസമുണ്ട്‌ ). 
“ങ്ങിയ കാളി അവശയായി നിലംപതി. 
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ദുരദുഷ്ടമറിഞ്ഞു” തന്‍െറ കണ്ണത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഒരു ഭൂതത്തെ സൃഷ്ടി 
ചും അയാളത്രേ കണ്ണാകണ്ണൻ. ഭൂതം നേരേ കാളിയുടെ അടുക്ക 
ലെത്തി അവളുടെ ശരീരത്തുള്ള പോളന്‍ മുഴുവനും നക്കിത്തുവത്തി 
മാററിക്കളഞ്ഞും ഒടുവില്‍ മുഖത്തെ പോളന്‍ നക്കിയെടുക്കാന്‍ 
ഭാവിക്കെ കാളി അവനെ വിലക്കി. കണ്ണാകണ്ണന്‍ കാളിയുടെ 
ഉടപ്പിറന്നവനല്ലേ? അവനെക്കൊണ്ട്‌ മുഖം നക്കിക്കുന്നതു്‌ അനു 
ചിതമല്ലേ? അങ്ങനെയാണുപോലും കാളിയുടെ മുഖത്ത്‌ ഇപ്പോഴ്ചം 
വസൂരിപ്പോളന്‍ ഉള്ളതായി സങ്കല്ലിച്ചു വരുന്നത്‌. കാളിയുടെ 
വേഷമൊടുക്കുന്ന തിയ്യാട്ടണ്ണി മുഖത്തു മാത്രം പോളനുണ്ടാക്കുന്നതു്‌ 
ഈ കഥാഘട്ടം അനുസ്തരിച്ചുകോണ്ടാണ്‌. 


കാളി അവശത തിന്ന്‌ എഴന്നേററ ഉടന്‍ മനോദരിയെ പിടി 
കൂടി അവളുടെ കയ്‌ കാല്ലകള്‍ ഒടിച്ചു; കണ്ണു രണ്ടും ചൃഴന്നെട്ടത്തു. 
“ഇനി നീ നടക്കാനാവാതെ കണ്ണുകാണാനാവാതെ കഴിയണം. 
ആളുകള്‍ക്ക്‌ നിന്‍െറ ബാധ ഇനിമേലുണ്ടാവരത്‌. നീ ഇനി 
മനോദരിയല്ലാ മസൂരിമാലയാണ്‌-.”” ഇങ്ങനെ കാളി അവളെ 
ശപിച്ചു കൊണ്ട്‌ നേരേ അച്സനെക്കാണാന്‍ റ കൈലാസത്തിലേയ്ക്കു 
തന്‍റ വാഹനമായ വേതാളത്തിന്‍െറ പുറത്തേറി പുറപ്പെട്ട: 
ശിവന്‍ അകലെനിന്നു കണ്ടറിഞ്ഞു, കാളി ദാരികനെ കൊന്ന്‌ 
കോപാക്രാന്തയായി വരുന്നുണ്ടെന്ന്‌, അവളെ നേരിടാന്‍ അദ്ദേ 
ഹത്തിനു പോലും ഭയം തോന്നി. എങ്ങനെയെങ്കില്ലം കാളിയുടെ 
കോപം ശമിക്കുന്നതുവരെ അവളെ അകററിനിത്തണമെന്നു നിശ്ച 
യിച്ച്‌ ശിവന്‍ ദിഗംബരനായി നിന്നു്‌ നത്തനം തുടങ്ങി, പിതാ 
വിനെ ഈ നിലയില്‍ സന്ദശിക്കുന്നത്‌ ഉചിതമല്ലെന്നു കരുതി 
കാളി കയ്യില്‍ ദാരികശീഷവ്വമേന്തി കൈലാസത്തെ പ്രദക്ഷിണം 
വെച്ചു. കാളിയുടെ കോപാഗ്നി കെട്ടതുടങ്ങിയതോടെ ശിവന്‍ 
നത്തനവും കലാശിപ്പിച്ചുതുടങ്ങി. ഒടുവില്‍ പിതാവിന്‍െറ പാദ 
ങ്ങളില്‍ ദാരികശിഷം സമപ്പിച്ച്‌ കാളി പോക്കളത്തിലുണ്ടായ 
തെല്ലാം സവിസ്തരം അദ്ദേഹത്തെ കേള്‍പ്പിച്ചു. *തീയ്യാട്ടണ്ണി” ആ 
ടിത്തീക്കേണ്ടുന്ന കഥയുടെ പശ്ചാത്തലമാണിതു*., 


_ മറെറാന്നും കരണീയമായില്ല. 


61 
കഥാഭിനയം 


ദാരികന്‍െറ ശിരസ്സും കയ്യിലെടുത്ത്‌ വേതാളത്തിന്‍െറ പുറ 
ത്ത കയറി കൈലാസത്തിലേയ്റ്കു കലികേറിപ്പോകുന്ന കാളിയായി 
ട്ടാണ്‌ തിയ്യാട്ടണ്ണി ആദ്യം പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ . പന്തലില്‍ അര 
ങ്ങത്തു വെച്ചിരിക്കുന്ന നിലവിളക്കില്‍ ശിവന്‍െറ സാന്നിദ്ധ്യം 
സങ്കല്ലിച്ച്‌ നടന്‍ അതിനു മുന്‍പില്‍ വന്നു ഒന്നു നമസ്‌കരിച്ചു്‌ 
പെട്ടെന്ന്‌ നാണം നടിച്ചു പി൯തിരിയുന്നു. ദിഗംബരനൃത്തം 
ചെയ്യുന്ന പിതാവിനെ കണ്ട്‌ പൂറംതിരിഞ്ഞെന്നാണ്‌ സമ്മല്പം. 
ഇനിയുള്ള നൃത്തം വിളക്ക്‌ പിന്നിലാക്കിക്കൊണ്ടാണ്‌ . കൈലാ 
സപ്രദക്ഷിണം അഭിനയിച്ച്‌ വീണ്ടും വിളക്കിനുനേരേ തിരിഞ്ഞു” 3 a 
അഭിവാദ്യം ചെയ്യുന്നു. ശിവനോറ്റ്‌ ദാരികനും കാളിയ്യമായി നട 
ന്ന പോരാട്ടം വിസ്തരിച്ചു പറയുന്ന ഭാഗമാണ്‌ വിന്നീട്ട്‌ ഉണ്ണി 
നടിക്കുന്നത്‌. ഹസ്തമുദ്രകൾ പ്രയോഗിച്ചാണ്‌ കഥാകഥനം. കഥക 
ളിയിലെന്ന പോലെ മികവും അഴകമുററ ആംഗ്യങ്ങള്‍ തീയ്യാട്ടിൽ | 
പ്രയോഗിക്കാറില്ല. രസാഭിനയത്തില്ും കഥകളിനടന്‍െറ പാടവം 
തീയ്യാട്ടണ്ണിക്ക്‌ ഉണ്ടായിരിക്കില്ല. പുജാവേളയില്‍ കാണിക്കുന്ന 
മുദ്കളെയാണു്‌ മിക്കവാറും തിയ്യാട്ടണ്ണ്റി ഈ അഭിനയത്തിലും 


പ്രയോഗിക്കുന്നതു. 


മേളം 


“വലന്തലഞ്ചെണ്ട (വീക്കൻ), ഇലത്താളം, ചേങ്കില ഇത്രയു 
മാണ്‌ നടനത്തിനുപയോഗിക്കുന്ന വാദ്യങ്ങള്‍. Ps നൃത്ത 
ഭേദങ്ങള്‍ക്കനുസരിച്ചു്‌ കൊട്ടുക എന്നതില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ മേളക്ക: 


തിരിയുഴിച്ചില്‍ 


അഭിനയം കഴിഞ്ഞാല്‍ വീണ്ടും തീയ 
ഷ്ലാനവിധിയിലേയ്ക്ക്‌ കാലു മാറുന്നു. 7 
ആകെ മാറി. നടനായിരുന്ന തീയ്യാ 
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അപ്പോഴെക്കും ഏഴരക്കോഴി കൂകിത്തളന്നിരിക്കും. തിരിയുഴി 
ച്ചില്‍ എന്ന സുപ്രധാനമായ ചടങ്ങേ ഇനി അവശേഷിക്കുന്നുള്ളം 
തേങ്ങയുടസ്തുല്‍ എന്ന കമ്മത്തിനു ശേഷം പന്തം കൊളുത്തി തിയ്യാ 
ട്ടണ്ണി ബലിയുഴിയാന്‍ തയ്യാറാകുന്നു. തീയ്യാട്ട കഴിക്കുന്ന വീട്ടുകാ 
രനെയും അയാളുടെ ആള്‍ക്കാരെയും ആദ്യം പന്തം കൊണ്ട്‌ ഉഴി 
യം. ബാധോച്ചാടനമാണ്‌ ഇതിന്‍െറ ലക്ഷ്യം. പിന്നീട്ട്‌ ആ 
ഭവനത്തിലെ ഓരോ മുറിയിലും ചെന്ന്‌ ഉഴിയും. തീയ്യുകൊണ്ടുള്ള 
ഈ ആട്ട്‌ (ഉച്ചാടനം) തീയ്യാട്ടിന്‍റ ഒടുവിലത്തെ ചടങ്ങാണ്‌. 


_ ണ്ടരായിരിക്കും. ശാന്തിക്കാരന്‍ പൂജ നടത്തുകയും അതേ 


3 
8. അയ്യപ്പന്‍ തീയ്യാട്ട്‌ 


അയ്യപ്പന്‍കാവുകള്‍ കേരളത്തിന്‍െറ തെക്കേ അററം മുതല്‍ 
വടക്കേ അററം വരെ മിക്ക ദിക്കുകളിലുമുണ്ടെങ്കിലും മലബാറിലുള്ള 
കാവുകളിലാണ്‌ തിയ്യാട്ട്‌ ഇപ്പോഴും മുടങ്ങാതെ നടത്തുന്നത്‌ . ആ 
തുകൊണ്ട്‌ അതിന്‍െറ ചടങ്ങുകൾ ആദ്യന്തം സവിസ്തരം കാണണ 
മെങ്കില്‍ നാമങ്ങോട്ട്‌ പോകണം. മലമക്കാവ്‌, പോഴടുക്കാവ്ു്‌ം 
ചരമ്ൂവട്ടക്കാവു്‌ തുടങ്ങി പേരുററ കാവുകള്‍ പൊന്നാനി താലുക്കി 
ല്ലം ചെര്‍പ്പുളശ്ശേരിക്കാവ്ു്‌, പുളിങ്കാവ്യ്‌ തുടങ്ങിയ കാവുകള്‍ വള്ള 
വനാട്ടിലും ഉണ്ടു്‌. ഏതു കാലത്തും തിയ്യാട്ട്‌ നടത്താമെന്നുണ്ടു; 
എങ്കില്ലം ശനിയും ബുധനുമാണെങ്കില്‍ ആഴ്ചവിശേഷം കൂട്ടം. : 


നടത്തിപ്പുകാരന്റെറ ധനസ്ഥിതിയും ആവശ്യവും അനുവദി 1 
ക്കുന്നതിന്നനുസരിച്ചു്‌ തിയ്യാട്ട്‌ രണ്ടു തരത്തില്‍ നടത്താം; സാധാര 
ണതിയ്യാട്ടായും ഉദയാസ്തമനംതിയാട്ടായും. സാധാരണതിയ്യാട്ടിന്റെ 
ചടങ്ങുകള്‍ ആദ്യം കാണുകതന്നെ. 


ആദ്യം നടത്തുന്നതു്‌ ഉച്ചത്തീയ്യാട്ടാണ്‌. വാതില്‍മാടത്തിലോ 
ദേവന്‍െറ മുമ്പില്‍ ഇടത്തോ വലത്തോ മാറി തയ്യാറാക്കിയ തല്‍ക്കാ 
ലസ്ഥലത്തോ! വെച്ചാണ്‌ തിയ്യാട്ട്‌ നടത്തുക. പീഠം, വിളക്ക്‌, 
വെള്ളരി തുടങ്ങിയവ വെച്ച്‌ ഗണപതിപൂജ നടത്തുന്നതോടെ 
തീയ്യാട്ടിന്‍െറ ഉപക്രമപരിപാടിയായി രാവിലെ പത്തു നാഴിക _ 
പുലന്നതിനു ശേഷമാണ്‌ ഇതു നടത്തുന്നത്‌. മീതെ കയറു പാ. 
കിയതിന്മേല്‍ ചെമന്നതോ കറുത്തതോ ആയ കൂറ ചാര്‍ത്തിയി 


അവസാനിക്കണം. ശാന്തി വേഗം കഴിയുമെങ്കില്‍ ആ 
ച്ചവരാന്‍ വേണ്ടി പാട്ട്‌ കുറയ്ക്കാം. പക്ഷേ ആ ത്തേ 


TSS 


പന്മലോ തറയോ കെട്ടീയുണ്ടാക്കാം, _ 
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ലത്തേതും വിടാതെ പാടണമെന്നുണ്ടു്‌. പാട്ട പാടുമ്പോള്‍ “പറ?” 


കൊട്ടും, ഏതാണ്ട്‌ ഒന്നൊന്നര നാഴികയോളം നീണ്ടുനില്‍ക്കുന്നു . 


വാട്ടും വൂജയും, 


ആ സമയത്തു്‌ വാടുന്ന പാട്ടുകളില്‍ ചിലതു” മാതൃകയ്ത്ായി 
ചേക്കാം. 


ആദിയ്യായാദിയാദി വന്നെല്ലാററിനും മൂലമതായി 
തീതിയ്യാനെറുകാവി നീണ്ടനെറുമികയ്‌ മൂന്നുള്ളപോല്‍ 
ശിനമ്മാരെപ്പോലെ ചിന്തിച്ച ശീലമുടയവി (ജൂ) 
കവിമങ്കാതാനും ഗണപതി ഏതുമേ വാഴ്‌ ക വന്ന 
ആററാതെ വന്നനെറ മാനസമന്നിങക്കടലെങ്കാനിററ്റില്‍ 
തേററാമ്പലര്‍മുഖതെളിമൊഴിയായുള്ള തിങ്കള്‍മൌല്ലേ 
നന്നായി വിളങ്ങീട്ടം നെടുങ്കാവി തൂകുന്ന പള്ളി 
പെന്തേലിരുന്നയ്യന്‍ ചെറുക്രാ)വികൊണ്ടു സ്തൂതിക്കുന്നേറം 
ആലസാതമൂൃതു ചെയ്താഹാ മുഖവുന അമരുന്നേടം 
പൊന്മാടം വെന്നിയെ വെഴുമാടാ വെഞ്ചില്ല തൃപ്പകയോ 
കാണങ്കാപുരത്തോടെ കാതില്‍ പൊന്നോലയോ കൊങ്കാതുലാം 
തൂളമ്പാക്ക(ര)വിമകള്‍ വന്നു തൂണമയ്ത്കെനെറ നാവു തന്മേല്‍ 


I 


തനിക്കാം ജീടജിട ഗംഗയോ തിങ്കളോ ചൂടി നന്നായി 
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ഹരിതാങ്കാവീതം ഹരിദെയ്‌ വമെ തുണവാഴ്‌ക വന്നു” 
പെരുകാ വീണുകിടന്നതു ഉതത്തു പോകുന്ന കണ്ട 

ഒരു കായം കൊയ്തങ്കൊണ്ടി ച്ചമതയുടെ പൃക്കപിന്ന 
നരിയാല്‍ മാറക്കു മറക്കവിനാന തുടങ്ങുന്നേന്‍ 


111 


ഗണപതി നന്തമെ കാണുന്നേ നാള്‍ 
കിഴ്ചപ്പെള്ളി കണ്ടോര്‍ ചൊന്നാല്‍ 
॥ ഇണയില്ലാമററുധിവയഞ്ച്യം 
പാടിമഹത്താനെല്ലോ 
മങ്കമങ്കാമൈ കൂഴലാളല്ലോ 
മങ്കാമാളനെന്നമ്മ 

ശിവനാതിരു നിത്തമാട്ടമേ 
ശിവവാടി കൂട്ടര്‍ താമെ. 


IV 


| 

| 

| 

1 
പരമേശോ നായകാ തിരുമകനെ 
'മനുഷ്യക്കമന്നവാ കുലാ?ദൈവമെ 
കുലവില്ല3നല്ലതൊരു പകഴിയുമായി 
കുതിരകഴുത്തിലിന്ന* എഴുന്നെള്ളമ്പോള്‍ 
വിലസ്ുന്നതായന്നല്ല വെടാരൂപമേ 
അടവില്‍*പോയി വെട്ടയൊ മാടുമയ്യന്‍ 
വിലസുമന്‍െ/ചൊല്ലുള്ള കാവിലോ വാഴ്മയ്യ൯ ക 


ള്‌ 


വിശ്വകാനായകാ ശരണമുതേ യ്ക്‌ 


Vv 


കമേ 


മന്താരം ചെമ്പകം 


gt 


Po 
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അല്ലിയിതളുള്ള പുവറുത്ത 
ആദരാല്‍ ചാത്തുന്ന തിരുമുടിയില്‍ 
'വില്ലവളപ്പ൯ വഴിനടന്ന 
ചെന്നങ്ങിരിപ്പോരു കാവുറെക? 
നല്ലൊരു മേനിയും തമ്പുരാനെ 
ചൊല്ലുള്ള കാവി ലോ വാഴ്ചമയു൯. 


VI 


നാഗത്തിന്‍ മേലേറി പള്ളികൊള്ളം 
നാരായണജ തിരുമകനേ 
ഭൂതപടയ്ക്കൊരു നായകനേ 
ഭൂമിയിലൊക്ക 'കുലദൈവമേ 
വേദത്തെ യോരുന്ന! വിണ്ഡന്‍?കോനെ 
വേദിചെയോദുന്ന്‌ കാവുറെകാ 
കാലത്തെ കൊണ്ടാട്ടം പുത്തിരനെ 
ചൊല്ലള്ള കാവിലോ വാഴ്ചമപ്പ൯. 


VII 


പൊക്കുഴുമയ്യാ പൊന്നിന്‍ ചിലമ്പേ 
പൊക്കുഴ്ുമയ്യന്‍ തിരുവടിക്ക' 
പൊര്‍മുലെകാപുനന്തമാരാ 
കുമാരനുടെ കവികളെല്ലാം 
അമ്പിനാലെ പാട്ടമയ്യ൯ 
പൊക്കുഴുമയ്യപ്പു൯ ചേരുന്നേടം 
അയ്യനെ ചെന്ന? അടിവണങ്ങി 
എങ്ങല്ലാചുരം ചെരൂര്‍താമെ. 


പടട ടോട്ടനം താറാ 
V1 വീല്ലവളപ്പവന്‍, 
 ഗ്രന്ഥപാഠം അസ്സുഷും. 
vw] 1 ഓതുന്ന. 2 “വീണ്ണര്‍? എന്നായീരിക്കാം. 3 വേദിചെൊയ്തുതുന്നു 
VII 1 തിരുവടിക്ക്‌. 
മു ചെന്ന്‌; 
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VIII 


കാരിയ്യാ നല്ലകദളിവാഴപ്പഴം തെങ്കല!യോ 

പുതിയ്യായൊടെ പൂതിയ്യവരിക്കപ്പീരാച്ചുളയോ 

നാരിമാര്‍ ചേരും നളിനാതീരിഗ്നവു?വാഴ്‌ കവന്ന 

നന്നായി വിളങ്ങീട്ടം നെറുങ്കാവിതൂകുന്ന പള്ളിതണ്ട < 
ചെമ്മെലിരുന്നയ്യന്‍ ചെറുകാവികൊണ്ടസ്തൃതിക്കുന്നേരം 

| മലരോതരിപ്പണം മാമ്പഴംമററുള്ള തെങ്ങാ?നിരോ 

| പൂടലോടെരിയുന്ന തെങ്ങയോ പുത്താവില്‍ ഇളനീരല്ലാം 

Pe ആലസാത്‌'മൃതു ചെയ്താനാമുഖവുനാ അമരുന്നേടം 
പൊന്മാടാവെന്നിയെ വെഴ്യമാടം പെഞ്ചില്ല തൃപ്പകയോ | 
മലര്‍മാതുചേരുമെന്‍ഗുണമെഴ്ചം നല്ല മതിലകത്ത 
മലര്‍മങ്കനാഥനെ മരുവന്തീരിഗ്നവു വാഴ്‌ കവന്ന്‌. 


IX 


ആട്ടിയശര്‍ക്കര അപ്പമവിലൊട്ടു വെല്ലവു!'തെന്‍ 
ആട്ടകരിമ്പൊടുവെണ്ണയും പാല്യം അമൃതുചെയ്‌ ക 
ആട്ടിയവമനാട്ട അമരന്തീരിഗ്നവു വാഴ്‌ കവന്ന 

തെനോകീഴങ്കിതെളിന്തന അരിപ്പൊടിനാരങ്ങാ 
ആമളം പ്ലും“പതകിയചെത്തെങ്ങിളന്നീര്‌ 3 


Soar asta 


X 


നാഗക്കൂടി കൊണ്ടകൂത്താട്ടം നാഥന്‍ തിരുനന്മകനെ _ 
1 ൨, 


മാമുററാലെങ്കാ ഗിണപതി 


സ്സ്‌ 1 തേന്‍ കലയോ, കി 
2 പാഠം അസ്തഷ്ടം. ൽ ടാ 
3 തേങ്ങ, 
nnn 4 “അലന്നാതെ? എന്ന വദാനീട്ടിപ്പാട്ടമ്വേ 


IX 


63 


ഏതുമെ തൂണ വാഴ്‌കവന്ന 

ഈടുററാനലക്കാവിലുണ്ണിമാ 

വെല്ലാം പുന്മാടാതെല്ലം 

പുലര്‍കാ പുലര്‍കാലെകുമ്പിട്ട കററങ്ങള്‍ ചെരൂര്‍ താമെ 


XI 


അന്നാനട!യോടരക്കം വില്ല 
അന്പേട്ടേരനീറെതിരുമി കൊണ്ട 


കുന്ന ചഴലവെ വലയും കെട്ടി 
കൂററമായിപായുന്ന പന്നിനുമ്പില്‍? 
ചെന്ന?വിളിച്ചല്ലോ വിരവുചെല്ലുവാന്‍ 
' ചെകിച്ചനാളെല്ലാം വിരവില്‍ പോന്നു ാ 
ഒരു കുരമെയ്തടന്‍ ആണവാഴ്‌ ത്തുതെ 
ചൊല്ലുള്ളകാവിലൊ വാഴ്യമയ്യന്‍. 


| etn 
. അത്തല്‍ പെരുതായി അമരവര്‍ക്ക 
അച്ചുതന്‍ ചെന്നിതുപെണ്ണൂരുപമെ ്‌ “a 
മത്തനായിനിന്നിതൊരസ്രരന്‍തന്നില്‍ 2 
മായത്താല്‍ കൊന്നിതോ കാരണത്താല്‍ 
ഭക്തക്ക പാരില്‍ നി തിരുമകനേ 
റു മന്നില്‍ കണ്ടലൊകര്‍ക്കെല്ലാം കുലദൈവമേ 
ം ത്തു  അത്തല്‍ കളയുന്ന പുനന്തുറകയാല്‍ 


കം ചൊല്ലുള്ള കാവിലോ വാഴ്ചമയ്യന്‍ 
we 2s oy fers 
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അന്തളര്‍ കാവ്യമോ പൃമരമോ 
അന്തണര്‍ ചെയ്യന്നൊരാനന്ദത്തെ 
അന്തിവെളക്കൊടെ തൃപ്പുകയോ 
അന്തിമഹാളനൊടന്ത ചെകവന്‍ 
ആയിരം വില്ലിനു മുന്‍നടന്നു 
കുന്തം പിടിച്ചുകുതിര മെലേറും 
ചൊല്ലള്ള കാവിലോ വാഴയമയ്യന്‍ 


XIV 


പാണ്ടിയനര്‍ക്കൊരു ചെകവനായി 
പണ്ടു മധുരയില്‍നിന്നെകാലം 
നീണ്ടാവനത്തില്‍ നടപ്പതും നീ 
നിമ്മലനായിനിറമുള്ളതും നീ 
കണ്ടവനത്തിന്‍ നടപ്പതും നീ 
കണ്ടപുലികെട്ടികറപ്പതും നീ 
കണ്ടവര്‍ക്കകല്ലലും തീത്തരുളൂം 
ചൊല്ലുള്ള കാവിലോ വാഴമയ്യന്‍ 


XV 


ചേലചുററി ചുരികകെട്ടി 
സുന്ദരകൂറാ ചുമലിലിട്ട 

നാലെട്ടറുപതു നായും കൂടി 
നായാട്ടവെട്ടക്കു എഴനെള്ള 

വാരണമെല്ലാം മൃഗങ്ങളെല്ല 


തൊലിപറഞ്ഞള്‍ 
ചൊ; 


വെദകീകട്ട വിരിഞ്ഞി 
വെദിയെതൃക്കുന്ന കൂവളമോ 
വെദമങ്ങോദിയിട്ട 
വെദിയര്‍ പൂജതുടങ്ങുന്നേരം 
ആദിനെറുമാല രണ്ടപിന്നെ 
ആദിയായിനല്ലകാവില്‍ വാഴ്ചം 
ചൊല്ലുള്ള കാവിലെല്ലോ 
വാഴ്ചമയ്യ൯ അയ്യനപ്പോലാല 
മുതെ ആര്യമഹാശാസ്താവെ 
തലയും മാനും 
പുലിയും കുത്തി കരിങ്കുതിരമേലേറി 
നടപ്പാന്‍ പോകുന്നേ 
ടമിരിക്കുന്നേരം തൃക്കുന്ന 
പ്പുഴെ പൊന്നുറെകാ 
പൊകിലാനാ പൊന്മുടിതന്നില്‍ ചെഞ്ചിടാ 
പൂരം ചെരൂര്‍ താമെ 


XVI 


ഒന്നേ ലോകവുമായി 
ഒരുവനമേ ദെയ്‌വവുമായി 
ചെന്നാലങ്ങറിപൊരുമയി 
ചെങ്കോല്‍വട്ടത്തനിന്ന്‌ 
തുള്ളിട്ടകായാല്‍ പോലും 
ദൈവമേ ഒന്നായി 


കാവു” (83) പുറമലശ്ശേരിക്കാവ്യ്‌ (54) മലമല്‍ക്കാപ്പ്‌ (55) 5 


_മര്‍ക്കടക്കാവു്‌ (64) മെക്കരംപള്ളിക്കാവു്‌ (85) മേമ്പള്ള?& 
(88) നാര ങ്ങാവള്ളിക്കാവ്യ്‌ (67) കരിങ്കററിക്കാവ്‌്‌ (6, ലി 
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വരികവരിക പോലും ദൈവമെ നിന്തില്‍ 
വടിക്ക ശ്രീ മുലസ്ഥാനമായ്യള്ളൊരു ആദിയെ 


(1)  തൃക്കുന്നപ്പുഴെകാവു' (2) തിരുവെള്ളക്കാവ്്‌ (3) 
തിരുവളക്കയ്യൂര്‍ക്കാവു്‌ (4) ചരമ്രകളങ്ങരക്കാവ്യ്‌ (5) ചരശ്ൂവട്ടത്തു 
കാവു (8) അച്ചല്‍കോവില്‍ ആയ്യങ്കാവ്യ്‌ (7) കൊളത്തുര്‍ക്കാവ്വ്‌ 
(8) കൊളത്തുപ്പള്ളിക്കാവു” (9) ശര്യമലക്കാവു്‌ (10) പെരിയാ 
ടക്കാവു” (11) ആനമൊടിക്കാവു്‌ (12) അരങ്ങന്തലെക്കാവു്‌, (13) 
മാട്ടുമ്മേല്‍ക്കാവു” (14) ചെറുതാഴത്തുകാവു്‌ (15) കല്ലേരിക്കാവു്‌ 
(16) നന്ദികേശ്വരന്‍കാവു” (17) ഉതലടിയന്‍കാവ്യ്‌ (18) ചക്കം 
കുളങ്ങരെകാവു (19) ആറാട്ടുപുഴെക്കാവു്‌ (20) പയ്യന്നികിഴൂര്‍ 
ക്കാവു്‌ (21) മണലൂര്‍കാവ്ു്‌ (22) മണക്കൊടിക്കാവു്‌ (28) എട 


ത്രെക്കാവു്‌ (24) എടത്തുരുത്തിക്കാവു്‌ - (25) കണ്ണാങ്കളത്തുകാവ്യ്‌ = 
(26) നെട്ടിശ്ശേതിക്കാവ്‌്‌ (27) മുളകുന്നത്തുകാവ്്‌ (28) ഒടലൂര്‍ 
കാവു (29) കൊടുമ്പില്‍കാവു്‌ (30) മണപ്പുറെക്കാവു്‌ (31) 2 et 
തെക്കാട്ടുകാവ്വു്‌ (32) പരുത്തിപ്പുറെക്കാവു്‌ (33) തോട്ടക്കരെക്കാ പ്‌ 
വ്‌ (34) കുഴിക്കാട്ടുകാവ്യ്‌ (35) ചെരാകുളങ്ങരെകാവ്യ്‌ (36) ല്‍ 

0 2 2 5 
ചെറുപ്പളശ്ശേരികാവു (37) കട്ടനെല്‍കാവു (38) പ,ളിങ്കാവു = 


(39) തിയ്യാടിക്കാവു്‌ (40) നാഗലശ്ശേരിക്കാവു്‌ (41) മുണ്ടമുക്കെ 
ക്കാവ്വ്‌ (42) തിച്ചുര്‍ക്കാലു്‌ (43) കെരട്ടിക്കരെക്കാവു” (44) മയ 
ലില്‍ക്കാവു്‌ (45) ചൊലയില്‍ക്കാവു്‌ (46) പനെഴിക്കാവ്പ്‌ 
(47) തായങ്കാവ്‌ (48) പരിങ്ങാട്ടുകാവു്‌ (49) കരിയാട്ടുകാവ്‌ 
(50) തലപ,ഭ്ളിക്കാവു്‌ (51) കൊടക്കാട്ടുകാവു” (52) പൊട്ൂര്‍ ൦ 5 


മണ്ണൂര്‍ക്കാവ്്‌ (56) കോട്ടയത്തുകാവു്‌ (57) നാറാണമംഗലത്തു_ 
കാവ്‌ (58) മുഹൂര്‍ക്കാവു്‌ (59) ഉറമെക്കാവ്വ്‌ (60) മുലലപ്പീള്ള 
ക്കാവു* (81) കൊലടിക്കാവു്‌ (82) കൂററഞ്ചേരിക്കാവു 


കണ്ടത്തുര്‍ക്കാവു്‌ (69) ഇരിങ്ങാക്കാവു്‌ (70) കണ്ടേ 
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(71) കുട്ടോത്തുകാവു്‌ (72) കണ്ണാടിയറമ്പത്തുകാവു' (73) ചേന 
മംഗലത്തുകാവു്‌ (74) ശ്രീപൂര്‍മ്പക്കാവു്‌ (75) വിഷ്ണമംഗലത്തു 
കാവ്‌ (76) കൊളശ്ശേരിക്കാവ്‌ (77) കൊഴ്ുക്കന്നതു൪ക്കാവു്‌ 
(78) കാരയാട്ടകാവു്‌ (79) പുവ്വാട്ടകാവ്്‌ (80) അരയാല്‍കുള 
ങ്ങരെക്കാവു്‌ (81) കണ്ണാംകുളങ്ങരെക്കാവയ' (82) ഏളന്ൂൂര്‍കാ 

(83) ചെററൂ൪ക്കവ്‌്‌ (84) പൃല്‍പ്പടിപ്പുറന്വത്തുകാവു്‌ 
(85) വേദശാലക്കാവ (86) തെച്വിയാട്ടകാവ്‌ (87) മുഴ്പ്പറെ 
ക്കാവ്്‌ (88) തായങ്കളങ്ങരെക്കാവം (89) പൃല്ലിങ്കല്‍ക്കാവ.” 
(90) തൃക്കടമ്പത്തുകാവ്യ്‌ (91) ചാത്തംകോട്ടുകാവ്‌ (92) ശാസ്ത 
നാള്‍വട്ടത്തുകാവ” (93) കുന്നകളങ്ങരെക്കാവ്യ്‌ (94) പതിയാരം 
കാവ്യ (95) രാരോത്തുകാവയ' (96) കുട്ടോത്തുകാവ്‌ (97) ത്രീ 
കൈലാസം മാന്തെലെക്കാവ്യ്‌ (98) മലയില്‍ പുൂങ്കളര്‍ക്കാവ.്‌ 
(99) എരിഞ്ഞാലക്കുടക്കാവം' ((100)കരിമ്പുഴക്കാവ* (101) 
നായരുകുളങ്ങരെക്കാവ്‌ (102) ആഴാഞ്ചേരി ത്രീമുലംകാവ്്‌്‌ 
(103) കുന്നിമ്മേല്‍ക്കാവ്‌ (104) കുളപ്പുറത്തുകാവയ (106) 
മുത്തത്തിക്കാവ്‌ (106) മുതുവാട്ടകാവ്‌ OEE പ്യലിപിടിക്കാവ്ര 
(103) പ ലിപശുൂര്‍ക്കാവം : 


ഇങ്ങനെയായി ചൊല്ലുന്നൊരു കോവില്‍ക്കും കോട്ടത്തിന്നും 


കുത്തിരിക്കുന്നൊരു ശയ്യാടിയച്ചം വരികെന്നുടെ കോവിലയ്യന്‍തി 
രുവടിതാനുംം കേട്ടിങ്ങെഴുന്നെള്ളി തിരുവെള്ളമായി വരിക 
വരികപോലും ദൈവമെ. നിന്തിരുവടി ഉദിക്കുന്നോരു ഉദയനാ 
പവ്യതം വലം ചെയ്ത അസ്ലമിക്കുന്നോരു അസ്തമനാപവ്വതം പതി 
നെട്ടും വലം ചെയ്ത. ഗംഗ അറുനൂറും വലം ചെയ്തും കാവെരി 
മുന്നൂറും വലം ചെയ്തു. നാനൂനാറ്‌ നാടശാല വലം ചെയ്‌ ക. മുന്നു 
Sen മുല്ലപന്തല്‍ വലം ചെയ്ക. കുററിയിലിറയില്ലം വയ്യാഴ്ച 
വാഞ്ചെരി കൊടുമുല്ല സ്വരൂപം വലം ചെയ്ക, എറങ്ങിനായ 


പോല്പം ദൈവമെ പഞ്ചവടിവെഴും പണ്ണശാല താടകാവനത്തി - 


കല്‍ പോയിവന്നാലും ദൈവമേ, അയ്യപ്പന്‍ എഴുന്നെള്ളമ്പോള്‍ 
എന്തെല്ലാം “ദൈവങ്ങളോടുകൂടിയെന്നാല്‍ പിന്നെ അയ്യന്‍ “അന്തി 


ളി 
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മഹാകാളന്‍ അതിരമഹാകാളന്‍ ഉദരമഹാകാളന്‍ കക്കോട്ടു പ്രാ 
ന്തന്‍ ചെറിയ പ്രാന്തന്‍ വലിയ പ്രാന്തന്‍ വെണ്ണെക്കില്‍ കുതി 
മൂര്‍ക്കന്‍ നീലന്‍ നീലഘട്ടാരി അറയിലമ്മ ഭദ്രകാളി മലയില്‍നി 
ന്നിറങ്ങിയൊരു മലദൈവതമാരും പന്തീരായിരം ശ്രീഭൂതത്താ 
ന്മാരും പ്രഭയാകന്നൊരു ഭാര്യയും സാത്വികനെന്നുള്ളൊരു പുത്ര 
നോടുംകൂടി നട്ടുച്ചനേരം മുവന്തിനേരം മാധ്യാന്നനേരം നിന്നെരങ്ങ 
ളില്‍ നിന്തിരുവടി പാട്ടുമണ്ഡലത്തിലാമ്മാറ എഴുന്നെള്ളി കൊള 
മ്പോള്‍ എന്തെല്ലാം അലങ്കാരം കാണ്‍മു ഞാന്‍. അല്ലിലി കയറെ 
ടുത്തു തെക്കുവടക്കു കയറു പാകി കിഴക്കുപടിഞ്ഞാറു കൂറചേലയും 
വിരിച്ചു. എന്തെല്ലാം കൂറത്തു പേരെന്നാല്‍ പിന്നെ ഉറ്റമല്‍ചേല 
നക്കമന്‍ചേല തെന്നാടന്‍ ചെറുകുളമ്പന്‍ കണ്ടെങ്കാളി കറുപ്പുകച്ച. 
മുഴ്ഞ്ചൊപ്പു മൂന്നു ജാതി. ആപ്പട്ട പതിനാറു ജാതി. ഇവകൂടി 
ഇരുപത്തിനാലുജാതി എന്നിങ്ങനെയുള്ള പാണ്ടിനാട്ടില്‍ പ്രധാന 
പ്പെട്ട കൂറ കട്ടാരവും എടുത്ത വിരിച്ച അതിന്നു താഴെ കുരുത്തോല 
കിളിയും പാമ്പും നാനാകെഴകണ്ണിയൊട്ട ചെമ്പഴുക്കമാന്തട്ട ആല്‍ 
ത്തട്ട തെച്ചിചെന്താമര ഉണ്ടായ മാല നിരക്കെ തൂക്കി വിദാന 
ത്തിന്‍കീഴില്‍ എള്ളൊന്നുമിഴചകി. മൂന്നു നിറം പൊടികൊണ്ട്‌ 
അഞ്ചു നിറം പൊടിയാക്കി നിന്തിരുവടിയുടെ രൂപത്തെക്കുറിച്ചു 
ഉണ്ടാക്കി. കിഴക്കും വാതുക്കല്‍ പതിനാറുമുഖമുള്ളൊരു വെള്ളി 
ശ്രീപീഠമെടടത്തിട്ടു. അതിന്നു മുകളില്‍ പുള്ളിപ്പലിത്തോലുടയാട 
ച്വാത്തി വെള്ളിക്കുന്നുപോലെ കത്തിയച്ച പകഴിയച്ച ചെലയ്യം 
ചുരികയും വെച്ച്‌ ചെപ്പും ശരക്കോലും വെച്ച പുനന്തകൊണ്ടാവാ 
രറിച്ചു്‌ തണ്ണീരാമൃതതാലുപ്പലി ജലഗന്ധപുഷ്ും ഭൂപം ദീപം നി 
വേദ്യം നൃത്തവാദ്യഘോഷം അലങ്കാരങ്ങളെക്കൊണ്ടു സ്കൃതിച്ചു 
കൊളമ്ളന്നു. നിന്തിരുവടിയെ വെച്ചു പൂജിക്കുന്നവക്കും പൂജിപ്പി 3 
തിക്കുന്നവക്കും സ്തൃതിപ്പിക്കുന്നവക്കും കി 


ക്കന്നവക്കും സ്കൂ 
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താനും കെട്ടിങ്ങെഴുന്നെള്ളി തിരുവെള്ളമായി വരിക വരിക 
വോലും ദൈവമെ* 


വൈകുന്നേരത്തെ ചടങ്ങുകഠം 


ഉച്ചത്തിയ്യാട്ടിന്‍െറ സമ്പ്യദായം നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞം വൈ 
കുന്നേരം ഏതാണ്ട്‌ ആറുമണിമുതത്‌ വീണ്ടും ചടങ്ങുകള്‍ തുടങ്ങു 
കയായി. 


കളമെഴുത്താണ്‌ ആദ്യം. രാവിലത്തെ തിയ്യാട്ടില്‍ പട്ടവെച്ച 
ദിക്കില്‍ കയറു കെട്ടി കുരുത്തോല, മാല, വെറ്റില, അടയ്ക്കും ഇള 
നീത്‌, ചക്ക, മാങ്ങ ഇത്യാദി കെട്ടിത്തൂക്കി പന്തലലങ്കാരം നടത്തി 
യതിനുശേഷം അതിനു നേരെ ചുവട്ടിൽ കളം വരയ്ക്കുന്നു. കള 
ത്തിന്‌ ഏതാണ്ട്‌ 18 ചതുരശ്ര അടി വിസ്താരം കാണും. അഞ്ചു 
ജാതി പൊടികൊണ്ടാണ്‌ കളമെഴ്ചതുന്നതു്‌ . “*മൂന്നി നിറം പൊ 
ടികൊണ്ട്‌ അഞ്ച നിറം പൊടിയാക്കി”? അയ്യപ്പന്‍െൌ രൂപം 
**കുറിച്ചുണ്ടാ”ക്കുന്നുവെന്ന്‌ പാട്ടില്‍ മുമ്പ്‌ പ്രസ്താവിച്ചിട്ടുണ്ട 
ല്ലോ. അരിപ്പൊടി, മഞ്ഞപ്പൊടി. പച്ചപ്പൊടി, കറുത്തപൊടി, 
ചൃകന്നപൊടി ഇത്രയുമാണ്‌ അഞ്ചുജാതി നിറമുണ്ടാക്കുന്ന പൊടി 
കള്‍. 


അയ്യപ്പൻ നായാട്ടിനു പുറപ്പെടുന്ന മാതിരി സങ്കല്‍പിച്ചു 
കൊണ്ടുള്ള രൂപമാണ്‌ കളമെഴ്തുന്നതു്‌. കുതിരപ്പുറത്തിരിക്കുന്ന 
മട്ടില്‍; വാളും പരിചയ്ുമെടുത്ത മട്ടില്‍: ആനയുടെ മുമ്പില്‍ നില്‍ 
ക്കുന്ന മട്ടിൽ ഇരുഭാഗത്ത്‌ ശിവനും വിഷ്ണുവുമായി നടുക്ക്‌” അയ്യ 
പ്പനിരിക്കുന്ന മട്ടില്‍; നരി (പുലിയുടെ കഴുത്തിലേറി, അതിന്റെ 
കഴുത്തിലേറി, അതിന്‍െറ ഉയത്തിയ വാലില്‍ പിടിച്ചിരിക്കുന്ന 
മട്ടില്‍ -_ ഇങ്ങനെ ഏതെങ്കിലും ഒരു രൂപം എഴ്ചതാമെന്നുണ്ടു', 
ഇവയില്‍ ഒട്ടവില്‍ പറഞ്ഞ രൂപം നായാട്ടവസാനിച്ച രംഗത്തെ 


* ഗ്രന്ഥത്തില്‍ കണ്ടതുപോലെ പകര്‍ത്യീയതാണിതു്‌. മാതൃകാപാഠങ്ങഠം വേറെ 
” കിട്ടാതെ ശുദ്ധപാഠം ഈഹിക്കുന്നതു്‌ ശരിയല്ലല്ലോ. 


ന ടി 
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yu റി 
യാണ്‌ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഏതായാലും കളമെഴ്ത്തുകാരാന്‍റ്‌ 
മനോധമ്മം മാത്രമാണ്‌ രൂപം തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നതിന്ന്‌ അവ 
ലംബം. | 


കളം വരഞ്ഞതിനുശേഷം ചുറ്റിനും നാല്യപുറത്തും വെള്ളരി, യ; 
നെല്ലു, നാളികേരം എന്നിവ വെയ്തുന്നു. നാല്യ മൂലജ്ും നിലവി റു 
ളക്ക്‌ കത്തിച്ചുവെയ്തുന്നു. രൂപത്തിന്‍െറ തലയ്ക്കല്‍ പട്ടവിരിപ്പില്‍ 
ഒരു പീഠം വെച്ച്‌ പീഠത്തിന്മേല്‍ അലക്കിയ വസ്ത്രം (തിരുവുട cr 
യാട-—തിരുടാട) വിരിച്ചുകഴിഞ്ഞാല്‍ കളമെഴ്ത്തുസംബന്ധിച്ച 5 
മുതല്‍ച്ചടങ്ങുകള്‍ തീന്ന. ഏതാണ്ട്‌ ഒന്നൊന്നര നാഴികവേണം ല്‌ 


ഇത്രയും ചെയ്ത തീര്‍ക്കാന്‍. 


ഇതിനുശേഷം തിയ്യാടിനമ്പ്യാ൪ കളത്തിനടുത്തിരുന്ത്‌ പറ 
കൊട്ടി പാട്ടു തുടങ്ങുന്നു. പത്തുപതിനേഴോളം പാട്ടുകള്‍ പാടി 
ത്തീരുകയാണ്‌ പതിവു്‌. അവയുടെ മാതൃകകള്‍ നമുക്കു 


[| 


കേള്‍ക്കാം, i 3 


I 


ആദിയ്യാര്‍ ദേശമറംവാച്ചുരം വാഴം Te 
അന്തണര്‍ കയ്‌തൊഴും തിരുവലകയൂര 
ആദായാ തൃക്കുന്നപ്പുഴെ പോര്‍ക്കളം തന്നില 
വല്ലദെ കാവാടി കോവില്‍ കൊള്ളന്നുത്തെ 
ആദിയ്യാറ്റിങ്കരെ വെള്ളം പെരുതായി 
- , പേരാറരികെ പൊയി എളുന്നെള്ളത്തങ്ങിനെ ടം 
ആദിയ്യാറ്റിങ്കരെ വന്ന കുടികൊള്ളും _ ച 
അയ്യപ്പന്‍ വെട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈവമേ. ൦ 
പന വില്ലാഴകീയെ ഞാണ്‌ ടെ 1 
പാല്‍മൊഴിക്കൊത്തൊരു പകഴ 
“ ഇതമുമ്പായി നാലഞ്ചു നായ ൭ 


വം 


76 
സൂരിയര്‍ വെടര്‍ പൊയി ഉണ്ടൊരു ഭാഗമെ 
കലപൃലി വെങ്ങയില്‍ വലിയ മാനൈസയ്തവന്‍ 
വാഴ്ക നിന്‍െറ ശാസ്താവെനാണെയും വീണ്ടുപോല്‍ 


- പലനാളും ചെന്നവനെന്‍െറ ചൊല്ലള്ള കാവിലോ 
അയ്യപ്പന്‍ വെട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈവമേ. 


TI 


ആലമുണ്ടപ്പനെ പൂത്തിരനെ 
അമ്പുള്ള ഗ്രാമത്തില്‍ മെകിയോനെ 
ചേലയോ കൂടയോ പനവില്ലമായി 
ചെകവ നമ്മുടെ പകഴിതച്ച 
കാലത്ത വെടരും താളം കൂടി 
നായാട്ടു വെട്ടയ്ക്കു എഴുന്നെള്ളുമ്പോള്‍ 
മൂലമായി നമ്മുടെ കയാ ദൈവമെ 
ചൊല്ലുള്ള കാവിലെ വാഴ്ൃമയ്യന്‍. 


IV 


പീലിക്കുടയോ തഴയോ പിടിപ്പിച്ച 
മുന്നിലും പിന്നിലും പുസ്തക കെട്ടൊരു 
ചാടി തളന്ന തിരുമേനി വീശുവാന്‍ 
ചട്ടക്കമുത്തൊടെ മാണിക്കം മിന്നുമായി 
കാതില്‍ കുരടൊടെ പൊന്നൊല വീശിനെ 
താമരഷൊയ്‌ കയില്‍ പൊയി പോന്നീട്ടമാട്ടവാന്‍ 
പൊന്‍കൊണ്ട ചേകവാ പാണ്ടിയില്‍ കയ്‌ തൊഴ 
അയ്യപ്പന്‍ വെട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈവമേ. 


Dn 
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മന്നന്മല്‍ കാററുള്ള തൃക്കൈയേരിപൊകിയ 
പരിചുള്ള പുങ്കാവു തന്നിലിരുന്നയ്യ൯ 
പാട്ടൊട്ടയാവെലി പൂജയും കൊള്ളവ൯ 
അനുഭവമായിചെന്നവനെന്‍െറ ചൊല്ലുള്ള കാവിലോ 
അയ്യപ്പന്‍ വെട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈവമേ. 


VI 


നായാട്ടു വേട്ടയ്് നായും വലകളും 
നായാടി ചേകവരും താനുമായി പോകുമ്പോള്‍ “re 
നാസ്ക്ളെ ഒക്ക വിളിച്ചു കരേറീട്ട So 
നാല്പതും പത്തും നിരക്കെ പിടിപ്പിച്ച 

മായത്തില്‍ ചെന്നല്ലോ നായാട്ടറിയാവു _ 

മലയിക്കും മീതെ പോയി വലകെട്ടിക്കൊള്‍കെടോ 


ആയ്യധമേറിയൊരയ്യനകമ്പടി 
താമന്നു ചേന്നവന്‍െറ ചൊല്ലുള്ള കാവിലോ 
അയ്യപ്പന്‍ വേട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈവമേ. 


VIL 


എങ്ങിനെ ചൊല്ലാവു നിന്‍െറ ചരിതം ഞാന്‍ 
ഏതും തെയിക്കാവുയ നല്ലൊരു ചെമ്മയില്‍ 
വെണ്മൃത്തുമാല തിരുമാറില്‍ പൃണ്ടയ്യ൯ 
വില്ലോ വിലങ്ങവെ മുമ്പില്‍ തുണയവൻന്‍ 
കൊങ്ങിന്‍ പുഴവെള്ളം മീതെ നടപ്പവന്‍ 
പൊന്നിന്‍ ചിലമ്പോ കലമ്പി നടപ്പവന്‍ 4 
= Sete 


പൊന്‍കൊണ്ട ചേകവ പാണ്ടിയന്‍ ക 
അയ്യപ്പന്‍ വേട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈ 


 മതിരിച്ച മാമ്പഴം അപ്പം ഇളനീര 

വരിനെല്ലവില്‍ ചോറോ വാഴച്ചഴം അമൃത 

ചരതി ച്ചൊരുമ്പെട്ടതെല്ലാം ചമപ്പവന്‍ 

തരിപൂണ്ണാ മുക്കണ്ണാ താങ്ങികൊള്ളാവുതേ 
| ചതിയെല്ലാം വെച്ചവനെന്‍െറ ചൊല്ല,ള്ള കാവിലെ 
| അയ്യപ്പന്‍ വേട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈവമേ. 


| | IX 
| 
| 
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| 

| 

| 

| 


02%. 


ന പുള്ളിപ്പുലിചൊല്ലി പുക്കാവനത്തീല 
പൊര്‍ക്കഞ്ചം വേടരെല്ലാം നോക്കിനടന്നവന്‍ 
വെള്ളിപ്പുലിയോ വലിയ മലംപുലി 
വന്‍പുലി വെങ്ങയില്‍ കണ്ടു പിടിപ്പവന്‍ 
_ .  തൃള്ളിച്ചുകൊണ്ടുപപോയി പാണ്ടിയന്‍ മുമ്പില്‌ 
സുരിമാനെന്നല്ലോരാണയും വീണ്ടുപോൽ 
പലനാളും ചേന്നവനെന്‍െറ ചൊല്ലള്ള കാവിലോ 
അയ്യപ്പന്‍ വേട്ടകൊണ്ടഴകിയ ദൈവമേ. 


X 


_ യേട്ടന്ു പോകണം നാളെ നമുക്കെന്ന 
ഴ്‌ വേട്ടാവിളിപ്പുമായി ചെന്നു പുറപ്പെട്ട്‌ 
ഒട്ടേടം വെട്ടിയൊളിയോ ചമച്ചയ്യന്‍ 
ഒട്ടേടം ര്ഖത്തിട്ട നായെ വിളിച്ചവന്‍ 
കൂട്ടമേ കാട്ടുന്ന വന്ന മലംപുലി 
കുത്തി. ച്ചരിച്ചു നല്ലാണെയും വീണ്ടുപോല്‍ ള്‌: 
മെച്ചമേ കാട്ടാന കണ്ടാലലറിക്കും റിം 
ചെല്ലുള്ള കാവിലോ വാഴ്ചമയുന്‍. Ed 


ടട 


79 se 


പീഠത്തി൯ മീതെയോ പീഠിപ്പോരുള്ളിലോ Ed 
നിറഞ്ഞാ പാരിലോ പെരുമ്പടയിലോ ഈരേഴ 


uv 


. ലോകത്തു = 
പാടിസ്കൃതിക്കമ്പോള്‍ ആടി കുളം കൊള്ളും ssa 
അഴകോടെ നല്ല കാവുതന്നില്‍ വാഴം ശ്രിഭൂതനായക. ലു ള്‌ 

ള്‌ 
XII TT 


നാലൊട്ട നാല്പ തൂണാതു നാട്ടീ 
നല്ലൊരു എഴുകാ വെച്ച 
നന്മയതുളള നല്‍കയര്‍ കൊണ്ട 
പാവിയതിന്നു മീതെ 
കൂറകളൊട്ട പട്ടുപുടവ 

നല്ലൊരു വീരപാളി 
ചേരുമാറുള്ള കൂറാ വിരിച്ച 
പാവിയതിന്നു താഴെ 
മാലകളോട്ട മാന്തളിര്‍ തൂക്കി. 
നല്ലൊരു ചെമ്പഴുക്കാ 

മമ സുഖമായ നത്പൊടികൊണ്ട, 
നിന്നുടെ രൂപമിട്ട . 

ഒരു തുണചെയ്‌ക വേണമെനിക്കു 
ചെല്ല,ള്ള കാവു തന്നില്‍ 
തെളിവെഴ്ും ഭൂതനായകനായ 
ചേകവ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍, 


XIII 
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വിരിയനൊട്ട ചേന്ന 

| വിരുതുകള്‍ കെട്ടി വിണ്ണവര്‍കോനോ 

| ഒന്നു. നെടുങ്ങുമാറ്റ്‌ 

| പലപല പാട്ടം കൊട്ടമിടയ്ക്ക 

| താളങ്ങള്‍ മേളമെല്ലാം 

0! വപരിചൊടെഴുതും കളത്തില്‍ വലത്തു ്‌ 
വെച്ചൊരു തമ്പുരാനെ 
ഒരു തുണ ചെയ്ക വേണമെനിക്ക്‌ 

- ചൊല്ലുള്ള കാവു തന്നില്‍ 
തെളിവെഴ്യം ഭൂതനായകനായ 
ചേകവനെ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍. 


XIV 


പാണ്ടിയനെ പണ്ടു ചേകിപ്പാന്‍ ചെന്നനാള്‍ 
പലരുമൊത്തുടന്‍ പറഞ്ഞു പുലിപാല്‍ വേണമെന്നൊത്തു്‌ 
, മണ്ടിപോയി അപ്പൊഴേ പൊലെ ചെന്നു പിടിപെട്ട 
മലങ്കട്ടവാ എന്നവററയുംകൊണ്ടു നാടൊന്നലറിച്ച 
കണ്ടെന്തിറചൊല്ലിക്കൊണ്ടതെല്ലാം വാങ്ങി 
തെളിമയുള്ളവന്‍ തെളിഞ്ഞ ചേകവന്‍ സിമായില്ലാത്തോന്‍ 
കണ്ടാലും നല്ലവനെന്‍െറ ചെല്ലള്ള കാവിലോ 
ഇളകൊള്ളുമയ്യന്‍ തിരുവടിയെ ഞാന്‍ എപ്പോഴും കൂപ്പുന്നേള്‍. 


XV 


കൂപ്പി നില്ലവന്‍ ലം 
ക്കൊ 
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പേരാററിലായ്ക്കസി ചവീട്ടമെന്‍െറ ചമ്രവട്ടം 
ഇളകൊള്ളുമയു൯ തിരുവടിയെ ഞാന്‍ എപ്പോഴും കൂപ്പുന്നേന്‍, 


XVI 


. 


അഞ്ഞനവണ്ണനായ മുകുന്ദനമ്പിനോടേയൊരുനാള്‍ 

ചഞ്ചലലോചനകലമലിരത്നമതായി മൊനാല്‍ 
പന്തുമടിച്ചു ചിന്തുകള്‍ പാടി ചന്തമൊടേ ചമഞ്ഞ 
പന്തണിര്‍കൊയ രണ്ടമുലഞ്ഞു ചേലയ്യമൊട്ടഴിഞ്ഞ 
നല്‍കരംകൊണ്ടു താങ്ങി പതുക്കെ സഞ്ചരിക്കുന്ന കാലം 
ശങ്കരന്‍ കണ്ടു ശങ്കവെടിഞ്ഞു കൊങ്കപുണരും വേഗാല്‍ 
ഭൂതഗണത്തിനെന്‍ ഭൂമിവാഴ്ചം മാനുഷജാതികള്‍ക്കു തി 
ഭൂമിയില്‍ വന്നു കോമളനായ ച്വേകവ കയ്‌ തൊഴ്ചന്നേ൯. a 


! XVII 


കാവില്‍ വടക്കനപ്പമ്മുടെ കുളങ്ങര മണ്ഡലത്തില്‍ 
കാരുണ്യമായി രുന്നെഴ,നേറ൮ു പോക്കു ചങ്ങാതി നീ പോയി 
ചേകവരോ പെരുമ്പടയോ തിമത്തു വരുന്ന കാലം 
ചേറുപുരണ്ടു പോയതോരമ്പുനീ തുണ വീണ്ട വീരാ 
ആവതല്ലാത്തൊരഗ്നിയിലിട്ട ചുട്ടൊരു പട്ടുചേലാ 
ആയവണ്ണം കുടഞ്ഞു ഞെറിഞ്ഞുടുത്തുവരുന്ന വീരാ 
തിരുവെള്ളമാക വേലകള്‍ ചെയ്ക ചെല്ലുള്ള കാവൃതന്നില്‍, റു 5 
തനായക ചേകവ കയ്‌ തൊഴുന്നേന്‍. 


Pe REE PE 


പില്‍ 


തെളിവെഴ്യാ (൫ 


XVIII 


തള വള തണ്ടു കാല്ല ചിചന, പൊന്നൊട്ു ഞാ 
തലമുടി ചേത്ത കോത്തു വലിച്ചരയ്ക്കൊരു . ൭ 
തുളര്‍ ചുരിക പണി പലിശക്കു പൊന്നെ 

al 


അവധികൂടാതെ ചേകവനാരിടത്തു വലര 
ഹരനവരൊട്ട ചേന്ര 1 
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൨രശിവയെന്നു വന്നുള്ള ലോകര്‍ കയ്‌ തൊഴും കാവൃതന്നില്‍ 


തെളിവെഴ്യരം ഭൂതനായകനായ ചേകവ കയ്‌തൊഴുന്നേന്‍ം 


൭ 


കൂത്തു 


അടുത്ത ചടങ്ങ്‌ കൂത്താണ്‌. അയ്യപ്പ൯തീയാട്ടി ലെ അഭിന 
യാംശമത്രേ കൂത്ത്‌. കൂത്തിന്‌ നന്ധ്യാര്‍ എടുക്കന്ന വേഷം നന്ദി 
കേശ്വരന്‍റേതാണ്‌. ഏതാണ്ട്‌ കാതമണിക്കുറു പിടിക്കും വേഷം 
കെട്ടിത്തീരാന്‍. ചുമന്ന കുപ്പായം, തലേക്കെട്ട്‌, “പാദ്യം” (ചാ 
ക്യാര്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നപോലുള്ളത്‌)ം കയ്‌ കാല്യകളില്‍ പണ്ട 
ങ്ങള്‍ എന്നിവയാണ്‌ അണിയൊരുക്കത്തിനുള്ള വ. 


പൃജക്കാര൯ എണീററ സ്ഥലത്തു നിന്നിട്ടാണ്‌ നമ്പ്യാര്‍ 
കൂത്തു കാണിക്കുന്നതു്‌. നന്ദികേശ്വരന്‍െറ വേഷമെടുത്ത്‌ കൂത്തു 
നടത്തുന്നതു സംബന്ധിച്ചുള്ള ഐതിഹ്യം ഇവിടെ ഓത്തിരിക്കേ 
ണ്ടതാണ്‌. 


നമ്പ്യാരുടെ ഭാഷയില്‍ തന്നെ ആ കഥ പറയട്ടെ: 


“വീഷ്ണഠമായയില്‍ ശാസ്താവ്‌ ജനിച്ചതിന്നുശേഷം മായയാ 
കട്ടെ ശാസ്താവിനെ കൈലാസത്തില്‍ കൊണ്ടുപോയി ആക്കുപോ 
തും ചെയ്ത്‌ മായയായിരിക്കുന്ന വിഷ്ണു മറഞ്ഞു. അതിന്നുശേഷം 
ശാസ്താവ്‌ കൈലാസത്തിങ്കല്‍ പരമേശ്വരന്‍ അച്ഛനായും, വിഷ്ണു 
വിനേറയും കലയോട്ട കൂടിയ ഉണ്ണി അതിബുദ്ധിമാനായും അതി 
തേജസ്സിനോടും സകലശാസ്ത്രപുരാണം മുതലായ സകലതേജസ്സോ 
ട്ടംകൂടി വളന്ത കൊണ്ടിരിക്കുമ്പോള്‍ എല്ലാററിന്നും എല്ലാവക്കും 
സകലവിധമായ ഭയത്തോടും വളനുകൊണ്ടിരിക്കുന്വോള്‍ ശാസ്താ 
വിന്‍െറ വാഹനം മദകരി ആയിരുന്നു. ഇങ്ങിനെ എല്ലാ തേജ 
സ്സോട്ടംകൂടി മദിച്ചിട്ടുള്ള ആനയുടെ പുറത്തു കയറി കൈലാസത്തി 
ലേയ്ക്കു വരുന്നതിനെ ശ്രിപാവ്വതി കാണുകയും തനിക്ക്‌ അല്പം വൃ 
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സനത്തിന്‌ ഇടയാവുകയും ചെയ്ത. തന്‍െറ പുത്രന്‍െറ * പുറത്തു 
കയറി ഒളിശയനത്തില്ുണ്ടായ പുത്രന്‍ വരുന്നതിനെക്കണ്ട്‌ വ്യസ 
നിച്ചു. ആ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ നാരദന്‍ അവിടെ വന്നു പാവ്ൃതിയെ 
കണ്ടു. വ്യസനത്തിനു കാരണമെന്തെന്നു ചോദിച്ചു. അപ്പോള്‍ 
ശ്രീപാവ്യതി സംഗതികളെല്ലാം പറഞ്ഞു വൃസനിക്കുമ്പോള്‍ നാര 
ദന്‍, വ്യസനിക്കേണ്ട ഇതിന്നു വഴിയുണ്ടാക്കിത്തരാം; കേള്‍ക്കുക, 
| ഉണ്ണിയുടെ ജനനം ഏതുവിധമെന്ത്‌ ഉണ്ണിക്കറിയത്തതിനാല്‍ 
| വന്ന സംഗതിയാണിതെന്ന്‌ ആലോചിച്ചു പറഞ്ഞു. അതു്‌ 
ഇന്നവിധമാണെന്നരിഞ്ഞാല്‍ പിന്നെ ഈ വ്യസനമുണ്ടാവില്ല | Pe 


| എന്നു പറഞ്ഞു. അതല്ലാതെ ഉണ്ണിയെ യാതൊരു വിധത്തില്യം ട്‌ 
തോല്ലിക്കുവാന്‍ യാതൊരാളാലും സാധിക്കുന്നതല്ല. അല്ലയോ Pe 


| ശ്രീപാവ്ൃതീദേവി, ഉണ്ണി വരുമ്പോള്‍ വിളിച്ചു്‌ അരികിലിരുത്തി 
ഉണ്ണിയോട്ട്‌ ഉണ്ണിയുടെ അമ്മയുടെ ഭാര്യയെ ഉണ്ണി എന്താണു വി 
| ളിക്കുക എന്നു ചോദിക്കുക. അപ്പോള്‍ ആലോചനയും അറിവാ 
| നും ഇടവരും. അപ്പോള്‍ ദേവിയുടെ ദുഃഖവും തീരും എന്നു 
1 പറഞ്ഞു നാരദന്‍ പോയി. 


അങ്ങിനെയിരിക്കുന്ന സമയത്തിങ്കല്‍ ഉണ്ണി. 
“തേജോമണ്ഡലമദ്ധ്യഗംം ത്രിനയനം 

| ചിത്രാംബരാലംകൃതം 

ദേവം വുപ്പശരേക്ഷ്ൃകാര്‍മമുകലസ- 
ന്മാണികൃപാത്രാദികം 

ബിഭ്രാണം കരപങ്കശജൈമ്മദ- 

ഗജസ്്‌്‌ കസ്ധാധിരൂഡാം വിളം 

ശാസ്താരം സതതം നമാമി വരദം _ 
ത്രൈലോക്യസമ്മോഹനം.* 


എന്നു ധ്യാനത്തോട്ടകൂടി കൈലാസത്തിലേയ്ക്കു, 


ce ക ഗണപതി. (മദകര ക്‌ ee 3 
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യും ഉടന്‍ എഴുന്നേററു പരമേശ്വരസ്വാമികളുടെ അടുക്കല്‍ ചെന്ന്‌ 
അഛാ അമ്മയെന്നോട്ട ചോദിച്ചതാവിതു്‌: ഉണ്ണിയുടെ അമ്മയുടെ 
ഭാര്യയെ ഉണ്ണി എന്താണു വിളിക്കുക എന്ന്‌, ഇതിന്‍െറ മറുപടി 
എന്താണെന്നു പറഞ്ഞുതരണമെന്നപേക്ഷിക്കുകയും, ശ്രീപരമേശ്വ 
രസ്വാമി ആലോചിച്ച പറയുന്നു. കേള്‍ക്കുകായോ ഉണ്ണി, ഉണ്ണി 
യൂടെ ഉത്ഭവം അറിയുവാന്‍ വേണ്ടിയാണു പാവ്വതി ചോദിച്ചതു. 
അതിനാല്‍ ആവക സന്ദഭങ്ങളില്‍ നന്ദി കേശ്വരനുണ്ട്‌ . നന്ദികേ 
ശ്വരനെ ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ വിളിച്ച്‌ കേള്‍ക്കുകയോ നന്ദികേ 
ശ്വരാ, ഉണ്ണിയുടെ ഉത്ഭവം പറഞ്ഞുകൊടുക്കുക എന്നേല്ലിക്കുക 


യും ചെയ്തും ഉടനെ ശാസ്ത്രാവു നന്ദികേശ്വരന്‍െറ അടുക്കലേയ്ത് 
ചെന്നു.” 


നന്ദികേശ്വരന്‍ ശാസ്താവിനോട്ട കഥ പറയുന്ന ഭാഗമാണ്‌ 
നമ്പ്യാര്‍ കൂത്തിലഭിനയിക്കുന്നത്‌. കഥ പറയുന്ന സന്ദഭത്തില്‍ 
ശ്രിപരമേശ്വരസ്വാമി നൃത്തം ചെയ്തകൊണ്ടിരുന്നതിനാല്‍ അതിനു 
ഭംഗം വരരുതെന്നു കരുതി നന്ദികേശ്വരന്‍ കയ്‌മുദ്ര കാണിച്ചാണ്‌ 


അയ്യപ്പനെ കഥ കേള്‍പ്പിച്ചത്‌. തന്മൂലം നമ്പ്യാരും ഈ കഥ 
മുദ്രയില്‍ തന്നെ അഭിനയിക്കുന്നു. 


നന്ദികേശ്വരന്‍െറ വേഷമെട്ടത്ത നമ്പ്യാര്‍ കളംതൊഴുതും 
പിന്‍തിരിഞ്ഞു ആദ്യം നന്ദികേശ്വരപുജ നടത്തുന്നു, പിന്നെ 
തിരിഞ്ഞു ആത്മപൂജചെയ്ത്‌ ഗണപതി, സരസ്വതിം ബ്രഹ്മാ, 
വിഷ്ണും പരമേശ്വരന്‍ എന്നീ ദേവതകളെ പൂജിക്കുന്നു. 


കൂത്തിന്നു മുമ്പ്‌ ശാസ്താവിനെ തൊഴുത്‌ ഗണപതിചയ്ക്റേത്തം 
ഇട്ട്‌ നമ്പ്യാര്‍ തന്‍െറ ഗുരുവിന്‍െറ ശ്രീപാദം വന്ദിച്ചു തൊഴുതു 


പിന്നാക്കം തിരിഞ്ഞു തൊഴുതു കൂത്തു തുടങ്ങുന്നു. കൂത്തിന്‍െറ 
ആട്ടപ്രകാരം നമ്പ്യാരുടെ ഭാഷയില്‍ തന്നെ നമുക്കു കേള്‍ക്കുക. 


““നന്ദികേശ്വര൯ മിഴാവെടുത്തുവെച്ചു മിഴാവെടുത്തടിച്ചു ദേ 
വകളും, ബ്രാഹ്മണരും, ട്രഷികളും, യക്ഷന്താരും, കിന്നരന്മാരും, സി 
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ന്മാരും എല്ലാവരും കൂടി പൂജിപ്പാനായിക്കൊണ്ടു്‌ പുഷ്ടമറുത്ത്‌ 


തത്തിത്തറി തറികന്ത്രീം എന്നിങ്ങനെ ചവുട്ടിത്തൊഴുത്‌ തിരിഞ്ഞു 
പൂവൊഴക്കെക്കുടെ ആരാധിച്ച്‌ കടകം തിരിഞ്ഞൂതൊഴ്ചതു്‌ 


ഭൂമിയാകാശം അവിടെ ആമ്മാറുദേവതകളും ജൃഷികളും 
യക്ഷന്മാതം കിന്നരന്മാരും സിദ്ധന്മാരും എല്ലാവരും കൂടി പൂജിക്കാ 
നായിക്കൊണ്ട്‌ പുഷ്യമറുത്തു അങ്ങു വെച്ച്‌ എല മൂടി. ചാണയെ 
ടൂത്ത്‌ ഇട്ട്‌ മോറിക്കളഞ്ഞ്‌ ചന്ദനം എടുത്തരച്ചു്‌ എടുത്തുവെച്ചു 
എല മൂടി. ശംഖകാല എടുത്ത്‌ മോറിക്കളഞ്ഞ്‌ അങ്ങു വെച്ചു്‌ 
ശംഖെടുത്ത്‌ വെള്ളം വീത്തി മോറിക്കളഞ്ഞ്‌ ശംഖ എടുത്ത്‌ 
വെള്ളം വിത്തി പൂവും ചന്ദനവും എടുത്ത്‌ ഇട്ട്‌ പ്രോക്ഷിച്ച്‌ 
അടച്ച ജപിച്ചു ഓം പത്തു തളിച്ച്‌ ആപോഹിഷ്ഠാമയോ ഭവ 
സ്താന ഈര്‍ജ്ജ ദധാതന മഹേരണായ ചക്ഷസേ ... .൦൦ 4. 
കദേ നേത്രാഭ്യാം പ്രശാസ്തരേ അസ്തായ 
ഫള്‍ ഓം ഡ്രം നമ പരായ ഗോത്രേ ശംഖ എടുത്ത്‌ ആത്മാവിനെ 
അര്‍പ്പിച്ച്‌ പൂവു്‌ എടുത്താരാധിച്ച്‌ ധൂപം ദീപം കാട്ടിത്തൊഴുതു്‌ 
ഗണപതി സരസ്വതി ബ്രഹ്മന്‍ വിഷ്ണു ശിവന്‍ ഇവരെ വരു 
ത്തി ഇരുത്തി പൂജിച്ചതിനു ശേഷം അഗ്നി വായു നിരു തി യമന്‍ 
അരുണന്‍ വരുണന്‍ ആദിത്യന്‍ ചന്ദ്രന്‍ ഇന്ദ്രൻ ആദിയായ ദേവ! 
കളും ബ്രാഹ്മണരും ഴൃഷികളും യക്ഷന്മാരും കിന്നരന്മാരും എല്ലാ 
വരും കൂടി വന്ന്‌ ഇരുന്നു പൂജിച്ച്‌ തൊഴുതു തിരിഞ്ഞ്‌ അമൃതമ 
ഥനം കഥയാട്ടകം 


കഥയാടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ തിരിഞ്ഞ്‌ പരമ്പിരയം കയ്യുകള്‍ 
ആടുക: a 


ഇന്ദ്രനാദിയായ ദേവകളും ബ്രാഹ്മണരും ജൂഷികളും ൦ 
ന്മാരും കിന്നരന്മാരും സിദ്ധന്മാരും ആടുന്നവരും ആടുന്നവ I 


എന്‍െറ അച്ഛനു പാരമ്പര്യം സമ്മ്രദാ 


a ews SUT 


മര്‍ നന രില്‍ 
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നിന്തിരുവടിയുടെ ശ്രീപാദം വന്ദിച്ചു തൊഴുതു ഗണപതി 
ശ്രീപാദം വന്ദിച്ചു തൊഴുതു സരസ്വതി ശ്രിപാദം വന്ദിച്ചു തൊ 
ഴഗ്ത്‌ എന്‍െറ ഗുരുവിന്‍െറ ശ്രീപാദം വന്ദിച്ചു തൊഴുതു തത്തി 
ത്തറി തറികത്തറിം തത്തിത്തറിതകിതത്തറിം പുവറുത്ത്‌ തൊഴുതു 
തിരിഞ്ഞ്‌ പുവൊക്കെക്കൂടി ആരാധിച്ചു തൊഴുത്‌ ഭൂമി തൊട്ട തല 
യില്‍ വെച്ചു തൊഴുതവസാനിപ്പിക്കുക.” 


സാധാരണ ഉദയാസ്തമയം പാട്ടിന്നാണ്‌” അമൃതമഥനം കഥ 
യാട്ടക. ഉദയാസ്തമയം പാട്ടിന്‌ ഇതുവരെ പറഞ്ഞതില്‍ നിന്ന്‌ 


ചില ഭേദഗതികള്‍ മാത്രമേയുള്ള. മുദ്രകള്‍ മിക്കവാറും കഥകളി 
സമ്ത്രദായത്തിലാണെന്നറിയുന്നു, 


തിരിയുഴിച്ചില്‍ എന്നൊരു സമ്മ്രദായം തീയ്യാട്ടിനുണ്ട്‌. 
ഇതെല്ലാ തിയ്യാട്ടിനും വേണം. നിര്‍ബ്ബന്ധമാണ്‌. കുരുത്തോല 
ത്തണ്ടുകൊണ്ടു്‌ പന്തമുണ്ടാക്കി നല്ലെണ്ണയിലോ നെയ്യിലോ മുക്കി 


കത്തിച്ച്‌ കളത്തിനെറ മുമ്പില്‍ ചെറിയ പൂജ കഴിഞ്ഞു പ്രദക്ഷി 
ണം വെച്ചു നടക്കുന്നു. 


തീയ്യാട്ടിന്‌ വെളിച്ചപ്പാടിന്‍െറ വരവുമുണ്ട്‌. 


മൂന്നുനാലൃതര 
“മായി വെളിച്ചപ്പാടിന്‍െറ പ്രവൃത്തികള്‍ തിരിക്കാം. കളമെഴുത്തു 
കഴിഞ്ഞാല്‍ കെട്ടിച്ചുററി വരുന്നതു്‌ ഒരു തരം, തിരിയുഴിച്ചില്‍ 


കഴിഞ്ഞു കളം വലത്തുവെച്ചു്‌, കുളത്തില്‍ പാടി, അതും കരുത്തോ 
ലയും നശിപ്പിക്കലാണ്‌ അയാളുടെ പ്രവൃത്തി. ഈടും കൂറെന്നു 
പറയും രണ്ടാംജാതി വെളിച്ചപ്പാടിന്‌. കളത്തിന്‍െറ പുറത്തുള്ള 
സ്ഥലത്തേയ്ക്കു അയ്യപ്പനെ ആവാഹിപ്പ്‌ അവിടെ അയാള്‍ ഒരു 
നൃത്തം ചെയ്യുന്നു. ഈട്ടകൊട്ടുക കൂറകൊട്ടുക എന്നി വാദ്യസസ്പ്വ 
ദായങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ ഈ തരഭേദം വന്നതു്‌. 


ആ സമയത്ത്‌ 
ചെണ്ട നിര്‍ബന്ധമാണ്‌. 


$ ഈട്ടം കൂറും കഴിഞ്ഞു” അയ്യപ്പനെ 
വീണ്ടും കളത്തിലേയ്ക്ക്‌ കൊണ്ടുവരും, 


കളത്തിന്‍െറ തലയ്ക്കു 
തിരുവുടയാടയിലാണ്‌ അയ്യപ്പനെ 


ആവാഹിച്ചിരുത്തുന്നതു്‌ം 
പിന്നെ കളപ്രദക്ഷിണവും കളംപൂജയും തിരിയുഴിച്ചിലുമായി. 
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തിയ്യാട്ടില്‍ കനല്‍ച്ചാട്ടമെന്ന സമ്പ്വദായവുമുണ്ടു വരിക്ക 
പ്പിലാവിനെറ വിറക്‌ മൂന്നു ദിക്കില്‍ അടുപ്പിന്‍കല്ലിന്‍െറ മട്ടില്‍ 
കുളത്തിനെ തൊട്ട്‌ രണ്ടു ഭാഗത്തും തലയ്ക്കുലുമായി കൂട്ടിയിട്ട “ആഴി” 
യുണ്ടാക്കുന്ന. ഇതിനും നമ്പ്യാരുടെ പാടുണ്ട്‌, 


തിരിയുഴിച്ചില്‍ കഴിഞ്ഞു” വെളിച്ചപ്പാട്ട്‌ കളത്തില്‍ വരും 
മുന്പ്‌ ം ഉദയാസ്തമനം പാട്ടാണെങ്കില്‍ പൊലിപ്പാട്ട്‌ പാടുക എ 
ന്നൊരു സമ്പ്രദായമുണ്ട്‌. കൂത്ത്‌ തുടങ്ങുന്നതിനു മുമ്പ മറെറല്ലാ 
ചടങ്ങുകളും കഴിഞ്ഞു” ചൊല്ലുന്ന വാട്ടാണ്‌ പൊലിപ്പാട്ട്‌. വ 
മ്പിച്ച തോതില്‍ നടത്തുന്ന ഉദയാസ്തമനം പാട്ടിനേ ഈ പൊലി 
പ്പാട്ട്‌ പതിവുള്ള. പൊലിപ്പണത്തിന്‍െറ അവകാശി നമ്പ്യ 
രാണ്‌, G പ്‌ 
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4 അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ 


അയ്യനാര്‍പൂജ കേരളത്തില്‍ ഉടനിളമുണ്ടെങ്കിലും ശബരിമല 
അയ്യപ്പനോളം മലനാട്ടില്ലം മറുനാട്ടിലും പ്രാഭവം പൂലന്ന അയ്യ 
പ്പൻ വേറെയില്ല. മണ്ഡലം ഒന്നിന്‌ മാലയിട്ട്‌ നൊയ്‌മ്പരകൊ 
ണ്ട്‌ നാല്‍പത്തൊന്നിനു്‌ മല കയറി സ്വാമിദശനം നിവ്വഹിക്കുക 
എന്നത്‌ അനേകലക്ഷം ഭക്തന്മാര്‍ ഇന്നും മുടങ്ങാതെ നിറവേററു 
നുണ്ട്‌. ഈ മണ്ഡലക്കാലത്ത്‌ കേരളത്തിലെങ്ങും, വിശേഷിച്ചു 
തെക്കെ മലബാര്‍, കൊച്ചി, തിരുവിതാംകൂര്‍ എന്നീ ദിക്കുകളില്‍ 
അയ്യപ്പന്‍പാട്ട്‌* നടത്തുന്നു. ഓരോ ദിക്കിലും ഓരോന്നാണ്‌ സസ്പ്പ 
ദായം. * 


വൃശ്ചികം ഒന്നാം തിയതിയാണല്ലോ മണ്ഡലം പിറക്കുന്നത്‌. 
ഏതാണ്ട്‌ ധനു പത്തിനോ പതിനൊന്നിനോ വരും നാല്‍പത്തൊ 
ന്ന്‌. മകരം ഒന്നിന്‌ മകരവിളക്കെന്ന വിശേഷം കൂടി ഉള്ളതു 
കൊണ്ട്‌ സാധാരണ വൃശ്ചികം ഒന്നു മുതല്‍ മകരം ഒന്നുവരെയുള്ള 
രണ്ടു മാസക്കാലം മണ്ഡലക്കാലമായി മലയാളികൾ കൊണ്ടാടുന്നു 
ണ്ട്‌. അനേകമാണ്ടുകൾ തുടച്ചയായി വ്രതമെടുത്ത്‌ മല ചവുട്ടി 
യിട്ടുള്ള പഴമക്കാര്‍ ഓരോ നാട്ടിലുമുണ്ടായിരിക്കും. അതില്‍ പ്ര 
മുഖനായ ഒരാളായിരിക്കും ആ നാട്ടിലെ “പെരിയോന്‍സ്പ്വാമി” അ 
ഥവാ “വെളിച്ചപ്പാട്‌.” നടാടെ മലയ്ക്കു മാലയിടുന്ന ഭക്തനെ “ക 
ന്നിക്കാരന്‍" എന്നാണ്‌ വ്ൃവഹരിക്കുന്നത്‌. വൃശ്ചികം ഒന്നാംതി 


യതി പ്രഭാതത്തില്‍ സമീപത്തുള്ള ഒരു ക്ഷേത്രത്തില്‍ ചെന്ന്‌ അ 


വിടത്തെ ദേവന്‍െറ നടയ്ക്കല്‍ വെച്ചു്‌ “കന്നിക്കാരന്‍" ഒരു പെരി 


യോന്‍െറ ഉപദേശമനുസരിച്ച്‌ മാലയിട്ടന്നു. രുദ്രാക്ഷമാലയോ 
തുളസിമാലയോ വേണം കഴുത്തില്‍ ധരിക്കാനെന്നുണ്ട്‌. മല കയ 
റി സ്വാമിദര്‍ശനം നടത്തി തിരിയെ വീട്ടില്‍ വന്നിട്ടേ ഈ മാല 


ദാഹംവയ്‌പ?, വീളൂക്കവെച്ചു പാട്ട്‌ ശാസ്താംപാട്ട്‌ എന്നിങ്ങനെ പല 
പേരുകളും വേറെയുണ്ട്‌. ഉത്തരകേരളത്തില്‍ അയുപ്പന൯പാട്ട്‌ ഏതു കാലത്തും 
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അഥവാ “മുദ്ര” കഴുത്തില്‍ നിന്ന്‌ അഴിച്ചു മാററാവു. മാലയിട്ടുക 
ഴിഞ്ഞാല്‍ വ്രതമെടുക്കുന്നവരെ “അയ്യപ്പ' നെന്നേ “സ്വാമി"യെന്നോ 


മററുള്ളവര്‍ വിളിക്കുന്നു, തനിപ്പേരു ചൊല്ലി വിളിക്കുന്ന സ്ത്ര 
ദായം നിന്ദ്യമത്രേ! 


സ്ത്രീകളും മലയ്ക്കു പോകാന്‍ വ്രതമെടുക്കും പക്ഷേ ഒരു കശ 
നനിബന്ധനയുണ്ട്‌. തെരണ്ടുതീണ്ടാന്നവക്ക്‌ ഈ വ്രതം നിഷേ 
ധിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഒന്നുകില്‍ ജൂതുമതിയാകുന്നതിന്ന്‌ മുമ്പായി 
രിക്കണം അല്ലെങ്കില്‍ തീണ്ടാരി മാറിക്കഴിഞ്ഞേ പാടുള്ള. ച 
രുക്കത്തില്‍ ഏതാണ്ട്‌ പത്തുപന്ത്രണ്ടു വയസ്സിനും അമ്പതത്തഞ്ചു 
വയസ്സിനും ഇടയ്ക്കുള്ളവക്ക്‌ “മാല'യിടാന്‍ അധികാരമില്ല. മാല Te 
യിട്ട്‌ നൊയന്പെടുക്കുന്ന സ്ത്രീകളെ “മാളികപ്പുറ*മെന്നാണ്‌ വിളി 2 
ക്കേണ്ടത്‌.” മണ്ഡലക്കാലത്ത്‌ “അയ്യപ്പന്മാര്‍” നൈഷ്ടികബ്രഹ്മ 
ചര്യം സമാചരിക്കണം. തീണ്ടാന്ന പെണ്ണുങ്ങളെ തീണ്ടുക 
പോലും അതതു. ആകസ്തികമായി തീണ്ടി പ്പോയാല്‍ ചാണക 
വെള്ളം തളിച്ച്‌ നൂറെറാന്നാവൃത്തി ശരണം വിളിച്ച്‌,* മുങ്ങിക്കു 
ളിക്കണം. അയ്യപ്പന്മാര്‍ പുറത്തിറങ്ങി സഞ്ചരിക്കുമ്പോള്‍ ഇട 
ജ്കിടജ്്ക്‌ “ശരണം” വിളിക്കും; ഈ ശരണംവിളി കേട്ടാല്‍ “അയി 
ത്തക്കാര്‍” സ്വയം അകന്നു മാറിക്കൊള്ളംം ഇങ്ങനെ ശാരീരിക 
മായും മാനസികമായും പരിശുദ്ധി പുലത്തിക്കൊണ്ടാണ്‌ മലയ്ക്കു 
പോകുന്നവര്‍ മണ്ഡലവ്രതം കൊള്ളുന്നതു. 


കന്നിക്കാരന്‍ നിബ്ചന്ധമായും അയാളുടെ ഭവനത്തില്‍വെച്ചു ന 
“അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ കഴിക്കണം. പഴമക്കാക്കം ആവാം; പക്ഷേ 
ചെറിയ തോതില്‍ മതി; അതുപോലും നിര്‍ബ്ബന്ധമല്ല. യ 


° ക ഴു ടു 

വിളക്കുവെച്ചുപാട്ടു അഥവാ അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ a 
അനുഷ്യാനപരവും അഭിനയാത്മകവ്യമായ 

ണ്ട്‌” ആദ്ധ്യാത്മികത്വവും ആനന്ദദായകത്വവും ഒര 
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ച്ചു നില്‍ക്കുന്ന അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ അല്ലെങ്കില്‍ വിളക്കവെച്ചുപാട്ട്‌ 


നടത്തുന്ന രീതി എങ്ങനെയെന്നു കാണാം. എന്‍െറ പരിചയ , 
ത്തില്‍ പെട്ടിടത്തോളം ഉത്തരതിരുവിതാംകൂറി ലുള്ള “ആലങ്ങാട്ട ‘an 
യോഗ്‌ക്കാരുടെ വിളക്കുവെച്ചവ പാട്ടാണ്‌ സവ്വയഥാ മാതൃകാപരമാ Ed 
യിട്ടുള്ളത്‌. അതുകൊണ്ട്‌ അവരുടെ സന്മ്രദായം തന്നെ നമുക്കു ര 


ചടങ്ങൊപ്പിച്ചു കാണാം. റു 


കന്നിക്കാരന്‍െറ ഭവനത്തില്‍വെച്ചു നടത്തുന്ന വാട്ട്‌ രണ്ടു 
വിധത്തിലുണ്ട്‌. കാലത്തുമുതല്‍ പിറേറന്നു കാലത്തുവരെ നട 
ത്തുന്ന “ഉദയാസ്ത്രമയം” ഒരു വക; സന്ധ്യമുതല്‍ പിറേറന്നു പ്രഭാ 
തംവരെ നടത്തുന്നതു മറെറാരുവക. “*ഉദയാസ്തമയം”പാട്ടിനു ചെ 
ലവു കൂടുമെന്ന്‌ പറയേണ്ടല്ലോ. ” 


പാട്ടുകഴിക്കാന്‍ നിശ്ചയിക്കുന്ന വിവരം മൃന്‍കൂടി പെരിയോ 
നെ കന്നിക്കാരന്‍ അറിയിക്കണം. പെരിയോന്‍ ആ വിവരം 
മറെറല്ലാ അയ്യപ്പന്മാരെയും അറിയിച്ചുകൊള്ളും. ക്ഷണിക്കുന്ന 
സമ്പ്രദായം വിളക്കുവെച്ചുപാട്ടിന്‌ പാടുള്ളതല്ല. സ്വാമികാര്യ, 
മായതുകൊണ്ടു്‌ ഭക്തന്മാക്ക്‌ ആക്കം ഒരു ക്ഷേത്രത്തിലെ ഉത്സവാ 
ഘോഷത്തിലെന്നപോലെ ക്ഷണിക്കപ്പെടാതെ തന്നെ പങ്കെട്ടക്കാ 
മെന്നുണ്ട്‌. എടുക്കാമെന്നു മാത്രമല്ലാം എടുക്കണമെന്നു നിര്‍ബ്ബന്ധ 


വുമാണ്‌! അവക്കെല്ലാം അന്നദാനം ചെയ്യേണ്ട ചുമതല പാട്ട 
കഴിക്കുന്ന കന്നിക്കാരനുണ്ടട്‌ . . 


പാട്ടുകഴിക്കുന്ന വീട്ടില്‍ മുററത്ത്‌ വലിയ പന്തലിട്ടിരിക്ക 
ണം. അറവാതില്‍ക്കനേരെ പീഠങ്ങള്‍ വെയ്താന്‍ പ്രത്യേകം തല 
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പ്പന്‍), കടുത്ത, വാവര്‌ തുടങ്ങി പല ദേവതമാരെയും സങ്കല്പിച്ച്‌ 

രണ്ടു നിരയായി പീഠം ഒരുക്കുകയാണ്‌ പതിവ്വ്‌. പീഠം വെയ്തു 

ന്നതിനു കണക്കുണ്ട്‌; ഏഴ്‌ അല്ലെങ്കില്‍ ഒന്‍പതു ദേവതകള്‍ 

എന്ന കണക്കിലാണ്‌ പീഠം വെയ്തുക. ഓരോ പീഠത്തിനു മുന്‍ 

| വിലും വിളക്കവെച്ച്‌ അവല്‍, മലരും, ശക്മര, നാളികേരം തുടങ്ങി 

യവ “നിവേദ്യമായി സമപ്പ്രിക്കണം. ഇവയെല്ലാം സമുചിത 

മായ പുജാവിധാനങ്ങളോടെ “പെരിയോന്‍” അല്ലെങ്കില്‍ “വെളി 

ട്‌" ചെയ്യേണ്ട കത്തവ്യങ്ങളാണ്‌. ഓരോ ചടങ്ങിനും 
ച്ചപ്പാടു മ 


അയ്യപ്പന്മാർ “ശരണം” വിളിക്കുന്നു. 


| പീഠം വെച്ചു കഴിഞ്ഞു്‌ ആദ്യത്തെ പുജയ്ക്ുശേഷം അയ്യപ്പന്‍ 
പാട്ട തുടങ്ങുകയായി. നെടുമ്പരപ്പന്തലിനകത്തു്‌, പീഠം വെച്ചി 
രിക്കുന്ന പന്തലില്‍നിന്നു്‌ അധികമകലെയല്ലാത്ത ഒരിടത്ത്‌ പാട്ട 
കാര്‍ വട്ടമിട്ടിരിക്കുന്നു. ഉടുക്ക്‌ എന്ന വാദ്യമാണ്‌ പാട്ടിനു ഉപ 
യോഗിക്കുന്നത്‌ . ആദ്യം ഗണപതിം പിന്നെ സരസ്വതി, ഇഷ്ട 
ദേവതകള്‍ തുടങ്ങി ക്രമത്തിന്‌ മാരോ രാഗത്തിലും താമുത്തില്യം 
അവര്‍ ഉടുക്കുകൊട്ടി പാടുന്നു. അയ്യപ്പുനെറ ജനനം തുടങ്ങി ശബ 
രിമലപ്രതിഷ്യവരെയുള്ള കഥകള്‍നിറഞ്ഞ പാട്ടുകളാണ്‌ ഒരു ദിവ 
സംകൊണ്ട്‌ അവര്‍ പാടിത്തിക്കുന്നത്‌ . ഓരോ പാട്ടിന്റെയും അവ 
സാനത്തില്‍ “ശരണംവിളി” യുണ്ടാകും. 


അയ്യപ്പന്‍പാട്ടിലെ നാടകീയാംശം 


അര്‍ദ്ധരാത്രിയാകുമ്പോഴാണു അയ്യപ്പന്‍പാട്ടിലെ അഭിനയാ 
ത്മകമായ ചടങ്ങ്‌ ആരംഭിക്കുന്നതു്‌, പാട്ട നടത്തുന്ന ഭവനത്തി 
ലെ പടിക്കല്‍നിന്നോ സമീപത്തുള്ള ഒരു ക്ഷേത്രത്തിതനിന്നോ 
കാളിയെ അഥവാ മാളികപ്പുറത്തമ്മയെ എതിരേററു കൊണ്ടുവരിക 
എന്നൊരു ചടങ്ങുണ്ട്‌. എതിരേല്ല, തുടങ്ങുന്ന സ്ഥലത്ത ചാണ 
കമിട്ട്‌ മെഴുകി “അമ്മയെന്ന സങ്കല്പത്തില്‍ അവിടെ ഒരു മുരല്‍ 
ക്കിണ്ടി വെയ്തുന്നു; കിണ്ടിക്കകത്തു്‌” അലക്കിയ വസ്ത്രംടെ ണ്ട്‌ 
(മാറെറന്ന പറയും) ഞെറിയുണ്ടാക്കി പൂക്കള്‍ കൊണ 
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ചെയ്തിരിക്കും. ഞെറിയ്ക്കത്ത്‌ ഒരു വാല്‍ക്കണ്ണാടിയും വെസ്ത്രുംം* 
പൂജ കഴിഞ്ഞ്‌ പെരിയോന്‍ ആ മുരല്‍ക്കിണ്ടി എടുത്ത്‌ ശിര 
സ്സില്‍ എഴ്ചന്നെള്ളിക്കുന്നു. പെരിയോനും ചില വേഷഭ്രഷകളു 
ണ്ടായിരിക്കും. ഒരു കയ്യില്‍ വാളു; മറുകയ്‌ത്തണ്ടില്‍ ചിലങ്കം 
മാറത്ത്‌ അലക്കിയ മുണ്ടുകൊണ്ട്‌ യജേഞാപവിതം ഇടുന്ന സമ്പ്ര 
ദായത്തില്‍ ഒരേറാപ്പും ചാത്തുന്നു. അലക്കിയ മുണ്ടകൊണ്ടു തററു 
ടുത്തുകഴിഞ്ഞാത്‌ പെരിയോനെറ വേഷം പൂര്‍ത്തിയായി. 


ഇതിനകം വേറെ രണ്ടു അയ്യപ്പന്മാര്‍ വേഷമിട്ടുകഴിഞ്ഞി 
രിക്കും. ഒരാള്‍ അയ്യപ്പന്‍െറ (ശാസ്താവിന്‍െറ) വേഷവും മറേറ 
യാള്‍ വാവരുടെ വേഷവും എന്നാണ്‌ സങ്കല്പം. അയ്യപ്പന്‌ വാളും 


₹ ഈ സമയം ഒരു “പേട്ടചൊല്ലലു"ണ്ട്‌. കാളീയും ദാരികനും തമ്മിലുള്ള 
ഏററുമുട്ടലാണ്‌ ആ *പേട്ട?യുടെ വിഷയം. 


പേട്ട 


ഗണപതി വാണിമാതും ഗ്ൂണമേറും ഗുരുക്കന്മാരും 
വാണീ നിര്‍ഗുണന്‍ വീണാപാണിയെന്നാദിയാകും 
മാമുനിസംഘമെല്ലാം മാമകം തുണയെച്ചെയ്ത. 
ദേവകഠം ദേവനാകും ശേവുകന്‍ ഭൂതനാഥന്‍ 
സേവകന്മാക്കെല്ലാം കേവലാനന്ദഭൂത൯ 
ദേവീതന്‍ ചരിതം ചൊല്‍വാന്‍ ഭാവനം ചെയ്തപോററീ 
അറിഞ്ഞപോലടീയന്‍ വാഴ്‌ത്തീപ്പഠകീലോ പീഴകഠം വന്നാല്‍ 
തീരു വൃള്ളക്കേടാകാതെ തിരുമനം തെളീകവേണം. 
എങ്കിലോ പണ്ടു ദേവവൈരിതന്‍ കലത്തിങ്കല്‍ 
ദാരികനെന്നു പേരായീട്ടൊരു ദാനവേന്ദ്രന്‍ താന്‍ 
ഉടനുളവായ്‌വന്നാന്‍ സുന്ദരന്‍ ഭാവശ്‌ലന്‍ 
ധാതാവയ തന്നെത്തപംചെയ്തുവന്‍ പ്രത്യക്ഷിച്ചു 
ആരാലും വധ്യനായിക്കൂടായെന്നു ഒത്തവണ്ണം 
ചിത്തനാര്‍ വരവും ദാനംചെയ്തടന്‍ പോകുമപ്പോഠം 
ഓത്തുചൊല്ലിനാനവന്‍ “*ധാതാവേ നില്ലന്റീല്ല 
സ്ത്രീകളിലവദ്ധ്യത്വം സ്വീകരിച്ചീല ഞാനും 
പെണ്ണുങ്ങഠം തന്നില്‍ ഭയം ഇല്ലെനിക്കേതുമെന്നു 
BS വിണ്ണുവര്‍ പരിഹാസം ചെയ്തിട്ടമെന്നെക്കൊണ്ടു 2 
ടടമൂയ്യീനീത ാക നിന്നുടെ ഗദ്വരിനിപ്പോം 
Se REE 


7 


+ 93 


#1 


ചുരികയും അരമണിയും പട്ടത്തരീയവും ഉണ്ടായിരിക്കും വാവ 
ക്ക്‌ വടിയും വാളും പട്ടത്തരീയവും അരമണിയ്യമാണ്‌ വേഷവി 
ധാനമായുള്ളതു്‌. അയ്യപ്പനും വാവരും പെരിയോന്‍െറ ഇടത്തും 
വലത്തുമായി സ്ഥാനമുറപ്പിക്കുന്നു. 


സുമംഗലികള്‍ അഷ്ടമംഗല്യമെടുത്ത്‌ അവക്കു മുമ്പില്‍ അണി 
P നിരക്കും. നാഗസ്വരം, ചെണ്ട, പഞ്ചവാദ്യം, ഉടുക്ക്‌ തുടങ്ങിയ 
വാദ്യവിശേഷങ്ങള്‍ യഥാശക്തി ഉണ്ടായിരിക്കും. “സ്വാമിയേ 8 Ee 
ശരണമയ്യപ്പാ" എന്നിങ്ങനെ കൂട്ടശ്ൂരണം, ശംഖനാദം, മുന്‍പ ക 
. പറഞ്ഞ സങ്കലിതവാദ്യങ്ങളുടെ മന്ദ്രദ്ധ്വനി, ആര്‍പ്പു, വായ്ത്രരവ, 
| ഇവയെല്ലാം ചേന്നുണ്ടാകുന്ന ശബ്ദഡംബരംകൊണ്ട്‌ അന്തരീക്ഷം 
മുഖരിതമാവുന്നതോടെ വേഷമണിഞ്ഞു നില്ലന്നവര്‍ മൂവരും ഉറ 
ഞ്ഞ, നൃത്തം ചെയ്തതുടങ്ങുന്നു. നൃത്തമാരംഭിക്കുന്നതോടെ ശബ്ദ 
ഘോഷങ്ങള്‍ പെട്ടെന്നു നിലയ്ക്കും അവശ്യംവേണ്ട വാദ്യങ്ങള്‍ 
ാ മാത്രമേ അപ്പോള്‍ പ്രയോഗിക്കൂ. മിക്കവാറും ഉടുക്കുകൊട്ടും പാട്ടു 

മാണ്‌ പതിവു. 


7 
അവ്യയം നാശമുണ്ടാം ദീവ്യസ്തീ കയ്യീനാലേ”” 1 
ഇത്തരമരുളിച്ചെയ്യ ബ്രഹ്മാവും സത്യലോകം പൃക്കപ്പോഠം 
ദാരികനും വേഗം പോന്നു തന്നുടെ നീലയനം പുക്കാനപ്പോറം 
ദാനവ മാര്‍ ചെന്നു സല്ലൃരിച്ചു വന്ദിച്ചു ഭക്തിയോടെ 
നില്ലുന്ന ഭൃത്യന്മാരോടസുരന്‍ ചൊന്നാൻ 
““വെന്നിന1 സുരന്മാരെ ഇന്നു നാം പോയിമടണം a 
എന്നല്ല സവ്യദിക്കം പാലീപ്പാനിനിമേലില്‍ . 
5 മാമകളത്യന്മാരെ ത്താമസിപ്പീക്കവേണാം 
സൈന്യപാലകരോടൊന്നിചു സൈന്യമെല്ലാം 
വൈകാതെ പുറപ്പെടിന്‍ വൈകരുതേതു” മെന്നു” 
ഇത്തരം ദാരികനെ ഭൂത്യരോടരുളികച്ചയ്തു 
സത്വരം ദാരികനും ഭൃത്യരും പുറപ്പെട്ട. 
ഉമ്പര്‍കോന്‍പുരിതന്നീില്‍ സാമ്പ്രതം ചെന്നണഞ്ഞു 
ന രായി 


എടടുഭിക്കം ലോന 


മ [ന 
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അയ്യപ്പനും വാവരും തമ്മില്‍ കണ്ടുമുട്ടുന്നതും അവര്‍ തമ്മില്‍ 
പടപൊരതുന്നതുമായ സന്ദഭമാണ്‌ പാട്ടുകാര ഈ സമയം തിര 
ഞ്ഞെടുക്കുന്നതു്‌. അയ്യപ്പന്‍കഥയിലെ നാടകീയമായ ആ ഭാഗം 
പാട്ടുകാര്‍ പാടുമ്പോള്‍ അതിന്‍െറ താളത്തിന്‌ അയ്യപ്പനേറയും 


വാവരുടേയും വേഷ്മമെടുത്തിട്ടുള്ളവര്‍ നൃത്തംചെയ്തയും അഭിനയി 
ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. SS 


നമുക്ക്‌ ആ വാട്ടിലെ ഒരുഭാഗം കേള്‍ക്കാം. വാവരുടെ 


കപ്പല്‍ കന്യാകുമാരിയില്‍ വന്നടുത്തു കഴിഞ്ഞ, ശേഷമെന്തു 4 
| 
ണ്ടായെന്നറിയാം. 


“കപ്പലണയുന്നു വെടിമൂന്നും വയ്ത്ന്നു 
ഃ അന്നത്തെത്താമസം അവിടെക്കഴി ച്ചവത്‌ 


TERR RE RE ERE NOP 
സര്‍വ്വദലാകാധിചത്യം സവ്വഥാ താനായ്‌വന്നു 
ve ദാരികന്‍ തന്നെപ്പേടിച്ചിരേഴുമലോകമപ്പോ0ം 

പാരമാകലപ്പെട്ടുപാരമായ്‌ ഭൂമീദേവി 
ദേവദേദവശന്മാരെ പ്രാപിച്ചു പരിതാപം പൂണ്ടുനില്ലൂടന്നേരം Bt 
as ത്രഹ്മാവിഷ്ണീശന്മാതം തമ്മിലങ്ങൊത്തു ചേന്നു അട്‌? 
1 ചീന്തിച്ചാരുപായം നാം എന്തിനിച്ചെയ്‌വതിപ്പോഠം? ന 
Ah നാരിമാരൊഴിീഞ്ഞാരും ദാരികന്‍തന്നെടക്കൊാല്‍വാന്‍ ലം 

[ ചേരും എന്നീല്പയല്ലോ വാരിജവാസവാക്യം 
ച ചേരുന്നവണ്ണന്തന്നെ ചന്നു നാം കൊന്നീടേണം 

| ബ്രഹ്മാണിയാദീയാനമ്മമാരാറുപേരും 
ചെന്നപ്പോളസുരന്‍ താനും വന്നിതു പോരിനായി 
മാതൃസൈന്യവ്യമസ്മരസൈന്യവുന്തങ്ങളില്‍ ചൊരു- 
തിയപേരെങ്ങനെ ചെല്ലിടേണ്ടു 


ഏറെറാരു മാതൃസൈന്യം ദതോററു പോയെന്നതപ്പോം 
നാരദന്‍ കൈലാസത്ത1൪ല്‍ സാദരം ചെന്നറിയിച്ചു 
ശിവനും ക്രോധത്തോടെ ചമ്മിയ നേത്രം തന്നില്‍ 
ക്‌; ഭദ്രയാം ഭദ്രകാളി വിദ്രതമുളവായ്‌വനനആ 
കാതിലുണ്ടാനസിംഹം കയ്യിലുണ്ടായുധങ്ങള്‍ം 
ര 1ണിയാകം നാരീരൂപത്തേക്കണ്ടു്‌ 
൪ ശങ്കപൂണ്ടോടിപ്പോയാര്‍ 
ണ നീല്ലന്നേരം 
ഠം തൃക്ക ര 
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,നല്ലച്ഛ൯ ചൊല്‍കയാലേ വന്നു ഞാനറ 


95 7 Mea 


പിറേറന്നാൾ പുലര്‍കാലേ കപ്പലിളക്കുന്നു 3 fee 
ഓടട്ടെ കപ്പല്‌ ഓടട്ടെ പള്ളിക്ക്‌ 4 By 
ഓടട്ടേ പള്ളിയില്‍ ചെന്നണയട്ടെ കപ്പല്ല്‌. 
ഓടുന്നു കപ്പല്‌ ഓടീട്ട പള്ളിക്ക്‌ a 
ഓടീട്ട പള്ളിയില്‍ ചെന്നണയുന്നു കപ്പലു” ലു 


കപ്പലങ്ങണയുന്നൂ ഓടിട്ട പള്ളിക്ക്‌ 
“ആരുടെ എവരുടെ കപ്പല്യ പോണെടാ?”” 
“മതിമാനാകിയ വാവരുടെ കപ്പല്ല്‌”? 
“കപ്പല്‌ പോണെങ്കില്‍ ചുങ്കം തരണേടോ”” 
“ഏറിയ നാളായി ഞാന്‍ കപ്പലോടിക്കുന്നു 
ഇത്രനാളും ഞാന്‍ ചുങ്കം കൊടുത്തില്ല.”” 


““മനവീയ മകളേ, കാളീ, മംഗലംവരിക പെണ്ണേ, 
ദൃഷടനാം ദാരികന്‍റ കഷ്ടമാം ചേഷ്ടീതത്താല്‍ 
വിഷ്ടുപത്മതിങ്കലര്‍പ്പോഠം സവ്യവും നഷ്ടമായ്‌വന്നീതല്ലോ 
ദുഷ്ടരെ നിഗ്രഹിച്ചു പെട്ടെന്നു വന്നിടേണം” 

കല്പനകേട്ട വേഗം കെല്ലോടെ ഭദ്രകാളീ 
കല്ലാന്തമേഘദ്ധവനിതപ്പീന്ദനാ ദം പോലെ 
എടടദീക്കിടനാട്ടം ഞെട്ടുമാറട്ടഹാസം 

ഉടനുടന്‍ ചെയ്തചെയ്തരുളീയ പുരിയില്‍; പൃക്ക്‌ 

ഭൂത വേതാളപിശാചാദിയാം സൈന്യത്തോട്ടം 
കാളിതാന൯ണയു മന്നരം കൌണപര്‍സൈന്യമെല്ലാം 
പേടിയോടോട്ടദന്നരത്തമ്പരന്നസുരന്താന്ത റു 
എന്തൊരു ഘോഷമെമന്നാര്‍ത്തന്തരാ ഡാന 3 


കണ്ടിതു ഭയങ്കരമായൊരു നാരീരൂപം ahd 
"a ര, 
ദേപാരിനു വിരുതനാകും ദാരികാ വരിക വരിക 


നിന്നുടെ തലയറുത്ത്‌ മന്നിടം രക്ഷചെയ്യാന്‍ 


“ദേപപറഞ്ഞിടാതേ പോ പെണ്ണേ 
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“കപ്പലിനു ചുങ്കം താന്‍ തന്നില്ലെങ്കില്ു്‌ 
കപ്പല്‍ പായോഴ്യം ഞാനെയ്തുമുറിക്കണ്ടു .”? 
കരമേല്‍ കരകയറുന്നു അയ്യപ്പനും വാവരും 
അയ്യപ്പന്‍ വെട്ടുന്നു വാവര്‍ തടുക്കുന്നു 

വാവരു വെട്ടുന്നു അയ്യപ്പന്‍ തടുക്കുന്നു 
അയ്യപ്പന്‍റാനേടേ നടനാലും വെട്ടുന്നു 
വാവരുടെ കുതിരേടെ നടനാലും വെട്ടുന്നു 
അതുപൊഴുതിരുവക്കും വാട്ടവും കണ്ടില്ല 
**എനിക്കൊത്ത ചങ്ങാതി താന്‍തന്നെ വാവരേ”” 
“*തനിക്കൊത്ത ചങ്ങാതി ഞാ””നെന്നുമയ്യപ്പൂന്‍ 
“മുമ്പില്‍ വരുന്ന വഴിപാട്ട തനിക്കെന്നും 


കണവയം ഛേദിച്ചുഞാന്‍ കൊണ്ടുപോ൦ കൈലാസത്തില്‍ 
ഭായുയാം മനോദരിക്കുപദേശം ചെയ്തമന്ത്രം 

സാരമാം ബ്രഹ്മമണ്ഡും ചേരുമില്ലെങ്കില്‍തന്നെ 

വരികനീ പോരിനെന്നറല്‍ കരബലം കണ്ടുകൊഠാകാ.”” 
ഇത്തരം ചൊല്ലു കട്ടിട്ടിളകിന കോപമോടെ 
തേരീിലങ്ങേറീവേഗം ഘോരമാം പടയുംതാനും 
കാളീയോടെതിരിട്ടസ്തം ധൂളിച്ചാര്‍ ഘോരഘോരം 
വാളുതന്‍ മുനകളാലേ കാളിയും ധൂളിയാക്കി 
വെട്ടിക്കൊന്നസുരസൈന്യം നഷ്ടമായ വന്നിതമപ്പാഠം 
അമ്പരന്നസൂരന്‍ താനും പിന്തിരിഞ്ഞോടിപ്പോയാന്‍ 
ഓട്ടന്നോരസു രന്തന്‍െറ കൂടെയങ്ങമ്മതാനും 
ധവതാളകണ്ണമേറിപ്പാതാളം തന്നില്‍പുക്കു്‌ 

ദാരികന്‍ തലയറുത്തു” ചോരയില്‍ കുളീന്ീരാടി 
പൈശാചസംഘത്തോടെ കൈലാസത്തിനെഴുന്നള്ളി 
മത്തനാം ദാരികന്‍ തന്‍െറ മസ്തകം ഭദ്രകാളീ 
നാള്‍ വല്ലി Ss വച്ചിതപ്പോഠം 


“ ശുര്‍പ്പകന്‍ തന്നെ 
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പിമ്പില്‍വരുന്ന വഴിപാട്ട എനിക്കെന്നും”. 
ഇങ്ങനെ ഇരുവരും സംഖ്യം ചെയ്തവരുഴ........” 


അയ്യപ്പന്‍ വെട്ടുകയും വാവര്‍ തടുക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ആ “വെ 2 2 

ടും തടയു'മുള്ള ഭാഗമാണ്‌ ഇരുവരും ശരിക്ക്‌ അഭിനയിക്കുന്നതു. ള 
മററു ഭാഗങ്ങള്‍ കേവലന്ൃത്തം കൊണ്ടു കാണിച്ചുപോവുകേ ഉള്ളൂ. ച്ച 
ഏതാണ്ട്‌ രണ്ടു മണിക്കൂറോളം ഈ നൃത്തപരിപാടി തുടന്നു pe 
പോകുന്നു. 
ല്‌ 


നാവില്‍ വേലുകുത്തി, മയില്‍പ്പീലിയും പിടിച്ചു്‌ “കുമ്മിയടി 
നടത്തുന്ന ഒരു ചെറിയ സംഘം നത്തകരും ഈ എതിരേല്ലില്‍ ചി 
ലപ്പോള്‍ ഉണ്ടാകാറുണ്ട്‌ പഴനി ആണ്ടവനെപ്പററിയുള്ള പാട്ടു ti 
കളാണ്‌ അവക്കവേണ്ടി പാടുന്നതു. 


ടത്തി > 
പ്രീതിയോടനുഗ്രഹിച്ചങ്ങയക്കാന്‍. 
പന്തലില്‍ പത്മമിട്ട ഭംഗിയോടലംകരിച്ചു്‌ 
വെള്ളരി വെററീല പാക്കും വെള്ളവില്‍ കൊട്ടത്തേങ്ങ 
ഗുരുതിയും കാവ്യം കളഭം കുരവകഠം വാദ്യഘോഷം 
മാഗല്ല്യസ്ത്രീകഠം അഷ്ടമംഗല്യം സംഗ്രഹിച്ചു” 
മുന്നിലകമ്പടീകൂടിയെഴുന്നെള്ളുമ്വോ൪ം 
അമ്മയും നൃത്തമാടിപ്പന്തലില്‍ കുടിയിരുന്നു” 
ആടവര്‍ വിടകേട്ട പാട്ടുകഥം തീക്മൈവണംം 
ആളടിയോളം വര്‍ദ്ധിച്ചടികളെ രക്ഷചെയ്യു . 
അനുദിനം മാനസത്തിലംബീകാദേവിതാനാ 
കനീവിനൊട്ട പുജചെയ്യൊന്നിച്ചാത്തുകൊഠാക. 


മററു ചില സ്ഥലങ്ങളില്‍ പൊല്ലുന്ന പേട്ട 


അജകര്‍ിനൊട്ട ഗണപതിയും വാണീമാതും ഗുരുക്കന്മാര്‍ തുണക്കെനീക്ക്‌ 
പരിചിനൊട്ട നിലവയ്യന്‍െറ കഥകളില്‍ കുറയെ ചൊല്‍വാന്‍ + 
പൃമകഠാ കാന്തന്‍ പണ്ട്‌ സുന്ദരീവേഷം പൂണ്ടു 5 3 
ക്കൊന്നു” അത്തല്‍ തീര്‍ത്തെന്നു കേട്ടീശറ യ 
ഈശനും പായ്യതിയ്യമമായി ഒത്തുടന്‍ കൈലാസത്തില്‍ കൂറ 
മാര്‍ഗ്ഗമാം ഉദ്യാനത്തില്‍ സുന്ദരീ ലം 


ലി 
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“തന്നാനാമടി തന്നാനാമടി"” എന്ന പല്ലവി പാടുമ്പോള്‍ 
അഞ്ചെട്ടാളുകള്‍ വട്ടമിട്ടുനിന്ന്‌ വേലുംകുത്തി പിലിപിടിച്ചു്‌്‌ നട 


ത്തന്ന ആ സംഘനൃത്തം കയതകകരം തന്നെയാണ്‌. 


നത്തകരെല്ലാവരും നൃത്തംചെയ്തകൊണ്ട്‌ പന്തലിനടുത്തു 
വരുന്നു. പന്തലിനു വലംവെച്ചുകഴിഞ്ഞു്‌ അവര്‍ “കലിയടങ്ങി” 
തുള്ളല്‍ നിത്തുന്നു. മിക്കവാറും ഈ സമയംകൊണ്ടു നത്തകര്‍ നി 
ശ്ലേഷം അവശരായിക്കഴിഞ്ഞുകാണും. ചിലക്കു ബോധക്കേട്ടവ 
രെ വന്നുകണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഏതായാലും കാണികള്‍, ഭക്തിയും ആന 


ന്ദവും കലന ഒരു സമ്മിശ്രഭാവത്തോടെയാണ്‌ ഈ നൃത്തപരിപാ 
ടിയില്‍ പങ്കെടുക്കുന്നതു. 


പാര്‍വ്വതിയെ വെടിീഞ്ഞിശന്‍ മോഹിീനിഭയ മെയ്‌പുണന്ര 

മോഹീനീക്കതുകാലം ഉദരേ ഗര്‍ഭം നിന്നു 

നാണം പൂണ്ടു മോഹിനിയാഠം ഈശനോട്ടകൂട നീന്നു” 

തികഞ്ഞു ഗ൪ഭമപ്പോഠം ദക്ഷിണ തുടപിളര്‍ണ്നു ഹരിഹരസുതനുണ്ടായി, 

അയ്യനെന്നുള്ള നാമം പയ്യവെ വിളി തുടങ്ങി 

ഒരാണ്ടങ്ങാദീയായി മുവ്വാണ്ടില്‍ ചവളം അയ്യാണ്ടില്‍ കരണങ്ങഠം മുളചു”ം 
ഏഴാകും തിരുവയസ്സീല്‍ എഴുത്തീന്നായി പള്ളീപുക്ക്‌ 

എണ്ണെഴുത്തോത്തുശാസ്താദീകളും ചൂതോട്ടചതുരംഗാദീകളും പഠിച്ചു കൊണ്ടു്‌ 

പതിററാണ്ടില്‍ കളരിപുക്ക്‌ പതിനാറാകും തീരുവയസ്സില്‍ പാണ്ടികനെ 


ശേവകത്തീനായിക്കൊണ്ടു്‌ 
പാണ്ടീകന്‍തന്നെക്കണ്ട” ശേവുൃകം ചെയ്തനിന്നു്‌ 


അക്കാലം പാണ്ടികന്‍െറ ഭൃത്യന്മാര്‍ ചൊല്ലകേട്ട 

പെരുംദേവിക്കു നോവു നൊന്തുതീക്കണം 

ആപത്തെങ്ചില്‍ വരുത്തണം പുലിപ്പാലിന്ന്‌ 3 
ആസ്ഥയായീ വിളിച്ചുചൊല്ലി ആ കായും കേട്ടു ഭൂതനാഥന്‍ തന്‍ പരീഭവമകലെവെച്ചു 
നായ്ക്കളും വേടരുമായി ആര്‍ത്തുടന്‍ വയത്തില്‍ പുക്ക്‌ 

വമ്പെഴും കരടികൊന്നു” പന്നിയും കേഴകൊന്നു” 

വന്നൊരു മലയക്കെല്ലാം ഹീതമൊടെ കൊടുത്തു നന്നായീ 

പുലീയുടെ ചുവട്ടനോക്കീ പുററുമേല്‍ ഏറീനിന്നു” 


ചൃററുമേ നോക്കാന്നരം അട്ൊരു പുറമേല്‍ പുലീകണ്ടയ്യ൯ 


ge 


> 
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നേരം വെളുക്കുന്നതുവരെ അയ്യപ്പ൯പാട്ട തുടരുന്നു» ഏതാ 
ണ്ട്‌ ബ്രാഹ്മമുഹൂത്തമാവുമ്പോഴേക്കും “ആഴി” (അഗ്നികുണ്ഡം] ഉ 
ണ്ടാക്കി അയ്യപ്പന്മാര്‍ അതിനെ വലത്തുവെജ്തുക എന്നൊരു ചട 
ങകൂടി നടത്താറുണ്ട്‌. ആഴിപ്രദക്ഷിണം കഴിഞ്ഞും അയ്യപ്പ 
ന്മാര്‍ ഉറഞ്ഞുതുള്ളി നൃത്തം വയ്ക്കാറുണ്ട്‌. ചില സ്ഥലങ്ങളില്‍ മു 
ന്‍പു പറഞ്ഞ “വെട്ടും തടയും” ആടുന്നത്‌ ഈ സമയത്താണെന്നു 
ഒരു വ്യത്യാസമുണ്ട്‌. അയ്യപ്പന്‍ ഒരു മുന്നാമനിലൂടെ ഉറഞ്ഞുവ 
ന്ന്‌ ഭക്തന്മാരോട്ട്‌ “കല്ലനപറയുന്ന” സന്ദര്‍ഭവും ഇതാണ്‌. വ 
ക്ഷേ അതെല്ലാം അയ്യപ്പ൯വിളക്കിന്‍െറ അനുഷ്ഠാനപരമായ ച 
ടങ്ങുകളുടെ സമാപനരംഗമായതുകൊണ്ട്‌ ഇവിടെ വിസ്തരിക്കു , 
ന്നില്ല. 


മുന്‍പു നാം കണ്ട അയ്യപ്പന്‍തിയ്യാട്ടം ഈ അയ്യപ്പ൯പാട്ടം ല്‌ 
തമ്മില്‍ പറയത്തക്ക ബന്ധമൊന്നുമില്ല. തീയ്യാട്ടിൽ പാടുന്ന 


EEE EAS 


തെററന്നങ്ങോടിച്ചെന്നു” പുലികളെ ക്കയറുമിട്ട്‌ 

അററമില്ലാതെ വേഗാല്‍ ഹരിഹര സുതനുമപ്പോഠം 
വന്‍ച്ുലിമുതുകിലേറി കീടാങ്ങളെ മുന്‍ അടിച്ച്‌ 

തെരുവതു നട്ടവേനട്ടവേ കൂടി വരവതു കണ്ടനേരം 
അലമുറവിള1കളൊടെ അറകളില്‍ അകത്തു പുക്ക്‌ 

ധനങ്ങളും എട്ടപ്പിച്ചയ൯ അവിടയുള്ള പുതുമകളൊന്നും പറകവയ്യേ 
പാണ്ടികന്‍ പത്നിതന്‍െറ ഭീതിയും തീത്തു നന്നായി 
'അവ്ൃഴിനാട്ടമപ്പോറം നൽകീനാന്‍ പാണ്ടിരാജന്‍ ' 
ശബരിമലമുകളില്‍ അയ്യന്‍ കേരളം കുടികൊണ്ടെപ്പോറം 
തൈമാസമാദീയായീ പല പല നീയമമോടെ 

ലോകരും വന്നുകൊണ്ടു”്‌ ഹരിഹരസുതനെ കൂപ്പി 

അരികളുഠം വാങ്ങിക്കൊണ്ട്‌ അവര്‍കളും പോയമശഷം 
വാല്ലമാപരിശയോടെ താനും തന്‍െറ ചേവുകന്മാര്‍ ആറുന്തറായിരത്തെ 


ചേരമാന്‍ പെരുമാഠം തമ്പുരാന്‍ തനിക്കും മററു ഉരഴീയിലുള്ളവര്‍ക0ം 


സകല കലദൈവമായീ ഇരിക്കും നമ്മുടെ ശബരീമല ധര്‍മ്മശ 


എതിരേററകം പൂകുമ്പോ0ം, കൂടിയ ലോകമെല്ലാം തിമീരെ 
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തോററങ്ങളും, അയ്യപ്പന്‍പാട്ടും അങ്ങിങ്ങു ചില ക്ഥാഭാഗങ്ങ 
ളില്‍ സാജാത്യം പുലത്തുന്നുണ്ടു . രണ്ടുദേശങ്ങളില്‍ രണ്ടുകാലത്താ 
യൂണ്ടായവയാണ്‌ ആ തോററങ്ങളു പാട്ടുകളും. തീയ്യാട്ട്‌ അന്ത 
രാളവര്‍ഗ്ഗക്കാരായ തീയ്യാടിനമ്പ്യാന്മാക്കു മാത്രമേ നടത്താവു; അയ്യ 
പ്പ൯പാട്ടാകട്ടെ, ഏതു ജാതിക്കും എവിടെ വെച്ചും നടത്താ 
മെന്നുണ്ടു . 6 


ത്ത൯ം തീക്കുട്ടിച്ചാത്തന്‍ എന്ത്‌ ചാത്തന്‍വകുപ്പു്‌ ഒരുവകഃ 


റ; വതിം വിഷ്ണും ശിവന്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ വീണ്ടുമൊര 
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5. തിറയാാട്ും 


കോഴിക്കോട്ടിനു വടക്ക്‌ ഉത്തരകേരളത്തില്‍ മാത്രം നടപ്പുള്ള 
തിറയാട്ടത്തിന്‍െറ പേര്‍തന്നെ തിരുക്കൊച്ചിസംസ്ഥാനത്തുള്ളര്‍ മി 
ക്കവാറും പേര്‍ കേട്ടിരിക്കാന്‍ ഇടയില്ല. കളിയാട്ടം, തെയ്യം 
എന്നുകൂടി ഇതിനു പേരുണ്ട്‌. മലയന്‍, വണ്ണാന്‍. അഞ്ഞൃററാന്‍, 
മുന്തുററാന്‍ എന്നീ ജാതികള്‍ക്കാണ്‌ തെയ്യംകെട്ടിയാടാനുള്ള അ 
വകാശം. ക്ഷേത്രങ്ങളിലും ഭവനങ്ങളിലും വെച്ചു്‌ തിറയാട്ടം നട 


ത്തുന്നു. 


ദൈവത്തിന്‍െറ കോലംകെട്ടി ആട്ടക എന്നതാണു്‌ ദൈ 
വാട്ടം അഥവാ തെയ്യാട്ടം. അതു്‌ “തറ"യില്‍ വച്ചു വേണമെന്നു 
മുണ്ട്‌. അതുകൊണ്ടായിരിക്കും തറയാടും അഥവാ തിറയാട്ടം 
എന്ന പേരുമുണ്ടായത്‌. കളിയും ആട്ടവും ഉള്ളതിനാല്‍ ഇതു പ 
“കളിയാട്ട'വൃയമായെന്നു വിശ്വസിക്കാം. 


തെയ്യം കെട്ടിയാടുന്നത്‌ പലതരത്തിലാണ്‌, പ്രധാനമായും 
ദേവതാപ്രീണനം തന്നെ ലക്ഷ്യം: ആ ദേവതകളോ? കേരളിയ 
രുടെ ആദിമദേവതകളെന്ത്‌ പറയപ്പെടാവുന്ന മിക്കവരും ഉള്‍പ്പെ 
ടുന്നു. ചാത്തന്‍, കുട്ടിച്ചാത്തന്‍. വുലക്കുട്ടിച്ചാത്തന്‍, പറക്കുട്ടിച്ചാ 


കാളി, ഭദ്രകാളി, കരിങ്കാളി, ചാമുണ്ഡി, രക്തചാമുണ്ഡി, ആടും 
ചാമുണ്ഡി, കൊല്ലാച്ചാമുണ്ഡി, കൊല്ലുംചാമുണ്ഡി, നരിച്ചാമു 
ണ്ഡിം പലിച്ചാമുണ്ഡി തുടങ്ങി കാളിവകുപ്പ്‌ മറെറാരു വക? 
പച്ചമാനഗന്ധവ്വന്‍ം പവിഴമാനഗസന്ധവ്വ൯ം ആകാശഗസ്ധവ്വ൯, 
അപസ്താരഗന്ധവ്വ൯ തുങ്ങി ചാന്തിലും പുടവയിലും കല്യാണ 
ലിലും ആവാഹിച്ചിരിക്കുന്ന ഗന്ധവ്വസമുദായം ഇനിയൊരു 
ആകാശഭൈരവന്‍; അഗ്നിഭൈരവന്‍, മിത്രഭൈരവന്‍ം ' 
വന്‍ തുടങ്ങി ഭൈരവകുലം പിന്നെയൊരുവകഃ 


105 


മാക്കം തുടങ്ങി വീരമൃത്യവടഞ്ഞ്‌ ദൈവികത്വം പ്രാപിച്ചവര്‍ 
മറെറാരുവക. ഇങ്ങനെ പല തരത്തിലുള്ള തെയ്യങ്ങളും തിറക 
ളം വടക്കേമലയാളത്തില്‍ പണ്ടുകാലം മുതല്ലേ നടപ്പുണ്ട്‌. 


ഓരോ തെയ്യത്തിനും ചടങ്ങുകള്‍ അല്ലാല്ലം വൃത്യാസപ്പെട്ടി 
രിക്കമെങ്കിലും മിക്കതിനും സാമാനൃയമായിക്കാണുന്ന ചടങ്ങുകളെ 
ന്തെല്ലാമെന്ന്‌ ആദ്യം നോക്കാം. 


വെള്ളാട്ടം 


തിറയാട്ടം നടത്തുന്നയിനു തലേന്ന്‌ രാത്രി നിവ്വഹിക്കുന്ന 
ചടങ്ങാണ്‌ “വെള്ളാട്ടം”. കെട്ടിയാടേണ്ട തിറകഭദ്ദടെ ഒരു ചെറി 
യ തോതിലുള്ള പ്രകടനം വെള്ളാട്ടത്തിന്‌ തലേന്നു രാത്രി ഉണ്ടാ 
യിരിക്കും. ഇങ്ങനെ കെട്ടിയാടുന്ന തിറയ്ക്ക്‌ “നട്ടത്തിറ'യെന്നാണു്‌ 
പേര്‍. നട്ടത്തിറയുടെ പിറേറന്നു കാലത്ത്‌ “വേല്‌കളി കടത്തുന്നു, 
വേലകളി കേരളീയരുടെ സുപ്രസിദ്ധമായ ആയോധനനൃത്ത 
മാണല്ലോ. അന്നു പകല്‍ ഇടയ്ക്കിടഞ്കജ്‌ യഥാസമയം പൂജാ 
ദികമ്മങ്ങളും നിവ്വഹിക്കും. വൈകുന്നേരമാവുമ്പോളാണ്‌ “വെ 
്ളാട്ടക്കോല”മെന്ന പ്രധാനചടങ്ങു. വെളളാട്ടക്കോലത്തിനു 
മുഖത്തുതേപ്പും ഉടുത്തുകെട്ടും കിരിടവുമുണ്ടായിരിക്കും, വളരെ 
ചെറിയതോതില്‍. മഞ്ഞള്‍പ്പൊടി യാണ്‌ മുഖത്തു തേയ്ക്കുന്നതു”, 
കോലക്കാരന്‍ ഉട്ടത്തൊരുങ്ങിയാല്‍ ആദ്യം ഒരു നൃത്തം നടത്തുന്നു, 
അതിന്‌ ഒരു തോററമുണ്ട്‌. ചെണ്ട പാഠത്തില്‍ വെച്ചാണ്‌ 
കൊട്ടുക ആ താളത്തിനൊത്ത്‌ കോലംകെട്ടുന്ന ആള്‍ മാത്രമല്ലാ 
ഒരു കൂട്ടം വേറേയാളുകളും ചുവട്ടവെച്ചുകൊണ്ടിരിക്കും. തോററം 
പാടിക്കഴിയുമ്പോള്‍ കോലംകെട്ടന്നയാള്‍ ഉറഞ്ഞു തുള്ളുന്നു. അ 
പ്പോള്‍ വെടിക്കെട്ടും മററു ശബ്ദുഘോഷങ്ങളും എത്രവേണമെങ്കി 
ടി ഈ ഉറഞ്ഞു തള്ളുന്നതും താളാനുസ്തമാ 
ണെന്ന്‌ ഓക്കണം. തുള്ളല്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍ പീഠത്തിന്മേല്‍ ഒരു 
വെള്ളവസ്ത്രം വിരിക്കുന്നു. കാഴ്ചക്കാരായി വരുന്നവര്‍ ആ'വെള്ള' 


ക്‌ 


[ 


| 
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യില്‍ അരിയും പൂവും വിതറിക്കഴിഞ്ഞാല്‍, അതെടുത്തു മൂന്നായി 
മടക്കി കിരീടത്തില്‍ വയ്ക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ “വെള്ള വെച്ചുള്ള ആട്ടം 
എന്ന അത്ഥത്തിലായിരിക്കണം “വെള്ളാട്ട' മെന്ന വാക്കുണ്ടാ 


യത്ത്‌, 
വെള്ളാട്ടത്തിനു കെട്ടിയാടുന്ന ദേവതയെത്തന്നെ തിറയാട്ട 
ത്തിനും കെട്ടിയാടുന്നു. ഓരോ ദേവതയ്തും പ്രത്യേകമാണ്‌ വേഷ 
വിധാനം. ചടങ്ങുകള്‍ക്കും അല്പാല്പം മാററമുണ്ടാകും. അതുകൊണ്ട്‌ 
നമുക്ക്‌ പരിചിതമായ ഒരു തിറ കാണാം. 


ഗുളികന്‍തിറ 


കോറോത്തുകാവില്‍ ശിവരാത്രി 1... 


കറുമ്പനാട്ടതാലമമിലുള്ള 
ശക്കാനും കൊ 


ിറേറന്നു നടത്തുന്ന ഗുളികന്‍തിറം കാണാനും കേ 
കളാവുന്നവയില്‍ മികച്ചതാണ്ുട്‌ . “കുററിയാടിവടയംശം ദേശത്തു ള്‌ 
ചാത്തോത്തു താമസിക്കും മാണിക്കോത്തറമേല്‍ മലയന്‍ ചാത്തുപ്പ 
ണിക്കരു'കെട്ടിയാടാറുള്ള ഗുളികന്‍ കോലത്തിന്‍െറ ചടങ്ങുകൾ 
.അയാളുടെ വാക്കുകള്‍ തന്നെ ഇടയ്തുപയോഗിച്ചു്‌ വിവരിക്കട്ടെ. 4 
മലയനെറ മലയാളത്തിനുള്ള പഴമയും അഴകും ഒന്നറിയുകയുമാവാ 


മല്ലോ. 

“അഛന്മാര്‍'*പരമ്പരയായി പൂജ ചെയ്തവരുന്ന കാവാണ്‌ 
കാവു: തീയ്യര്‍മാലാഭഗവതിയാണ്‌ അവിടത്തെ പ്രതി 
തെയ്യംകെട്ടിയാടാനുള്ള അവകാശികള്‍ അല്ല 
തണ്ടാന്‍, 


'കോറോത്തു 
ഷ്യം അവിടെ 
ങ്കില്‍ അടിയന്തിരക്കാര്‍ മണ്ണാന്‍, മലയന്‍, മുന്തൂററാന്‍, 
ആശാരി, കൊല്ലന്‍, വേട്ടവക്കുറുപ്പു' എന്നിവരത്രേ. 


ശിവരാത്രിപ്പിറേറന്നു കെട്ടിയാടുന്ന തെയ്യത്തി 
സം എല്ലാരുമെത്തി മണ്ണാന്‍ കൊടി കുത്തുന്നു. 


* തീയ്യരെ മലയര്‍ അച്ഛന്മാടരന്നാണ്‌ ബഹുമാന, 
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ദീപാരാധനയുണ്ട്‌. മുളച്ചെണ്ട [വീക്കൻ], ഉരുട്ടുചെണ്ടം കുറുജം 
തം ഇലത്താളം എന്നീ വാദ്യങ്ങളാണ്‌ താക്കന്നത്‌ം വാദൃത്താ 
ടൊപ്പം “ആറേപ്പും വിളിയ്ു*മുണ്ട്‌. മുന്നുററാന്‍ ഒരു “മലക്കാരി 
ക്കരിയാത്തന്‍**വേഷം കെട്ടിയാടുകയായി. അതിനുശേഷം “ഉപ്പും 
തണ്ടും” വെയ്കുന്ന. ഈ ചടങ്ങു കഴിഞ്ഞാല്‍ ഗളികന്‍െറ വേഷ 
മായി. 


തെയ്യംകെട്ടന്ന പണിക്കരുടെ കുലദൈവമാണ്‌ ഗുളികന്‍. 
അതിനെ പൂജിച്ചു വണങ്ങി പണിക്കര്‍ മുഖത്തു അരിച്ചാന്തു വര 
ചു കുറിതൊട്ട്‌ മഞ്ഞ പ്പൊടി തപ്പുന്നു. കയ്യില്‍ മണികെട്ടി, പ 
രുത്തിക്കണ്ണി, ചൂടകം (ഓട്ടവാര്‍ത്തതു”), തോള്‍വള തുടങ്ങിയവ 
അണിയുന്നു. തുണി ഞെറിഞ്ഞു്‌്‌ ചിററുപുടവയുടുത്ത്‌, കാണി, 
കച്വിംകര എല്ലാംകെട്ടി, അരമണി തൂക്കി, ഉറുക്കും (ഏലസ്സ്‌) 
പടിയും കെട്ടി, വളയംകെട്ടി മൂന്നുറുക്കു ചാര്‍ത്തിയാല്‍ ഉടുത്തുകെട്ടും 
മററുമായി. തലയില്‍ കെട്ടുന്നതു” വെള്ളിപ്പൊള്ളാനാണ്‌. പി 
ന്നെ തലപ്പാളി കെട്ടി ചെത്തിപ്പുത്തണ്ട അണിയുന്നു. കുരുത്തോ 
ലകൊണ്ട്‌ മല്ലികവെച്ച്‌ എല്ലാററിലും മീതെ തലപ്പാളിപ്പടം 
കെട്ടുന്നു. പിന്നീട്ട്‌ പലജാതി നാരുകള്‍കൊണ്ടുണ്ടാക്കിയ തല 
നാർ വഞ്ചികെട്ടി കേശന്ശം1പിന്നില്‍ വയ്ക്കുന്നു. കണ്ഠത്തില്‍ കഴു 
ത്താരം, നെഞ്ഞില്‍ കുരളാരം ചെത്തിമാല, തുളസിമാല, ചെമ്പക 
മാല, കറുപ്പും ചുവപ്പും വെള്ളയുമായ ഉത്തരീയങ്ങൾ. ഇത്രയും അ 
ണിഞ്ഞുകഴിഞ്ഞാല്‍പിന്നെ ഒട്ടവില്‍ കാലില്‍ ച്വിലമ്പിടും. വേഷ 


വിധാനം ഇതോടെ പുത്തിയായി; പണിക്കര്‍ പിന്നെ പണിക്ക 
രല്ലാ, “കല്ലാടി"*യാണ്ട്‌ . 


Earn നട തത്‌ 


* പടിഞ്ഞാറു" ഉരര്‍പ്പേശീക്കാവീലെ ദൈവത്താന്‍, ഇവര്‍ വടക്കു” മലക്കാരീ 


കിഴക്കു വേട്ടയ്ക്കൊരുമകന്‍, തെക്ഭ കരീവല്ലി എന്നിങ്ങനെ ഭരേ ദൈവത്തി 
നെറ നാലു ഭേദങ്ങളാണെന്നു്‌ പണിക്കര്‍ പറയുന്നു, 


വെള്ളിക്കുമീള പതിച്ച തുണി. 


ums 


*കേശാര'മെന്നതു” കേശഭാരം കീരീടമാണു*, 


* ഗുളീകന്‍ദൈവം തന്നെ. 
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ഇനി പണിക്കക്ക്‌ “കല്ലാടിയെ നേരില്‍ കണ്ടു തൃഹ്ണിയടയ 

ണം. കണ്ണാടി കയ്യിലെടുത്ത്‌ അതില്‍ നോക്കുമ്പോള്‍ “ഗുളികന്‍ 

ദൈവ'ത്തെ പണിക്കര്‍ നേരില്‍ കാണുംം അതോടെ പണിക്കര്‍ 

“കോമരം” തുടങ്ങുകയായി: എന്നുവെച്ചാല്‍ ദൈവം പണിക്കരുടെ 
“മേല്‍ പ്രവേശിച്ചു" ഉറയാനുള്ള ആരംഭമായി. 


ഉറഞ്ഞു വന്നാല്‍ ആദ്യം തന്നെ കിഴക്കോട്ട്‌ തിരിഞ്ഞു ഗണ 
പതിയാട്ടമെന്ന നൃത്തമാണ്‌ നടത്തുന്നതു്‌. അപ്പോള്‍ ദേവന്നു 
നേരേ തിരിഞ്ഞു” പൂജ, പഞ്ചാച്വനംം കലശം, ഉച്ചാരണം എന്നീ 
ചടങ്ങുകളും നിര്‍വഹിക്കും. ഇവയില്‍ ഉച്ചാരണമാണ്‌ മുഖ്യംം 
ഉച്ചാരണം മന്ത്രോച്ചാരണം തന്നെ, കേവലം അസ്റ്റഷ്ടമായിട്ടേ 
“ഉച്ചാരണം” നടത്തു. മന്ത്രശക്തി വൊയ്കോകും മറിച്ചാണെങ്കില്‍, 
എന്നത്രേ വിശ്വാസം. ഏതായാലും ആ മന്ത്രം ഇവിടെ പകര്‍ 


ത്തട്ടെ: 
4 


“വാഴ്‌കം നാട്ടവാഴ്ചശ്കംം ഇടവാഴ്ചയ്ക്കം ഉരര്‍പ്പള്ളിവാഴ്സയ്ക്കുംം 
അകമ്പടിക്കും, സ്വരൂപത്തിനും, കെട്ടിയാട്ടന്ന കല്ലാടിക്കുംം കൊ 
 ഞ്ടാടപ്പെട്ട കോമരത്തിന്നും യാതൊരു തപ്പും പിഴയ്യം മൊഴിയും 


വരുത്താതെ 


അടിയേരി, പുല്ലാഞ്ചേരി, കാളകാട്ടം കാട്ടുമാടം, ആലന്തായി 
പ്പട്ടേരി, അറവില്‍പ്പട്ടേരി, ഞേററത്ത്‌, കരുവാരക്കരം കണ്ടിരു, 
വാളംകുളങ്ങര, പത്തും എട്ടും പതിനെട്ട്‌ സമ്ത്രദായത്തിങ്കല്‍്‌ ശേ 
ഷിപെട്ടാരെപ്പോലെ കോരോത്തിയാലില്‍ കന്നിരാശിസ്ഥലത്ത്‌ 
തോററത്തെക്കേള്‍പ്പാനും കോലത്തെ കാണ്മാനും വന്നു വെളി 


പ്പെടേണം വിഷ്‌ണവാം ഗുളികന്‍ ദൈവം.” 


താനതില്‍ വെപ്പവനോ 
കടഞ്ഞ,വെച്ചോരായുധവും 
താനതില്‍ വെപ്പവനോ 

കൂട്ടിവെച്ച ഫോമദീപം 


7 CT 
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താനതില്‍ വെപ്പുവനോ 

തയ്ച്ചു വെച്ചൊരു ചാന്തു ചന്ദനം 
താനതില്‍ വെപ്പവനോ 
ഇവയെല്ലാം വെച്ചടിയന്‍ 
സ്തതിക്കുന്ന ഗണപതിയെ 
ആനപോലെ വന്നു ദൈവം 
ഗാരവോലെ വന്ന വീണേം. 


1 11 


തെക്കല്ലോ ദൈവമേ തിരുപിറവിയോ 
വടക്കല്ലോ ദൈവമേ വാതില്‍ മാടമേ 
തെക്കുന്നു വടക്കോട്ടല്ലേ 
ജഗതിരിയുമ്പോൾ,,....... ആ ആ... ല്‍ 
കാണേണമെനിക്കിതിന്‍െറ 
ds കാള കാടാണോ? 
Lh കാള കാട്ട കാട്ടമാടമല്ലേ 

കണ്ടറയുന്നോ? 

അരിക്കരെ കാട്ടുമാടമല്ലേ ി 
വനമുതിരുന്തൂ റ 
അടിയേരി പുല്ലഞ്ചേരിയല്ലേ 
കണ്ടുറയുന്നു 
ഇടയാട്ട പുതുക്കുടിയല്ലേ 
വസിക്കം ചെയ്യുന്നു a 
കണ്ടിരു വാളംകുളങ്ങരയല്ലേ 
_ വസിക്കം ചെയ്യുന്നു 
പതിനെട്ടു സ്മ്യദായമല്ലേ 
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*“കോലത്തെക്കാണ്മാനാ 
തോററത്തെക്കേള്‍പ്പാനും 
പോന്നു വെളിച്ചപ്പെടേണം 
വിഷ്‌ണുവാം ഗളികന്‍ദൈവം൦” 


| ge ഇതാണ്‌ ദൈവത്തിന്നു വിളിക്കല്‍. പിന്നെ വലന്തലച്ചെണ്ട 
< കൊട്ടണം. എന്നിട്ടാണ്‌ തോററംപാടല്‍. 


ഗുളികന്‍തോററം 


കററച്ചെഞ്ചിടമുടിയോന്‍ 
കക്കന്‍ തന്‍ മകന്‍ വിള്ളയോന്‍ 
ഒററക്കൊമ്പടയവനോ 
ഓമനഗണപതിയേ. 
ഗണപതിക്കെന്തെല്ലാമേ 
താനതില്‍ വെപ്പവറോ 

നാലു കാലൊത്തിതൊരീ 
പീഠവും വെപ്പവനോ 
പീഠത്തിന്മേല്‍ ചെപ്പുകണ്ണാടി 
കനിയതു വെപ്പവനോ 
ഇരുനാഴി വെളത്തരിയും 
താനതില്‍ വെപ്പവനോ 
മുക്കണ്ണന്‍ നാളികേരം 
താനതില്‍ വെപ്പവനോ 
കെട്ടോട്ട താംബുലവും 
താനതില്‍ വെപ്പുവനോ 
കുലയോടെ ചെമ്പഴ്ക്കാ 


ി കാലുമാകുന്നു, 
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ആദിത്യനല്ലേ ദൈവത്തുടെ 
അഛരനാകുന്നൂ 
ചരായാഗ്നിയല്ലേ ദൈവത്തുടെ 
അമ്മയാകുന്നു 
വിറന്നീട്ടു ഭൂമി ലോകുമല്ലേ 
വിഴ്നം കാലത്തു 
ആകാശത്തോളം ദൈവത്തുടെ 
നീളമാകന്തൂ 
ഭൂമിയോളം ദൈവത്തുടെ 
തൃക്കാല്‍ പുറവടിയോ 
വന്‍പുരംപോലെ ദൈവത്തുടെ 
ചെടയ്യമാകുന്തൂ 
വട്ട(ക)പ്പോലെ ദൈവത്തുടെ 
കണ്ണുമാകുന്നു 
കുന്തംപോലെ ദൈവത്തുടെ 
മൂക്കുമാകുന്നു 
മഴപോലെ ദൈവത്തുടെ 
വല്ലമാകുന്നതു 
ഉള്ളാടന്‍ കത്തിപോലെ ദൈവ 
എകിറു മാകുന്നു 


കൊയി(ഴ)പോലെ ദൈവത്തുടെ 
നാവുമാകുന്നൂ 


കവുങ്ങുപോലെ ദൈവത്തുടെ 
കയ്യുമാകുന്നൂ 
തെങ്ങുപോലെ ദൈവത്തുടെ 


ക്ക 


ത്തുടെ 


ള്ള 


hy 


En 


ത്ത്‌ 
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ഉറഞ്ഞു തുള്ളിയിട്ടാണ്‌ “തെയ്യംപാടി' കല്പന പ 
കല്പന ഏതാണ്ടിതുപോലെയാഞ്‌ : 2 
”?ഗുണക്കേടാണെങ്കി ഇരിക്കട്ടെ; ഈ കഴകം സംബന്ധമാ 


യിട്ട്‌ എന്‍െറ പൂവും നീരും കല്ലിച്ചുപോരാ൯ വിഷമമായി. അതു 
കൊണ്ടു ഞാനൊന്നു മാഞ്ഞു നിന്നു,” 


ഇതു കേട്ടു കൂടിയ ജനങ്ങള്‍ പ്രായശ്ചിത്തം പരയുന്നു. 2 E 
ദൈവം അതു കേട്ടു സന്തോഷിച്ചു, ഭണ്ഡാരത്തില്‍നിന്ന്‌്‌ വല്ലതും en 
പലക്കമായി എടുത്തു കൊടുത്തു്‌, ഇങ്ങനെ കല്പിക്കുന്നു: 


“എന്നാല്‍ നോള്‌ടെ പള്ളിയറവെള്ള ശ്രീപീഠത്തിന്മേൽ 
പള്ളിക്കറുപ്പുകൊള്ളട്ടെ.”” 

ദൈവം അടങ്ങി. 

തിറയാട്ടം ഇതോടെ തീരുന്നു. 


ഗളികന്‍െറ വെള്ളാട്ടത്തിന്ത്‌ ഇളംകോലം ക വാട്ട 
ന്ന തോററം കൂടി നമുക്കൊന്നു കേള്‍ക്കാം, 5 


ഇളംകോലത്തോററം 


കുംഭീമുഖവനും ഭാരതികൃഷ്ണുനും 
വമ്പിനോടെനെറ ഗുരുവും ഗണേശനും 

ആര്‍ത്തി തീര്‍ത്തീട്ടവാ൯ കാത്യായനീതാനും ര: 
കാത്തുകൊണ്ടീടുവാന്‍ കാല്‍ത്തളിരമ്പൊട്ട റ 
ചേത്തു വണങ്ങി സ്തൃതിക്കുന്നു നിത്യവും 
ക്രോധതാമ്രാക്ഷിയാം മൃത്യ ഗുളികനന്‍െറ 
കോല ശീലവും കോല FS 


ഞാറ a 


 ആനക്കഴയത്തിലുംമാളേനട്ടവിലു, 
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സങ്കടമെല്ലാമകല്‍വതിനായിട്ടു 

അല്ലല്‍ പൊഴിക്കും ഗുളികന്‍െറ രൂപങ്ങൾ 
ആകാശത്തോളമുയന്നിട്ട കാണാ- 
മാകെക്കറുത്തു ഉരുണ്ടു വെളുത്തവന്‍ 
ആകാശത്തോളമ്ുയര്‍ന്നുള്ള ഭൈരവന്‍ 
കാതില്‍ ചില ചില നാഗങ്ങളാടിയും 
പാമ്പുരിക്കേരുമാ മുക്കുദന്തങ്ങളും 
വൃത്തവിസ്ത്ാരമാം വക്‌ തൂവും നേത്രവും 
തൃക്കണ്ണു മൂന്നിലും തീക്കനല്‍ മിന്നിയും 
തീജ്വാലപോലെ കയര്‍ത്തങ്ങു നോക്കിയും 
നിണ്ടുള്ള കയ്യതില്‍ പുണ്ടുള്ള ശൂലം 
കുന്തം പരിശൊത്ത നാസികാപുരവു _ 
കല്ലോലചില്ലിയാം വില്ലും ചൂരികയും 
കണ്ടവര്‍ക്കിണ്ടലുണ്ടാമ്മാറകത്തിന്‍െറ 
മധ്യേ ചില ചില പുള്ളികളങ്ങനെ 
കുക്ഷികടകമാം സപ്പുസമുദ്രവും 
നിശ്ചയിച്ചീട്ടവാനാവതല്ലാര്‍ക്കുമേ 
ആയിരം ഭാരമിരുമ്പുകൊണ്ടുള്ളോരു 
ആയുധമാക്കിയ ദണ്ഡും കയറുമായ്‌ 
ആയുസ്സു പോക്കുവാനായൊരുമ്പെട്ടവന്‍ 
ഓക്കാന,മെക്ക,ലെക്കിട്ട,തുള്ളിക്കലും 
ഞെട്ടലും .കത്തലും വ്യാധികളൊക്കെ- 
കുടുക്കുന്ന മൃതൃഗുളികന്‍െറ സഞ്ചാര- 
ദിക്കുകളൊക്കവേ ചൊല്ലുന്നു ഞാനിതാ 


അമ്പലം തന്നിലു,മാലവാതില്ലലു- 
മാരുമേ സഞ്ചരിച്ചീടാത കാട്ടിലും, 


കൊണ്ടു കളിക്കുന്ന ദിക്കിലും, 
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പാരിച്ചു വന്മഴ പെയ്യുന്ന ദിക്കിലം 

പാടേ നടക്കുന്നവരുടെ മുമ്പിലും +R 
ഈവുകളത്തില്ു,മീശാനകോണില്ലം 

ചുട്ട ചുടലിലും, ചുടലക്കളത്തില്ം 

കല്ലവെട്ടിക്കുഴി കുഴിഞ്ഞ കുഴിയിലും, pac: ts 
പോത്തിന്‍ മുതുകിലും, തോടും; തുറയില്ലംം 1 
കത്തുന്ന.തിയ്യിലും, കാഞ്ഞിരക്കാവില്ും, ക്‌ 


ദൃഷ്ഠിച്ച കാണിച്ചു കണ്ണും മിഴിച്ചിട്ട Ee is 


അട്ടഹാസങ്ങളും ഉച്ചയ്ക്കും സന്ധ്യയ്തും ലം 
പാതിരാനേരത്തും,....... 
വണ്ടായി വന്നു വിളക്കു കെടുത്തിയും Pe 


കൂമന്‍െറ വേഷമായ്‌ കുമ്പിട്ടു നില്ലയും 
കൂരിരുട്ടില്‍പ്പോയ്‌ മറഞ്ഞങ്ങു നില്ലയ്യം 
കാലേ വരികയും കയ്യിലടിക്കയും 

ഏറാന്‍ ചിരിക്കയും ദന്തം കടിക്കയും 
ഇങ്ങനെ നിത്യമുപദ്രവിച്ചിടുന്ന 
മൃതൃഗുളിക പ്രസാദത്തിന്നു ഞാന്‍ 

കൂകുന്ന കോഴി, കുലുങ്ങുന്ന തേങ്ങാ, 

മദ്ധ്യേ മലരവില്‍, മണ്‍പാത്രമപ്പവുംം 
മണ്ണകൊണ്ടുള്ളോരടയും, തരിപ്പണം, 
മുക്കണ്ണന്‍ കോല്‍ത്തിരി മുപ്പിടിച്ചോറുമായ്‌ 
മുക്കിടാരത്തില്‍ കറുത്ത കുരുസിയും. 
ചെക്കിതന്‍ പുഷ്ടവും ചേമ്പള്ള പാണ്ടിയും _ 
മക്കെയുംകൂടിയുഴിഞ്ഞ, തെക്കുഭാഗേ 
ദീവലിപൂജ തരുന്ന നേരത്തു 
പായുന്ന ഗുളികാ നീ വാങ്ങി 
പറക്കുന്ന ഗുളികാ നീ വാങ്ങി 
ഓടുന്ന ഗുളികാ നീ വാങ്ങി 
ചൊടേലെ ഗുളികാ ന നീ വാങ്ങി ക 


എട ഗുളികാ € 
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കാല കുത്താലേ കുത്തിക്കല്ലേ 
കരിനീരാലേ ഛര്‍ദ്ദിക്കല്ലേ 
വയററക്കമ്പത്തെ വിരോധിക്കല്ലേ 
ഇങ്ങനെ നൂറനൂറായിരം രൂപം 
ധരിച്ചോരു അന്തകാ 

വണങ്ങുന്നു നിന്നെ 

ഭയംകൊണ്ടു നമ്മെ 

ഭയപ്പാട്ട തീക്കന്‍ 

തണച്ചീട വേണം 

നമസ്തേ നമസ്തേ.” 


അധ്യായം നാലു്‌ 


അനുഷ്ടാനാഭാസനാടകങ്ങള്‍ 


1. ഏഴാമത്തുകളി 


ഇപ്പോള്‍ നിശ്ശേഷം നാമാവശേഷമായ ഒരു വിനോദസമ്ത്ര 
| ഭായമാണ്‌ ഏഴാമത്തുകളി. ഇന്നു ജീവിച്ചിരിക്കുന്നവരില്‍ വൃദ്ധ 
ന്മാരൊഴികെ ആരും ഏഴാമത്തുകളി കണ്ടിട്ടുള്ളതായി അറിയുന്നി te 
| ല്ല. ഈ കളിയുടെ പേരുപോലും ശരിക്ക്‌ എന്താണെന്നു്‌ ആക്കും Hf 
ഒരു രൂപവുമില്ല. ഒരു കൂട്ടര്‍ ഏഴാമുത്തുക്കളിയെന്നും, മറെറാരു 
॥ കൂട്ടര്‍ ഏഴാമുത്ത ക്കളി യെന്നും പറയുമ്പോള്‍ കൂടുതല്‍ പ്രചാരമുള്ള 
i പേരു്‌ ഏഴാമത്തുകളി എന്നതാണെന്ന്‌ മൂന്നാമതൊരു കൂട്ടര്‍ ശഠി 
ി ക്കുന്നു. നമുക്ക്‌ ആ കളിയൊന്നു കണ്ടിട്ട്‌ അക്കഥ വിണ്ടും വിചാ 
രണ ചെയ്യാം. തല്‍ക്കാലം “കൂടുതല്‍പ്രചാരമുള്ള” പേര്‌ - ഏഴാ 


മത്തുകളി-നമുക്ക്‌ ഉപയോഗിക്കാം. 


ഏഴാമത്തുകളിക്ക്‌ ഒരു “യോഗമുണ്ടായിരിക്കുംം “യോഗ? 
ത്തില്‍ പത്തുമുപ്പതോളം അംഗങ്ങള്‍ കാണും. കളിയരങ്ങ്‌ ഗുഹാ 
കണം തന്നെ. രാത്രിയാണ്‌ സമയം. നട്ടമുററത്തു്‌ പന്തല 
ഒരു നിലവിളക്കു കത്തിച്ചുവെയ്തുണം ആദ്യം. ചെണ്ടം മ 
ചേങ്ങല, ഇലത്താളം എന്നിത്രയുമാണു വാദ്യങ്ങള്‍. 


യോഗക്കാര്‍ വിളക്കിനു ചുറരുമിരുന്ന്‌ “ഗണവ 
“മുടിച്ച്‌” ചോദ്യോത്തരങ്ങൾ തുടങ്ങുകയായി. ഒ 
ക്കുന്ന ആളെ നോക്കി ഇങ്ങനെ വാടുന്നു?- 
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താന്‍ കുളിക്കും കുളത്തിന്‍െറ 
പേര്‍ ചൊല്ലു മാരാ.” 


| അയാള്‍ “കളിക്കും കുളത്തിന്‍െറ പേരു" തീച്ചയായും പറയ 
| ണം, ചുമ്മാ ഒരു കുളത്തിന്‍റെ പേരു പറഞ്ഞാലും പോരാം 
ആ കുളം ഒരു പ്രസിദ്ധക്ഷേത്രത്തിന്‍െറ വകയായിരിക്കണം. ഇതാ 
ഇങ്ങനെ പാട്ടകയായി രണ്ടാമന്‍ 


“ഞാന്‍ കുളിക്കും കുളമല്ലോ 
വയ്ത്ത്ത തേവര്‍കുളം 

താന്‍ കുളിക്കും കുളത്തിന്‍െറ 
പേര്‍ ചൊല്‍ മാരാ.” 


അയാള്‍ അതേ ചോദ്യം മുന്നാമനിട്ടുകൊടുക്കുന്നു. അയാളം 
ഒരു പ്രസിദ്ധദേവാലയത്തിലെ കുളത്തില്‍ കുളിക്കുന്ന മാന്യനായി 
രിക്കും. വീണ്ടും ആ ചോദ്യം അട്ടത്ത ആളോടു മൂന്നാമന്‍ ചോദി 
| ക്കുന്നു. അയാളും മാന്യന്‍ തന്നെ. അങ്ങനെ ആ ചോദ്യോത്തര 
| ങ്ങള്‍ ഒരു വട്ടം കറങ്ങുമ്പോഴെയ്കും പ്രസിദ്ധക്ഷേത്രങ്ങളെല്ലാം 
തീന്ന കഴിയും. അടുത്തയാള്‍ക്ക്‌ കുളിക്കാനുള്ള കുളം ആരുമൊരി 
ക്കലും കേട്ടിട്ടില്ലാത്ത ഒരു തേവര്‍ കുളിക്കുന്ന കുളമാണെങ്കില്‍ ആ 
നിര്‍ഭാഗ്യവാന്‍ “കളള ”നാവുന്നും 


ഈ “കള്ളന്‍ "വേണം ഇനിയുള്ളവരെ രസിപ്പിക്കാന്‍. അ 
യാള്‍ അട്ടത്തുള്ള അണിയറയിലേയ്ക്ക്‌ മറയുന്നു; ഇഷ്ടമുള്ള ഒരു 
വേഷംകെട്ടി അരങ്ങത്തുവന്ന്‌ എല്ലാവരേയും രസിപ്പിക്കുന്നു. ഒന്നു 
കില്‍ ഒരു കൊങ്ങിണി; അല്ലെങ്കില്‍ കള്ളകുടിയന്‍. എന്തുമേതും 
പറഞ്ഞോ കാണിച്ചോ കാഴ്ചക്കാരെ രസിപ്പിക്കാനുള്ള സ്വാത 
ത്രയം ആ “കള്ള”നുണ്ടെന്ന്‌' ഓക്കണം., 


Y കള്ളകടിയന്‍െറ പാട്ട്‌ , നമുക്കൊന്നു കേള്‍ക്കാംഃ- 
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കടവില്‍ കല്യാണി നിന്‍െറ 
അച്ചിയല്യോടാ! 
ചിപ്പം ചിപ്പം ചിരട്ടയും" 
.ചിരട്ടസ്ുല്‍ തരിപ്പണം 
വട്ടമൊത്ത കുറിച്ചിയും 
പതഞ്ഞ കളളം 
ഇഷ്ടമുള്ള ജനമൊത്തു 
വട്ടമിട്ട കുടി ച്ചപ്പോള്‍ 


വിട്ടപ്പടിക്കൂട്ടം വന്നു 
കിറിയും നക്കി,” പ 


തെല്ലൊരു വല്ലായ്ക്യുണ്ടു്‌, ഇല്ലേ, ഈ പാട്ട്‌ ഉറക്കെപ്പാടാന്‍? 
സാരമില്ല. പണ്ടുള്ളവര്‍ പാടിയിരുന്നതാണ്‌; ഉറക്കെപ്പാടിയി 
രുന്നതാണ്‌; സഭയില്‍ വെച്ചു പാടിയുമാണ്‌ം എല്ലാംകൊണ്ടും 


“സഭ്യം” തന്നെ! 


മാതൃകഞ്ത്ായി മറെറാരു രംഗംകൂടി കാണാം. 


**കല്ലൂര്‍നായരു"'ടെ അദ്ധ്യക്ഷതയില്‍ ഒരു വലിയ വിചാരണ 
നടക്കാന്‍ പോവ്കയാണുഴം ആരാണു പിഴയാളി? അയാ 
എന്തു പിഴച്ചു? കേട്ടോളു. 


നേരത്തേ പറഞ്ഞതുപോലെ വിളക്കിനു ചുററുമ 
ഓരോരുത്തര്‍ ചില ചോദ്യങ്ങൾ തട്ടിവിടും. മററു 
നെല്ലാം ശരിയായ മറുപടി കൊടുത്തുകൊള്ളണംം 


ചോദ്യങ്ങളിതാണു്‌ : 


എന്തില? 


എന്തിന്‍ കായ? ൦ 
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ഒരിലയും ഒരു കായും ഒരു കോല്യമാണു്‌ അറിയേണ്ടത്‌. ഇതാ 
പെട്ടെന്ന്‌ ഒരാള്‍ അതോരോന്നും ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞുകൊട്ടക്കുന്നു, 


കണ്ടീല 
ഴു സുക്ഷിക്കായ 


താക്കോല്‍ 


എന്താ കേമമായില്ലേ? കണ്ടീല എന്നൊരിലഃ സുക്ഷിക്കായ 
എന്നൊരു കായഃ താക്കോലെന്നൊരു കോലും! ഈ ഉത്തരം സപ്ത 
ഗ്രാമവാസികള്‍ക്ക്‌ പ്രിയതരം തന്നെ; തൃപ്ലികരവുമാണ്‌. എ 
ന്നാല്‍ ഇത്രയും സാരവത്തായ ചില മറുപടി ആ അന്തസ്സറററ സദ 
സ്റ്റീല്‍ കേട്ടില്ലെന്നു വരാം. എന്നാല്‍ സദസ്റ്റിന്‍െറ ഭാവം മാറും 
ആ മറുപടിക്കാരന്‍ “പിഴയാളി യായി, 


“കല്ലര്‍നായരും പട്ടേരിയുമുള്ള ഈ സഭയില്‍ ഇങ്ങനെ 
യൊരു പിഴ ചെയ്തവനെ തൂക്കട്ടെ” എന്നായിരിക്കും കോടതിയുടെ 
| വിധി. 


പക്ഷേ, ആ പിഴയാളിക്കു ശിക്ഷ കൊടുക്കുന്ന സമ്മ്രദായം 
ഒന്നു പ്രത്യേകമാണ്‌ . നാം മുന്‍പേ കണ്ട “കള്ള”നെപ്പോലെ എ 
ന്തെങ്കിലും ഒരു “വേഷ'മെടുത്ത്‌ “പിഴയാളി* മററുള്ളവരെ രസി 
പ്പിക്കണം. 


കേരളത്തില്‍ അക്കാലത്തുണ്ടായിരുന്ന എല്ലാ ജാതിക്കാരെയും 
നമ്പൂരി, അമ്പലവാസി, നായര്‌, പട്ടര്‌, കൊംങിണി, കുറ 
വന്‍ തുടങ്ങി സകലരേയും ആ അരങ്ങില്‍ അനുകരിച്ച്‌ നടന്മാര്‍ 
ആളുകളെ രസിപ്പിക്കുന്നു. പഴയ കാലത്തെ ഒരൊന്നാംകിട വി 
_ വിധവിനോദപരിപാടിയായ ഏഴാമത്തുകളിയില്‍ അനുകരിക്ക 


) യുന്ന സമുദായത്തിനു? 


യാം അപഹനസിക്കപ്പെട്ടുകയോ ചെ 


ഏഴാമത്തുക 


ളി ഡു തീരും, 
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) കല്യാണം, അന്നപ്രാശം, പന്ത്രണ്ടാംമാസം തുടങ്ങിയ അടി 
| യന്തിരങ്ങള്‍ക്ക്‌ അടുത്തകാലംവരെ കേരളത്തിലെ സവണ്ണപ്രഭ 
| കുടുംബങ്ങളില്‍ യാത്രകളി അനിവാര്യമായ ഒരാഘോഷമായി നട 
ത്തിവന്നിരുന്നു. വളരെ അപുധ്യമായി ഇക്കാലത്തും ചിലര്‍ നട 
| ത്താറുണ്ട്‌.* “കഥകളി"കാണല്‍ അഹങ്കാരവും “യാത്രകളി "നട 
ത്തല്‍ പുണ്യകരവും ആണെന്ന്‌ നമ്മുടെ നാട്ടിലെ ഒരു കൂട്ടം ഭക്ത 
| ജനങ്ങള്‍ പറഞ്ഞുകേട്ടിട്ടുണ്ടു്‌ കഥകളി ആക്കും നടിക്കാം, നട 
| ത്താം. യാത്രകളിയില്‍ ബ്രാഹ്മണക്കും ക്ഷത്രിയക്കം മാത്രമേ പമെം 
| ടടക്കാവു. അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടതുപോലെ യാത്രകളി ി 
| യില്‍ “കല്യ്യം “കമല'യ്യമുണ്ട്‌; കഥകളിയില്‍ കലയാണ്‌ മുഖ്യം. ന: 
അങ്ങനെ യാത്രകളിക്ക്‌ കലാസനന്ദര്യത്തേക്കാൾ ദിവൃത്വമാണ്‌ er 
ആളുകള്‍ കൂട്ടതലായി കല്ലിച്ചിരുന്നത്‌. അതിന്‍െറ ചടങ്ങുകൾ 
ഓരോന്നായി ഒന്നു കണ്ടു പോകാം. അപ്പോളറിയാം അതിന്‍െറ 


ആകെയുള്ള സ്വഭാവവിശേഷം. 


കളിക്കാര്‍ നമ്പുരാരും ക്ഷത്രിയരുമാണല്ലൊ. യാത്രകളി 
+ നടത്തുന്ന സ്ഥലത്തിന്‌ “സത്രസ്ഥല”മെന്നാണ്‌ പറയുക? കളി 
യോഗത്തിനു “സംഘ'മെന്നുംം ഓരോ സംഘത്തിനും സമ്പ്രദായം 
ഓരോന്നാണ്‌. എങ്കില്ലും അവയ്ക്കു തമ്മില്‍ കാര്യമായ വ്യത്യാസം 


കാണില്ല. 
കൊട്ടിച്ചകം പുകൽ eg 


സംഘക്കാര്‍ സത്രസ്ഥലത്തേയ്ക്കു ചെല്ലുമ്പോഴ്ചള്ള്‌ 
ണിത്‌. കൊട്ടിച്ച്‌ (മേളത്തോടുകൂടി) അകംപൂകല്‍ 
7 aoa റിം; 


ക ഉത്തരതീരുവിതാംകൂറില്‍ ആലങ്ങാട്ടള്ള 
ഇമ്മ ഏതാണ്ട്‌” 22 മ വശകകങ്ങാക്കളുന്‍ലു്‌ ' 
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പ്രവേശിക്കല്‍) എന്ന്‌ പദാത്ഥം. പ്രവേശം കഴിഞ്ഞു്‌ “കണമി 
രിക്കല്‍* എന്നൊരു ചടങ്ങു നടത്തുന്നു. ഗണപതിപൂജയ്കത്ാണു്‌ 
കണമിരിക്കലെന്നു പറയുന്നത്‌. പക്ഷേ ആ സമയത്തുള്ള പാട്ട 
കൾ ഒന്നുപോലും ഗണപതിയെ സ്ക്രിക്കുന്നില്ല! 


പൃക്കുലമാല മാന്തെളനിരു 
മാന്തളിര്‍ ചെമ്പരുത്തി 

പൂ മലരു കരുത്തെഴ്ചമോല 
വന്പുള്ള ചെമ്പഴുക്ക. 


എന്നു തുടങ്ങുന്ന പാട്ട്‌” “പഴയന്നൂര്‍ക്കാവിലമ്മ'യായ ഭഗവ 
തിയെ “മുടിതൊട്ടടിയോളം ഉടല്‍ കണ്ടു” തൊഴാനായിട്ടള്ളതാണ്‌. 
ഇക്കൂട്ടത്തില്‍, നാം അയ്യപ്പന്‍തീയ്യാട്ടില്‍ കേട്ട പല പാട്ടുകളും നമ്പു 
രാ പാടുന്നതായി കാണുന്നു. “എന്നയയന്‍ നെട്ടിശ്ശേരിയില്‍ മേവും 
ചേകവനേ!”” എന്നിങ്ങനെ ചേകവനായ അയ്യനേയും “കണമി 
രിക്കലി"ല്‍ സ്തൃതിക്കുന്നതിന്‍െറ രഹസ്യം എന്തെന്ന്‌ പിന്നീട്ട്‌ 
നമുക്കു ആലോചിക്കാം. 


കേളി 


കേരളത്തിലെ പല കളികള്‍ക്കമുള്ളതുപോലുള്ള പരസ്യപ്പെ 
ട്ടത്തലാണു്‌ കേളി. കാച്ചിക്കൊട്ട്‌ അഥവാ കാഴ്ചക്കൊട്ട്‌ എന്നും 
വേരുള്ള ഈ കൊട്ടിയറിയിക്കല്‍ വിഭവസമൃദ്ധമായ മദ്ധ്യാഹ്ന 
സശ്ധിക്കുശേഷം നടത്തുന്ന ചടങ്ങാണു, 


അന്നു രാത്രി കളിയ്യ 
ണ്ടെന്ന്‌ നാട്ടുകാര അതോടെ അറിയുന്നു. 


ചെമ്പുകൊട്ടിയാക്കത 
പാത്രം കൊട്ടിയാക്കലെന്നും ഇതിനു പേരുണ്ടു. സത്രത്തി 
നുവേണ്ടി ഒരു വലിയ നെടുമ്പുര കെട്ടിയിട്ടുണ്ടാകും. ഒനട്ടമ്പയരയ്ക്കു 


ളില്‍ ഒരു വലിയ ചെമ്പു കമിഴ്‌ത്തിയിട്ട്‌ സംഘത്തില്‍ ചിലര്‍ 
ചവറും വന്നിരുന്ന്‌ അതിന്മേൽ താളംപിടിച്ചു്‌ ചില പാട്ടുകള്‍ 
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പാട്ടന്നതിനാണു” ചെനമ്പുകൊട്ടിയാക്കലെന്നു പറയുന്നത്‌. ഈ 
സമയത്തെ വാട്ടം ഭഗവതിയെ സ്കതിച്ചു കൊണ്ടുള്ളതാണ്‌. കാളി 
ത്തീയ്യാട്ടില്‍ നാം കേട്ടുകഴിഞ്ഞ ചില പാട്ടുകളാണ്‌ അവര്‍ പാട്ട 
ന്നതും പാട്ട തുടങ്ങുമ്പോള്‍ ഒന്നോ രണ്ടോ പേര്‍ കുടുമ അഴി 
ചീട്ട്‌ ഒരു ചെരട്ടക്കയില്‍ കയ്യിലെടുത്ത്‌ നെട്ടമ്പരയില്‍ അങ്ങോട്ടു 
മിങ്ങോട്ടും നടന്നു തുള്ളുന്നു. അമ്മന്‍കാവുകളിലെ വെളിച്ചപ്പാടി 


നെ അനുകരിച്ചുള്ള ഒരു തുള്ളലാണിതെന്ന സ്തൃഷ്ടം. വാളിന്‌ 
പകരമാണ്‌ ചിരട്ടക്കയിലെന്നു്‌ ഓക്കണം. 


നാലുപാദം 


“സന്ധ്യാവന്ദനത്തിനു ശേഷം നാലുപാദം തുടങ്ങുന്നു. യാത്ര 
കളിയിലെ ഏററവും പ്രധാനമായ ചടങ്ങാണു നാലുപാദം. 
ഒരു നിലവിളക്ക്‌ കൊളുത്തി നടുക്കു വെച്ചു്‌ നാല പേര്‍ അതിന്റെ 
ച്യറ൮ഠ 

കണ്ടമിരണ്ടു നടം ചെയ്യന്നെന്‍ ചേവടിയേ 
എന്നുമരങ്ങില്‍ നിനയജ്കു വിണ്ണോര്‍നായകനേ 

വഞ്ചന ചെയ്യം യമദൂതകര്‍ വന്തണയും മാലൊഴിവാന്‍ 
കേണികള്‍ ചൂഴും തിരിക്കാരിയൂര്‍ വാണ മുക്കണ്ണരേ! 


എന്നു ചൊല്ലി പ്രദക്ഷിണം വെയ്തുകയാണ്‌ ആദ്യത്തെ ക്രിയ. 
ഇവിടെ ചൊല്ലാരുള്ള നാലുപാദമന്ത്രത്തിന്‍െറ സ്വരൂപവും പാഠ 


ശുദ്ധിയും ഭാഷയും ശബ്ദശുദ്ധിയും അന്വയവും അര്‍ത്ഥവും ഫലവും ക 


ഗവേഷണവിഷയമായിരിക്കട്ടെ. 


പേരാന കമ്പിയോ 
അവടെ കേയുവളോ 
പൊരുതേ ദാരികന്‍ തലയും ശൂലമിതോ 
അങ്കപിടിച്ചങ്ങനെ =a 
എണ്ണും പെരുകീട്ടായുര്‍ക്കം വാ 

_ ഈ നിലയെങ്കിലോമേ നിന്നാളോ 
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ഈ പാട്ടുകള്‍ സ്വരപ്രധാനമായി താളത്തോടുകൂടി ചൊല്ലുന്നു 
പാട്ടുകളാണ്‌. പിന്നത്തെ രണ്ടിനേറയും ഗതി ഒന്നു മുറുകിയ നി 
ലയില്ും ആകുന്നു, | 


തൊത്തളരിത്തളിടെ ഓതും വണ്ടേ 

ചൊട്ടതന്‍മുലതന്നില്‍ നാഡിന്നികേ 

ഇവിടെ തികഞ്ഞിട്ടു കുരുകുരുടു കനലെ | 
വിരുതു കെട്ടിമാരാ തട്ടിയെരതട്‌ ളവേ | 
ആഴിപെരുങ്കടലില്‍ ആടുന്ന പാമ്പണമല്‍ 


ആഴിമാതോട്ടകൂടിട്ടാനന്ദമായിരുന്നാല്‍ 
നിലത്തിരുമിഴികൊണ്ടിരേഴ്ച ലോകം കാപ്പാ൯ 
വേഷത്തെക്കാണ്മാന്‍ ഞാന്‍ വെള്ളാററഞ്ഞൂര്‍ മരുവുമപ്പ. 


| 
| ഒടുവില്‍ വരുന്ന പരദേവതയുടെ പേരു മാത്രം അതതു സംഘ 


| ത്തിനേറതായി മാററുമെന്നല്ലാതെ വേറെ മാററമൊന്നും ഒരു സംഘ 
| വും ചെയ്യാറില്ല. ഇവിടെ കൊടുത്തിരിക്കുന്ന പരദേവത പല്ല, 
ററന്മാരുടേയോണ്‌. ഈ നാലുപാദപ്പാട്ടകളുടെ ഗുണദോഷം ആ 
ലോചിക്കാന്‍ പുറപ്പെട്ടാല്‍ “ഈശ്വരോ രക്ഷതു” എന്നു പറവാനേ 
ഗതി കാണുന്നുള്ളൂ, “വണ്ടു” മനസ്സിലാക്കണം. *““മനോവണ്ടേ”” 
എന്നു ധാരാളം പ്രയോഗം കണ്ടിട്ടുണ്ടു്‌. 


ചില സംഘങ്ങള്‍ക്കു നാലപാദഘട്ടത്തില്‍ താഴെ വരുന്ന 
പാട്ടുകൾ കൂടി ഉള്ളതായി ക്കാണുന്നു. 


അന്തിക്കും പാതിരയ്ക്കും അമ്പിനോടുച്ചനേരം 
ചിന്തി ച്ചതെല്ലാം നിന്‍ ചരിതമോത്തു മെല്ലെ. 
ചന്തത്തിലമരും ശങ്കരപുത്തിരനേ 
2 പെരുമുടിശ്ശേരി വേട്ടയ്ക്കൊരുമകന്‍ തുണസ്ക്കു്‌. 
eos പ്‌ ഹരിനാരായണ എന്നു 
ത്താഴ നിന്ന വാര്‍ത്ത കണ്ടാല്‍ 
മേരം വാ കാവിലല്ലോ 
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ഓതും വണ്ടേ, നീ വരുന്നേരം നോക്കി നില്ലേന്‍, 
ഞാന്‍, വാ, നേരം നോക്കി വാത്ത കേള്‍പ്പാന്‍, 


മാടൊന്നേ കുടയാക്കിപ്പിടി ച്ചാമ്പോരിവനേ 
മാതാവേ പിരിഞ്ഞാമ്പോയ്‌ വളര്‍ന്നാമ്പോരിവനേ 
ചാടൊന്നേ ചവിട്ടിട്ട തകര്‍ത്താമ്പോരിവനെ [ 
അ ചായല്‍പ്പെണ്ണരൂപമായ്‌ ചമഞ്ഞാമ്പോരിവനേ a 
| ആട്ടന്നോരനന്തന്മേല്‍ കിടന്നാമ്പോരിവനേ 
ആനായത്തികളുടെ തുകല്‍ വാരിയതിവനേ 
കോലെന്നേ കുഴലൂതി നടന്നാമ്പോരിവനേ 
ഗോവിന്ദപുരമെന്നു നിലവെന്‍െറ മനമേ. 


[ ഇതു്‌ സാഹിത്യസുഖം തോന്നുന്ന ഒരു രചനയാണ്‌. ഇതില്‍ 
“നിലവെന്‍െറ”” എന്നു ചൊല്ലുന്നതു ““നിനവെനന്‍െറ”” എന്നായി to 
രിക്കുമോ വേണ്ടതെന്ന്‌ സംശയിക്കുന്നു. 


നെറഠിമേലൊരു മിഴി വേണം 
നേര്‍ തിങ്കള്‍ക്കലയണിയേണം 
മുത്തന്‍കൂററന്മേലിരിക്കേണം 
ആനതന്തോലുടുക്കുമാറാകണം 
എനിക്കിതമയ്യേം ആല്യവായ്‌മണല്‍ കുടികൊള്ളും, 
ആനന്ദമാന്ന പരമേശാ 
തന്മേലെഴ്ഴമോ നദിയോ കനലോ 
ടു്‌ കുയല്‍ കൂവിനതോ 
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അതു്‌ ഭൃഷി പ്രോക്തം അസഹ്യത തോന്നുന്നവര്‍ സഹിച്ചകൊ 
ള്ളണം.””* 


അത്താഴസ്സുട്യ 


യാത്രക്കളിയില്‍ അവശ്യം വേണ്ടുന്ന ഒരു ചടങ്ങാണ്‌ അത്താ 
ഗസ്സദ്യം സദ്യയ്ത്യീരിക്കുന്നവര്‍ ആവര്‍ക്കാവശൃമുള്ളതേതും ഉറക്കെ 
ചൊല്ലി വിളിക്കാമെന്നുണ്ട്‌. വലിയ പപ്പടം കൊണ്ടാ, പാഞ്ചാ 
രപ്പാല്‍പ്പായസം കൊണ്ടാ, എന്നിങ്ങനെയെല്ലാം വിളിച്ചു പറയു 
ന്നതു്‌ ഒരു ക്രിയാംഗം പോലുമാണെന്ന്‌ അവര്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. 
ഈ സമയത്തു്‌ ചൊല്ലുന്നതത്രേ കറിശ്ലോകങ്ങള്‍. കൂടിയാട്ടത്തില്‍ 
അശനം എന്ന പുരുഷാത്ഥം പറയുമ്പോള്‍ വിദൂഷകന്‍ ചൊല്ലുന്ന 
ശ്ലോകങ്ങളാണ്‌ കറിശ്ത്രോകത്തിനു്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നതു. 


കായാമ്പമേനി നിറമൊത്തൊരു പൈതലെന്നും 
കാര്‍കൂന്തല്‍ കെട്ടിയഴകോടൊരു പീലി കുത്തി 
ചോര്‍ കൊണ്ടൊരുന്ന വഴിയേ മണിയും കിലുക്കി 
ക്കാർവര്‍ണ്ണര്‍ വന്നു വിളയാടുക പന്തിതോറും. 


എന്നിങ്ങനെ സദ്യയ്ത്രിരിക്കുന്ന നെടുമ്പുരപ്പന്തിയില്‍ ഭഗവത്സാ 
ന്നിധ്യം പ്രാത്ഥിച്ചുകൊണ്ടാണു്‌ കുറിശ്നോകങ്ങള്‍ ഓരോന്നായി 
തട്ടിവിട്ടന്നതു”. ഉദാഹരണത്തിനു ചിലതു കേട്ടോളു: 


ഈഷല്‍വഴ്ചപ്പു വിലസും പനസത്തിനുള്ളില്‍ 
പോഷിച്ച നല്‍ച്ചുളയറത്തു വറുത്തുലത്ത്‌ 
ഉപ്പേരി വാരി വളരെക്കിളരുന്ന കുന്നോ- 
ടൊപ്പം വിളമ്പണമെനിക്കു വിലക്കുവോളം. 


നേന്ത്രക്കാ നാലു കീറിപ്പുനരതു ചതുരാ- 
ഷാരഖണ്ഡം നുറുക്കി 


* സംഘക്കളി, രാമവര്‍മ്മ അപ്പന്‍ത ന്യരാന്‍, ഭാഗം 40, 41, 42 a 
3 
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ച്ചന്തത്തില്‍ ചാരുമോരില്‍ കറയുമതു 

| കളഞ്ഞുഷ്ണതോയത്തിലിട്ട്‌ 

| നെയ്യില്‍ ഭൂയോ വറുത്തിട്ടഴകൊട്ട ഗുളവും 
ജീരകം ചുക്കുമെല്ലാം 

| കൂട്ടിച്ചേത്തങ്ങു വെച്ചാലമൂതൊട്ട സമമാം 
ശര്‍ക്കരപ്പേരി കൊണ്ടാ. 


വാഴന്ത്കായും വലിയ പയറും കൂര്‍ക്കയും 
പാല്‍ക്കിഴങ്ങും 

കൂട്ടിത്തേങ്ങാ മുളക ലവണം കായമി_ ലം 
ന്നേവമാദി൯ 


കൂട്ടീട്ടുണ്ടാം വലിയ കറിതാന്‍ വന്നു ചോ- 5 3 


| റേറ പിഴുക്കി 
ത്താനേയാകാന്‍ ഹൃദി കരുതിനേന്‍ ഭ- 
ക്തി സാമ്രാജ്യമല്ലോ. 


ചേലോടെഴ്ം വഴുതിനങ്ങ പറിച്ച നന്നായ്‌ 
നാലായ്‌ പൊളിച്ചു നടുവേ ചെറുതായ്‌ നുറുക്കി 
ആലോലനിലമിഴിയാളവൾ താനെവെച്ചാ- 
ലോലോലനൊന്നുമതിയെന്തിനു നൂറുവട്ടം. 


ഓലോലനും മുളകുവെള്ളവുമാദരേണ 
-ഭലോകവാസികളില്‍ വെച്ചൊരുവന്‍ നമുക്ക്‌ 
മാലോകരേ മതിവരുത്തുകിലായവര്‍ക്കു ൦ 
താലോലനെന്നു പറവാനൊരു ചൈതലു 


} 
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മുത്ത മാങ്ങ കറിവെച്ചുകൂട്ടവാ- 
നാര്‍ത്തി പൂണ്ടു മരുവുന്ന വാസവന്‍ 
ധൂര്‍ത്തനെങ്കില്യമതിന്നു കൂടുകില്‍ 
തീര്‍ത്തിടാം മമ ജരാനരാമയം. 


നാരങ്ങ, മാങ്ങ, പുളിയിഞ്ചിയിവാറില്‍ വെച്ചു 

ല്‍ നാരങ്ങയോടെതിരഹോ പുനരൊന്നുമില്ല; 
നെല്ലിക്ക നല്ല കറിവച്ചു തരുന്നതാകില്‍ 
ചൊല്ലാന്നൊരത്തരുണിയാള്‍ക്കൊരു പൈതലുണ്ടാം. 


കട്ടമുളക്ലുവായും തണ്ഡുലം നല്ല മഞ്ഞള്‍ 
പരിചൊടിതു പൊടിച്ചിട്ടാത്തമോദം പൊടിച്ചു 
ലവണജലവിമിശ്രം വെന്ത നാരങ്ങ തന്നില്‍ 
പൊടികളുമതു കൂട്ടിട്ടണ്ണുവാന്‍ ഞാന്‍ കൊതിപ്പേന്‍. 


ആഴെക്കഴിച്ചു കുഴിച്ചിട്ടൊരു വാഴ വെച്ചാ- 
ലേഴെട്ടു പത്തു പടലയ്ക്ക വിരോധമില്ല; 
നാലഞ്ചു നാളിലകമേ തതികില്‍ പഴ്ചത്ത 
പുവ്വന്‍പഴം തരിക സമ്ത്രതി വേണ്ടുവോളം. 


മുറിച്ച നേന്ത്രപ്പഴമൊന്നു മൂന്നായ്‌ 
കുറച്ച കൂട്ട ലവണോദകേന 

മറിച്ചിളക്കിട്ടതു വെന്തുവെന്നാല്‍ 
മറപ്പതപ്പോള്‍ കറിയായതെല്ലാം. 
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നേന്ത്രപ്പഴം പുതിയ ശര്‍ക്കര നല്ല തേങ്ങ 
കാന്തൈരമീഭിരിടചേര്‍ന്നു കലന്നു നന്നായ്‌ 
സാന്ദ്രിഭവിച്ച മധുരക്കറിയാം തടാകേ 
നീന്തിത്തുടി ച്ചതു കുടിച്ചു മരിപ്പനോ ഞാന്‍. 


സദ്യ കഴിയാറാവുമ്പോഴേഷ്ക്കും നീട്ട്‌ അഥവാ തട്ട്‌ ചൊല്ലുക 
എന്ന ചടങ്ങാണ്‌. 


ഹഹഹഹരേ 

ചുക്കു ചെറുജീരകമരച്ച കറി തേങ്ങാ 
ചിക്കനെയരച്ചു വടിവോടിഹ നിരത്തി 
മുക്കിയൊരു കോരിക നിറച്ചിലയിലാക്ക്യാല്‍ 
്വക്കമധ്യരക്കറി മറക്കരുതെനിക്ക്‌ . 


*“അപ്പറഞ്ഞ മൊഴിക്ക്‌ ചേരമാന്‍ മലനാട്ട്‌ നൂററിനാല്‍പ്പ 
ത്താറു കാതം വഴിവട്ടത്തിനകത്തു്‌ ചേരമാന്‍ വെരുമാളില്ലാത്ത 


കാലത്ത്‌ ചേരമാന്‍ പെരുമാളായി വാണതു ഏറനാട്ട്‌ പെരുമ്പ 
79% 


ടപ്പ്‌ “nee 
വഞ്ച പ്പാട്ട 

സദ്യ കഴിഞ്ഞ്‌ എല്ലാവരും അടുത്തൊരു ക്ഷേത്രത്തിലേയ്ക്കോ 
മറേറാ പോയി വിശ്രമിക്കുന്നു. അത്ര ഗംഭീരമായ സദൃയ്ക്പിമ്പു 


എത്രയോ അത്യാവശ്യമാണ്‌ ഈ വിശ്രമംം മറെറാരാവശ്യം 


കൂടി ഇതുകൊണ്ടുണ്ട്‌ . സദ്യ കഴിഞ്ഞ്‌ നെടുമ്പുര പട കഴിഞ്ഞ 


കളം പോലെ കിടക്കുകയായിരിക്കുമല്ലോം വിണ്ടും പല ചടങ്ങും _ 


അവിടെ നടത്താനുള്ളതുമാണ്‌. നെടുമ്പുരയെല്ലാം അതിനു വേണ്ടി 
ശുദ്ധമാക്കി വെടിപ്പു വരുത്തണം. 


കളിക്കാര്‍ ഒരു സംഘമായി വിശ്രമസ്ഥലത്തു ന 
പുറപ്പെടുന്നു. താളമേളങ്ങളോടുകൂടി ഒരു വഞ്ചി; 9; 


* അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍, സംഘക്കളി, ഭാഗം 44-49. ഇ 
പ്രസ്തൃത ഭാഗത്തു കാണായ, a 5 [ 


ടട 
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ണ്ടാണ്‌ യാത്ര. മച്ചാട്ട്‌ ഇളയതിന്‍െറ വ്യാസോല്‍പത്തി വഞ്ചി 
പ്പാട്ടുണ്‌ സാധാരണ ആ സമയം വാടുക. അതുകൊണ്ട്‌ രണ്ടു 
സംശയം ഉദിക്കുന്നു ഇവിടെ. ഒന്നുകില്‍ ഈ വഞ്ചിപ്പാട്ടെന്ന ച 
ടങ്ങു്‌ യാത്രക്കളിയില്‍ അടുത്ത കാലത്തുണ്ടായതു്‌;: അല്ലെങ്കില്‍ യ 
ഥേഷ്ടം കളിക്കാര്‍ ഏതു പാട്ടം പാട്ടമെന്നുള്ളതു്‌. 


വഞ്ചിപ്പാട്ട പാടിക്കൊണ്ടുള്ള ഈ യാത്രകൊണ്ട്‌ മറെറാരു 
ദ്ദേശ്യവും സാധിക്കുന്നു. അത്താഴസ്സദ്യവരെയുള്ള ചടങ്ങ്‌ യാത്ര 
കളിയുടെ പൂവ്വാംഗമാണു . ഇനിയുള്ള ചടങ്ങുകള്‍ക്കാണ്‌ വിനോ 
ദപ്രാധാന്യമുള്ളതു - ജാതി ഭേദമെന്യേ നാട്ടുകാക്ക്‌ കണ്ടരസിക്കാ 
നുള്ള സൌകര്യവും സാവകാശവും ഇതിനു മേലാണല്ലോ കിട്ടുന്നതു. 
വഞ്ചിപ്പാട്ടു കേട്ടാല്‍ നാട്ടുകാക്ക്‌ ആ യാത്രയില്‍ കൂടാം. അവരോ 
ടൊപ്പം കളിയരങ്ങായ നെടുമ്പുരയിലേന്റ്റു ചെല്ലാം. എങ്കിലും 
സവണ്ണാവണ്ണഭേദം സുസൂക്ഷ്ം പാലിക്കേണ്ടതുണ്ടെന്നോര്‍ക്കണം. 


പാന 


“പാനയും കളിയും” “പാനേംകളി” എന്നീ പേരുകള്‍ യാത്രക 
ളിക്ക്‌ പറയാറുണ്ടെന്നോരക്കണം. വിനോദപ്രധാനമായ ചടങ്ങു 
കളുടെ ആരംഭം ഇപ്പോഴാണെന്നു പറഞ്ഞുവല്ലൊ. അതുകൊണ്ട്‌ 
യാത്രകളിയുടെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധമായ “പാനേംകളി'ക്ക്‌ ആണ്‌ നമ്മുടെ 
വിചാരണയില്‍ പ്രാധാന്യം. 


പാന എന്നത്‌ മലബാറില്‍ നായന്മാരുടെയും മററും ഇട 
മുളള ഒരു മികച്ച അനുഷ്യാനമാണ്ട്‌ . ഇതില്‍ നമ്പ്ൃതിരിമാര്‍ക്കോ 
ക്ഷത്രിയര്‍ക്കോ ഒട്ടും തന്നെ പങ്കില്ല. ആ നിലയ്ക്ക്‌ നായന്മാര്‍ക്ക്‌ 
പ്രവേശമില്ലാത്തതും നമ്പൃരാര്‍ക്കും ക്ഷത്രിയര്‍ക്കും മാത്രം നിവ്വഹി 
ക്കാവുന്നതുമായ യാത്രകളിയില്‍ ഈ പാന സര്‍വ്വപ്രധാനമായി കട 
നഅുകൂടിയതു്‌ എങ്ങനെയെന്നത്‌ ചിന്താവിഷയമാണി്‌. 


“യാത്രകളിയിലെ പാന തുടങ്ങുന്നത്‌ “ചാത്തിരനമ്പ_തിരി” 
oe 


മാര്‍ കെട്ടിയുടുത്തിരുന്ന്‌ കേളികൊട്ടുന്നതോടെയാണു്‌, പിന്നെ 
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“മുഖജാളം" പാടി താളം കൊട്ടുക. ഇതു്‌ ഏകദേശം കഥകളിയി 
ലെ തോടയവും മേളപ്പദവും എന്ന പോലെയാണ്‌. “മുഖജാളം” 
ഒരു രാഗത്തിന്‍െറ പേരായിട്ടാണ്‌ ഇപ്പോള്‍ കണക്കാക്കിവരുന്ന $ 
തു“; എന്നാല്‍ പാട്ടിന്‌ മുഖജമെന്നും യന്ത്രജമെന്നും ഉള്ള വിഭാഗം 
| ശാസ്ത്രസിദ്ധമായതുകൊണ്ടു്‌ ഏതെങ്കിലും ഭാഗം പാടി മേളം കൊ 
ടുക എന്നേ അത്ഥം കല്ലിക്കേണ്ടതുള്ള. 


[ ഗണപതി ഭഗവാനേ നന്മ ഞാനൊന്നിരപ്പേ൯ 
തുണപെട്ട ശിവപുത്തിരായേ തൂയ പാല്‍ച്ചോറു തന്നേന്‍ 
| ഫണമുടയരവു തമ്മില്‍ പള്ളികൊള്ളുന്ന മായോനേ 
| ഇണയടി തൊഴതിരന്നേന്‍ ഇമ്പമായ്‌ നല്‍കിനിക്കു്‌ ം Ee 


ഈ ഗണപതിസ്കതിയില്‍ eg 


| അന്തര്യമെന്യേ പന്തല്‍ തന്നിലങ്ങകം പുകള്‍ന്തു 
| ചിന്തയില്‍ “മല്‍മല്‍' ശാസ്ത്രം പങ്‌ തിയില്ലുരചെയ്യിപ്പാന്‍ 


എന്ന ഭാഗത്തില്‍ “മല്‍മല്‍” ശാസ്ത്രം എന്തു ശാസ്ത്രമാണെന്നു മനസ്സി 
| ലായില്ലം. “മല്ലിനുമല്‍* എന്നു പ്രയോഗിച്ചതായിരിക്കുമോ? എ 
ന്നാല്‍ യോധസംഘത്തിന്‍െറ പ്രാത്ഥനയായിരുന്നു ഇതെന്നു ഒരു 
തെളിവും കൂടി ആയി. 


Te 


2 അവനിയില്ുരപൊങ്ങും ദിവ്യമാന്ധാതൃശൈലേ 
മരുവിന മമ നാഥേ, ദേവി ശ്രീഭദ്രകാളി! 
തവ പദകമലം ഞാന്‍ കയ്‌തൊഴ്ന്നേനിദാനീം 
നിറമഴകിയ പാനനസ്തേക നി തമ്പുരാട്ടി. 


3 മുടിക്കണിന്ത തിങ്കളുടെ മുഖത്തു കൊമ്പേ 


മൃതൃന്തകാലം മണികളുടെ കിലുങ്ങവലെ 
അലങ്കരിക്ക പന്തല്‍ തന്നില്‍ എഴുന്നര 


128 


4 അങ്ങച്ചമൊട്ട കിരങ്ങകീനാകിയ 
ഹന്ത പുമോതിയ കാര്‍വണ്ണരേ ജയ 
ആദിയനന്തന്‍ മേലേ തുൃകില്‍കൊണ്ടെന്നെ 
ആകെ നിറം തന്നില്‍ കാര്‍വണ്ണരേ ജയ. 

5 കററ ചെഞ്ചിടമുടികരകണ്ട മകന്‍ പിള്ളൈ 
ഒററക്കൊമ്പഴകിയ ഗണപതിക്കഭയമേ, 

6 ഹരനുടെ തിരുമകന്‍ ഒരുപൊഴ്െതെഴ്ുന്നുള്ളി 
വരിനെല്ലിന്‍൯റവില്‍ തിന്നിട്ടരുളുക ജയ ജയം 

7 തിങ്കള്‍ തൊഴുതിന ഗണപതി ജയ ജയ 
അമ്പുററ മറകള്‍ നാഥ ജയ ജയ 


ഇവയാണ്‌ പാനപ്പാട്ടുകളുടെ മാതൃകകള്‍, ഇതില്‍ ഓരോ 
ന്നിനേറയും രചനാരിതിയും ഭാഷയുടെ പഴക്കവും അത്ഥവും പരി 
ശോധിക്കുവാന്‍ പുറപ്പെട്ടാല്‍ ഭ്രാന്തു പിടിക്കും. ഏട്ടില്‍ കണ്ടപടി 
പകത്തുകയേ ഗതി കാണുന്നുള്ളു, ഒരു കാര്യം നിശ്ചയം: പാന 
ശുദ്രധതാചാരസസ്പ്യദായത്തില്‍പെപെട്ട ഒരു ഇനമായി ഇന്നും നാം 
കാണുന്നുണ്ട്‌. ബ്രാഹ്മണര്‍ക്ക്‌ സംഘക്കളി ഒരവസരത്തില്‍ ഒഴി 
കെ മറെറാരു കമ്മങ്ങളില്ലം അതു നടപ്പുള്ളതായി കാണുന്നതുമില്ല. 
കേരളാചാരമര്യാദകളില്‍ കളിയായാലും മതകാര്യത്തോട്ട്‌ ബന്ധി 


ച്ചേ കാണുകയുള്ളു. അതുകൊണ്ട്‌ ആദിമയോധസംഘക്കളിയില്‍ 
പാനയും ചേര്‍ന്നിരിക്കണം." 


ഇട്ടിക്കണ്ടപ്പുക്കൈമഠം 


_ പരഭൂതമൊഴിമാ 
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ധരണിസ്ുരവരാണാം ഗിതവാദ്യങ്ങളെല്ലാം 2 
സരഭസമഭിരുന്ധന്‍ കയ്‌ മളഭ്യല്‍പപാത. 


എന്നു ഒരു പുറപ്പാട്ടശ്ലോകത്തിനുശേഷം ആണ്‌ ഇട്ടിക്കണ്ട 
പ്പക്കയ്‌ മകളുടെ വരവു്‌. ഇങ്ങനെയൊരു പുറപ്പാട്ടശ്ലോകത്തിന്റെ 
' ആവശ്യമില്ലെന്നാണ്‌ അപ്പന്‍ തന്പുരാന്‍െറ അഭിപ്രായം. “നി 
| ന്‍െറ നീയോ ഞാന്‍" എന്നു പറഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ പെട്ടെന്നു ചാടി 
| വന്നു്‌ പാട്ടുകാരുടെ വായ്‌പൊത്തി കയ്യപിടിച്ച്‌ വലിച്ചു എല്ലാം 
| തടസ്സംചെയ്തകൊണ്ടാണ്‌ കയ്‌മള്‍ പുറപ്പെടുക. 
| കയ്‌മള്‍, ചേരമാന്‍ മലനാട്ടില്‍ പള്ളിക്കുന്നത്തു കൂട്ടത്തില്‍ ക 
] ചെറുപര്‍പ്പില്‍ ചാന്നകിരിയത്തില്‍ പണ്ടാരക്കുന്നത്തു പടിഞ്ഞാ 
റേ താവഴിയില്‍ ജനിച്ച, കൊല്ലും കൊലയുമുള്ള ഒരു ഇടുപ്രഭവാ . ye 
ണെന്നു സ്വയം അഭിമാനിക്കുന്നു. കയ്‌മളടെ ആജ്ഞാശക്തി B 
അജയ്യമാണ്‌. അതിന്‍െറ മാഹാത്മ്യം കാണിക്കാന്‍ ആ സദ 
സ്സില്‍ ഒരു വാദവും നടത്തുക പതിവുണ്ട്‌. അതിന്‍െറ സ്വരൂപം Ee 
ഇതാണ്‌. കയ്‌മള്‍ വാശിപിടിച്ചു പറയുന്നു, “ഉഭിക്കില്ല.”” 
“ഉദിച്ചാലോ”” എന്നായി ചോദ്യക്കാരന്‍. “ഉദിച്ചാലൊട്ടയരില്ല' 
എന്നായി കയ്‌ മള്‍. *ഉദിക്കയും ചെയ്ത ഉയരുകയും ചെയ്ത. എ 
ന്നാലെന്താണ്‌ കയ്‌മളേ?” എന്നു ചോദ്യക്കാരന്‍ മുറുകെപ്പിടി 
ക്കുന്നു. “എന്നാലോ ആപത്തായല്ലോ” എന്നു കയ്‌മള്‍. “എന്താ 
\ ണാവോ ആപത്ത്‌?" ചോദ്ൃക്കാര൯ കയ്‌മളെക്കൊണ്ടതു പറ 
. യിക്കും. കയ്‌മള്‍ തുടരുന്നു. “ഉദിച്ചാല്‍ ഉയരും, ഉയന്നാല്‍ അ 
മിക്കുംം അസ്തമിച്ചാല്‍ രാത്രിയാകും, രാത്രി പകലാകും, പകലും 
തരിയും ചേന്ത ദിവസമാകും, ദിവസം ചേന്നര മാസമുണ്ടാം 
സം മാറി മാരി മേടം വരും, മേടം വന്നാല്‍ കൊന്ന 


രുത്തി പത്ത കായാക്ട കായ്‌ പൊട്ടി 
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യെടുത്ത്‌ ഈ നനമ്പുരാരുടെ പുന്നൂലുണ്ടാക്കും"ം “ഉണ്ടാക്കട്ടെ കയ്‌മ 
ളേ പുണൂലു വേണ്ടതല്ലേ?” എന്നായി ചോദ്യക്കാരന്‍ം കയ്‌ 
മള്‍ക്കവിടെയാണ്‌ വലിയ പ്രതിഷേധം. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
വാദം ഇങ്ങിനെ തുടരുന്നു: “പുണ ചെവിക്കിടയില്‍ കയറി 
യാല്‍ നമ്പുരാക്കു മൂത്രം പോകും. അപ്പോള്‍ നമ്പുരാര്‍ മുത്രം ചുട്ട്‌ 
വയര്‍ വിത്തു്‌ ച്ചാവുകയില്ല.' ഈ ആപത്തു പേടിച്ചാണ്‌ കയ്‌ 
മള്‍ ഇങ്ങനെ പാടിയതു :-— 


ഉദിക്കൊല്ലാ ഭഗവാനും 
ഉദിച്ചാലൊട്ടയരൊല്ലാ 


എന്നിത്യാദി. 


പൊലിയും ബലിയുഴിച്ചിലും 


തീയ്യാട്ടില്ം മററും നടത്തുന്നതുപോലെ പന്തമെടുടത്ത്‌ ബലി 
വാക്യം ചൊല്ലിക്കൊണ്ട്‌ ഉഴിയുന്നതുതന്നെയാണ്‌ ബലിയുഴി 
ച്ചില്‍. പൊലിയെന്നതു്‌ പട്ടും പുടവയും വട്ടുകുപ്പായവും പണ 
വും പൊലിക്കാനുള്ള സന്ദര്‍ഭം തന്നെ. ഇതു നമ്മുടെ നാട്ടില്‍ 
മിക്ക അടിയന്തിരങ്ങള്‍ക്കും ഉണ്ടല്ലോ. ഇതിനു രണ്ടിനുമിടയ്ക്കു 
കുറത്തിയാട്ടം എന്നൊരു ചടങ്ങുണ്ട്‌. മുറമെടുത്തുകൊണ്ട്‌ മെ 
യ്വില്‍ താന്നു സാവധാനത്തിലുള്ള ഒരു ആട്ടമാണിതു്‌. 


വട്ടമിരിപ്പുകളി 


യാത്രകളിയില്‍ ഏററവും രസിക്കാനുള്ള ഭാഗം ഇതത്രേ. 
ആംഗ്യം ആസ്യം എന്നു “രണ്ടുവകയായി വട്ടമിരിപ്പുകളി പിരി 
യുന്നു, ചില പാട്ടുകള്‍ പാടി കയ്ക്രിയ കാണിച്ചു മുഖംകൊണ്ടു 
വില ഗോഷ്ടികള്‍ കാട്ടുന്നതിനാണ്‌ ആംഗ്യം എന്നു പറയുന്നതു്‌. 
കവിള്‍ വീര്‍പ്പിച്ച്‌ കണ്ണാ തള്ളി മാക്രിയെപ്പോലെ കയ്യുരണ്ടും 
വളച്ുുപിടിച്ച്‌ ഒരു താളത്തിനൊത്ത്‌ ചീലര്‍ തവളച്ചാട്ടം ചാ 
ടന്നു. മററു ചിലര്‍ “പുവാതേ മുല്ലേ മുല്ലേ” എന്ന പാട്ടു പാടുന്നു, 


ആസ്യത്തിലാകട്ടെ ഒട്ടേറെ ചിരിക്കാനും ചിര്‍രിപ്പിക്കാനു 
മുള്ള പാട്ടുകളും നേരമ്പോക്കുകളും ഉണ്ട്‌. അതില്‍ ചിലതു്‌ 
ഇവിടെ പാടാം. 
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4 1 മൂട്ടാ കടിച്ചല്ലോ വലിയാനത്തലവന്‍ ചത്തു 

മൂടിക്കിടന്നൊരു മുതുക്കയ്യൻ പറന്നേ പോയാന്‍ 

കാട്ടില്‍ക്കിടന്നു രണ്ടെലികൂടിക്കടലഴതു 

L കാലത്തിളവിത്തു വിതച്ചപ്പോളടയ്ത കാച്ചു. 

| ' തോണ്ടിയറുത്തപ്പോളരമുറം നിറയെ മാങ്ങ 

തോലുകളഞ്ഞപ്പോള്‍ പത്തഞ്ഞുറു പറങ്കിക്കപ്പല്‍. 


| 2 ചിരിച്ചാച്ചിരിയൊട്ട പുഞ്ചിരിയോട്ടം 
| അച്ചിരി യിച്ചിരി നിച്ചിരി കച്ചിരി 
നല്ല ചിരീ നല്ല ചിരീ 


എന്നിങ്ങനെ ചിരിയോട്ട ചിരിയായ ഒരു പാട്ട്‌ അപ്പന്‍ 
തമ്പുരാന്‍ അപൂണ്ണമായി ഉദ്ധരിച്ചിട്ടണ്ട്‌. 


3 മൂളി നടന്നൊരു മുത്തമ്മാ കൊതുപെററ 
മുവരുണ്ടേ ഞങ്ങള്‍ മുവരുണ്ടേ 
വാല്യനെടിയ മലങ്കരഞുണ്ടുപോത 
മാരായപ്പെണ്ണി നൊരാളിശയനം. 
എമ്പ്രാൻ താനൊരു ചട്ടുകമായ്‌ 
മാരാന്‍ താനൊരു ചട്ടകമായ്‌ 
വാതുക്കല്‍ ചെന്നു ചെരിഞ്ഞു നോക്ക്യപ്പം 
ചാടിക്കടിച്ചു മലരങ്കരങ്ങ്‌ 


അക്കരത്തിക്കയില്‍ തീക്കായാന്‍ ശവി; 


ി 
t 
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കയ?മളൂം ഓതിക്കനും 
രണ്ടു കഥാപാത്രങ്ങളായി വന്നു ലോകത്തുള്ള ഏതു കായ്യത്തെ | 
പ്പററിയും നേരമ്പോക്കിനുവേണ്ടി സംഭാഷണം നടത്തുന്ന ഒരു 
രംഗമാണിത്‌. ഇവരുടെ സംഭാഷണത്തില്‍ പൊതുവേ എല്ലാ 
സംഘങ്ങളിലും നടപ്പള്ളത്‌ “മത്സ്യസ്തൃതി? എന്ന ചടങ്ങാണ്‌ . 
മുക്കുവന്മാക്കപോലും പിടികിട്ടാത്ത മത്സ്യങ്ങളുടെ പേരുകൾ ഈ 
ഭാഗം അഭിനയിക്കുന്ന നമ്പൂരാരുടെ നാവില്‍ കിടന്നു നൃത്തം ചെ 


യുന്നു. മത്സൃസ്തുതിയിലെ ഒന്നു രണ്ടു പാട്ടുകള്‍ ഉദാഹരിക്കാം. 


തെരണ്ടിത൯ വാല്യു കളഞ്ഞു നന്നായ്‌ 
കരണ്ടിയല്‍തന്നെ പൊരി ച്ചുകൊണ്ട്‌ 
വരണ്ട തേങ്ങാസഹിതം ഭജിച്ചാല്‍ 
തിരണ്ടിടും നാളിനകത്തു നാരി. 


കരിവരരുചി തേടും കാരിയെന്നുള്ള മീനേ 
പരിചൊടു വലവിശിക്കൊണ്ടു ഭക്ത്യാ പിടിച്ചു്‌ 
ഒരു പിടി ലവണം ചേത്തിട്ടു മോരില്‍ പകന്നാല്‍ 
അരിമയൊടു ഭൂജിപ്പാനിന്ദ്രനും മോഹമുണ്ടാം. 


ചെപ്പടിവിദ്യ. -വിസ്തിപുറപ്പാട്ട്‌ എന്നീ ചടങ്ങുകളാണ്‌ 
പിന്നീട്ട നടക്കുന്നത്‌. കേരളത്തില്‍ പ്രാചീനകാലം മുതലേ 
ഉത്സവങ്ങളിലും മററ്റ്‌ ആഘോഷങ്ങളിലും ധാരാളമായി നടപ്പുള്ള 3 


ys 


ഒന്നായിരുന്നു ചെപ്പടിവിദ്യ. ഇതില്‍ വിദശ്ധരായ അനേകം 


ആ പാട്ട്‌. 
ഏർപ്പാടുകൾ ചെയ്ത 
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പ്രധാനമായി ഈ സമയത്ത്‌ പുഠപ്പെട്ടന്നതു്‌ . അതില്‍ കൊങ്ങി 
ണി ഒരു മലയില്‍ പുലിയെ കണ്ട കഥ കേരളത്തിലാകെ പ്രസി 
ദ്ധമാണല്ലോ. അഞ്ഞുറില്‍ കുറയാതെ പുലിയെ കണ്ട കൊങ്ങി 
ബിയെ മുട്ടിച്ചു ചോദിച്ചു വിസ്തരിച്ചു കഴിയ്യമ്പോഴെത്കും അയാള്‍ 
“എലിയോ പുലിയോ കാടനങ്ങി? എന്ന പച്ചപ്പരമാത്ഥവുമായി 
വെളിക്കു ചാട്ടം. ഈ രംഗം നാം മുമ്പു കണ്ട ഏഴാമത്തുകളിയി 
ല്യം ഉണ്ടെന്ന്‌ പ്രാസംഗികമായി ഇവിടെ അനുസ്തരിപ്പിക്കുട്ടെ. 


ആയുധമെടുപ്പ 


യാത്രകളിയില്‍ പണ്ടു, പക്ഷേ, ഏററവും പ്രാധാന്യമേറിയ 
ഒരു ചടങ്ങായിരുന്നിരിക്കണം ആയുധമെടുപ്പ്‌ എന്ന്‌ ഹി 
ക്കാന്‍ ന്യായം കാണുന്നുണ്ട്‌ . ഇപ്പോള്‍ അതു്‌ അതിലെ ഏറ 
വും അപ്രധാനമായ ഒരു ചടങ്ങായി പരിണമിച്ചിരിക്കുന്നു. ചരി 
ത്രപ്രാധാന്യമുള്ള ഏതോ ഒരാവശ്യത്തിന്നായി ശസ്ത്രമെടുത്ത നമ്പ 
തിരിമാരെ അനുസ്തരിച്ചാണല്ലോ ശാസ്ത്രക്കളി അഥവാ ചാത്തിര 
ക്കളി എന്നും പേരുള്ള യാത്രകളി ഉണ്ടായതു്‌. അതുകൊണ്ട്‌ ആ 
സംഭവത്തിന്‍െറ ഓമ്മന്ത്ായി ഒടുവില്‍ നടത്തിപ്പോന്ന ആരയുധമെ 
ഉപ്പ്‌ എന്ന ചടങ്ങ്‌” പിന്നീട്ട പിന്നീട്ട പേരിനുമാത്രാ ആയി അവ 
ശേഷിച്ചു. ആയ്യധവിദ്യയില്‍ കാണിക്കാറുള്ള ഓരോ തരത്തില 
ള്ള അടവും അഭ്യാസങ്ങളുമാണ്‌ അരങ്ങത്തു കാണിക്കുന്നതു്‌. വി 


നോദപ്രധാനമായ യാത്രകളിയെ പരാമര്‍ശിക്കുന്ന ഈ ഘട്ടത്തില്‍ 


അതിനെ സംബന്ധിച്ച സവിസ്തരപ്രതിപാദനം അനാവശ്ൃമാണ 
ല്ലോ: Ps 1 


നേരം വെളുക്കുന്നതോട്ടകൂടി യാത്രകളിയിലെ 
അവസാനിക്കുന്നു. ൂ 


- 


അധ്യായം അഞ്ചു 


സാങ്കേതികാഭാസനാടകങ്ങള്‍ 
1. ചവി ട്ടതാടകം 


അത്രമാത്രം പഴക്കമില്ലെങ്കിലും ഇപ്പോൾ ഏതാണ്ട്‌ അസ്സ 
പ്രായമായ ഒരു നാടന്‍കലയാണ്‌ ഇനി നാം കാണാന്‍ പോകു 
ന്നതു. കൊച്ചി (പഴയ ബ്രിട്ടീഷ്‌ കൊച്ചിയിലും പരിസരങ്ങ 
ളിലുമുള്ള കത്തോലിക്കരുടെ ഇടയ്ക്ക്‌ വളരെ പ്രചാരത്തിലിരുന്ന 
ഒരു നാടകമാണ്‌ ചവിട്ടുനാടകം. ഇപ്പോഴും ചവിട്ടുനാടകം വള 
രെ വിരളമായി നടത്താറു൦ണ്ടന്ന്‌ അറിയുന്നു. മററുള്ളവര്‍ ഈ 
വിശിഷ്ടസമ്മ്രദായത്തെ “തട്ടുപൊളിപ്പന്‍ നാടക മെന്ന്‌ പരിഹ 
സിക്കാറുണ്ട്‌. വലിയ തട്ടിട്ട്‌ അനേകം നടന്മാര്‍ ഒരേ സമയത്തു്‌ 


അരങ്ങത്തുവന്നു” ചുവടുവെച്ചു പാട്ടുപാടി അഭിനയിക്കേണ്ട നാട 
കമായതുകൊണ്ടാവാം ഇങ്ങനെ ഒരു പരിഹാസച്ചൊല്ലുണ്ടായതു്‌. 


“ചവിട്ടുനാടക"ത്തില്‍ പല കഥകളും അഭിനയിക്കാറുണ്ടു - 
മിക്കതും " വേദപുസ്തകാധിഷ്ഠിതമോ പാശ്ചാതൃചരിത്രപരമോ 
ക്രൈസ്തവസമുദായസംബന്ധിയോ ഇവയുടെയെല്ലാം സങ്കലനമോ 
ആയിരിക്കും. മാതൃകയ്ത്കുവേണ്ടി നമുക്ക്‌ ചരിത്രപ്രധാനമായ “കാ 
രല്‍മാ൯" നാടകം കാണാം. ചവിട്ടനാടകങ്ങളുടെ “രാജാവാ*ണ്‌ 
“കാറല്‍മാന്‍നാടകം” എന്ന്‌ പറയാറുണ്ട്‌. തുക്കികള്‍ക്കെതിരാ 
യി കുരിശുയുദ്ധം നടത്തിയ കാറല്‍മാന്‍ ചക്രവര്‍ത്തിയുടെ കഥയാ 
ണ്‌ പ്രമേയം. എണപതില്‍പരം നടന്മാരെക്കൊണ്ട്‌ നടത്തുന്ന 
ഈ നാടകം ഏഴുരാത്രികൊണ്ടാണ്‌ അഭിനയിച്ചു തീരുന്നതു. 


പരിശീലനം 


നാടകം കാണുന്നതിനുമുന്‍പ്്‌ അണിയറയ്ക്ക പിന്നിലുള്ള 


കഥകളെന്തെല്ലാമെന്ന്‌ അന്വേഷിക്കാം. അഭ്യാസംകൊണ്ടു വശ 
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ഗമാക്കേണ്ട പലതും ചവിട്ടനാടകത്തിലുണ്ട്‌. നടമ്മാരാകണമെ 
ന്ന്‌ ആഗ്രഹമുള്ളവര്‍ ഒന്നുചേന്ര്‌ ഒരാശാനെ വരുത്തുന്നും “അ 
| ണ്ണാവി"യെന്നാണ്‌ ആശാനെ വിളിക്കുന്നത്‌. അണ്ണാവിയുടെ 
| നിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം ആദ്യം ഒരു “കളരി” തീക്കുന്നു. നടന്മാരെ തിര 
ഞ്ഞെടുത്തു്‌്‌ ഓരോരുത്തനുമുള്ള അഭിനയഭാഗം നിശ്ചയിക്കലായി 


പിന്നീട്ട്‌. ഗുരുദക്ഷിണ വാങ്ങി അണ്ണാവി ശിഷ്യരെ ചവിട്ടി 
ത്തിരുമ്മുന്നു. മെയ്യും കയ്യമുറയ്ക്കാനുള്ള ചവിട്ടിത്തിരുമ്മല്‍ കഴി 
ഞ്ഞാല്‍ പലതരത്തിലുള്ള ആയുധങ്ങള്‍ അവരുടെ കയ്യില്‍ കൊട്ട 
ത്ത്‌ അവരെക്കൊണ്ട്‌ അണ്ണാവി ആയുധപരിശീലനം ചെയ്യി 
| ക്കുന്നു. 


ഇത്രയുമായാല്‍ നാടകം പഠിച്ചുതുടങ്ങാം. നാടകം മുഴുവനും ane 
പാട്ടുകളിലായാണ്ട്‌ രചിച്ചിട്ുള്ളത്‌. ഓലയിലോ കടലാസ്റ്റിലോ 
പകര്‍ത്തിയിട്ടുള്ള അതിനു “ചുവടി” എന്നാണ്‌ പറയുക. a 


, 

| 

| 

| 

1 

| 

| 

| അണ്ണാവി ഒരു പാട്ടുപാടി അതു്‌ ചവിട്ടി അഭിനയിക്കേണ്ട 
സമ്ത്രദായം കാണിച്ചുകൊട്ടക്കുന്നു; ശിഷ്യര്‍ അതനുസരിച്ചു്‌ പഠി 
ക്കുന്നു. “ചൊല്ലിയാട്ട'മെന്നത്രേ ഈ അഭ്യാസത്തിനു പേര്‌. 


അഭ്യാസത്തില്‍ ഏററവും പ്രയാസമുള്ളത്‌ “ചവിട്ടാ"ണ്ട്‌. 
താളത്തി നൊപ്പിച്ചു വേണം “ചവിട്ട്‌”. “ചവിട്ടി"നൊപ്പം കയ്യും 
കണ്ണും വരുത്തണം. വപന്ത്രണ്ടുജാതി *ചവിട്ട”കളാണ്‌ ആകെയു 
ള്ളത്‌. ഓരോന്നിനുമുണ്ട്‌ “വായ്ത്താരി”, വായ്ത്താരിക്കു 
“കവിത്ത"മെന്നാണ്‌ അവര്‍ പറയുക. 


വേഷവിധാനം 


എണ്‍പതോളം വേഷക്കാക്കു ഒരുക്കുകൾ 
എളുപ്പമല്ലല്ലോ. പരിശിലനകാലത്തുതന്നെ 
“വഹ'കള്‍ ഓരോന്നായി സമ്പാദിക്ക 
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റം [ . v നി 

ചാല്‍ച്ചുട്ടഃ തൊപ്പി; കിരീടം എന്നിവയാണു്‌ പ്രധാനപ്പെട്ട പാത്ര 
ങ്ങൾക്ക്‌. കോഴിപ്പവുവെച്ച തൊപ്പിവേണമെന്നുണ്ട്‌ പട്ടാള 
ക്കാക്ക്‌. തലതരത്തിലുള്ള കാലുറയും പാദരക്ഷയ്യം ഉണ്ടാക്കണം? 


ഇതു രണ്ടും കൂടാതെ ഒരു പാത്രവുമില്ല! 


മുഖം മിനുക്കലും മീശവെയ്ത്ല്യം ഇന്നത്തെ നാടകസസ്പ്യദായ 
ത്തില്‍ തന്നെയാണു്‌. യുദ്ധത്തിന്‌ സാക്ഷാത്‌ വാളൂതന്നെ ഉപ 
യോഗിക്കും, 


അരങ്ങും കൊട്ടുകയും 


നവീനനാടകങ്ങള്‍ക്കുള്ള കൊട്ടകതന്നെ ചവിട്ടുനാടകത്തിനു 
ആവാം. ഇരുപതു ഗജം നീളത്തില്യം എട്ടുഗജം വീതിയിലും 
അരഗജം ഉയരത്തില്യമുള്ള തട്ടാണ്‌ അരങ്ങു. തട്ടിന്‌ മു൯കട്ട൯ 
വേണമെന്നു നിര്‍ബന്ധമില്ല. തട്ടിന്‍െറ നടുക്കു നീളത്തില്‍ വെ 
്ളത്തണികൊണ്ട്‌ യവനിക ഉണ്ടായിരിക്കുംം_ ഈ യവനികയ്തു 
മുമ്പില്‍ പതിന്നാലാം നമ്പ വിളക്കുകള്‍ സുലഭമായി കെട്ടിത്തു 
ക്കിയിരിക്കും. ഇത്രയുമായാല്‍ തട്ടിന്‍െറ പണി പൂര്‍ത്തിയായി. 


നാടകദിവസം ഏതാണ്ട്‌ വൈകിട്ട്‌ ആറുമണിക്ക്‌ കേളി 
കൊട്ടല്‍ നടത്തുന്നു. ചെണ്ടയാണ്‌ വാദ്യം. ഈ കേളികൊട്ട 
ലിന്‌ *ഒന്നാകേളിപെരുക്കല്‍” എന്നത്രേ പേര്‌. 

എട്ടുമണിക്ക്‌ രണ്ടാംകേളി പെരുക്കലായി. അപ്പൊഴാണ്‌ 
നടന്മാര്‍ അണിയറയിലേക്ക്‌ കടക്കുന്നത്‌. പത്തുമണിക്ക്‌ മൂന്നാം 
കേളിപെരുക്കലോടെ നാടകം ആരാഭിക്കുംം 


തട്ടിന്‍റ നടുക്ക്‌ ഒരു വലിയ നിലവിളക്കു കൊളത്തിവെ 

3 
ലു്‌ അണ്ണാവിയും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ സഹായികളും അതിനു പി 
ന്നില്‍ സ്ഥലം പിടിക്കുന്നു. അണ്ണാവിയുടെ സഹ 


യികളെ “ചു 
വടി'ക്കാരെന്നാണ്‌ ഖിളിക്കുന്നതു്‌. 


I . 137 
ഒന്നാമതു പാടുന്നത്‌ കവിയുടെ പ്രാത്ഥനയാണു: 


“വീര്‍ പുകഴും പ്രാസൈമതന്നവനെനും കാര്‍മാ൯ 
ഏര്‍ ചുകഴും കതൈ തനുയെ ഇമ്പമുടന്‍---പാര്‍മീതില്‍ 
| നാടകമായാട നവിലൃവതക്കേ നടി 


നാടിത്തുതിത്തിട്ടവോം നാം”” 


| പിന്നീട്ട്‌ കവിയുടെയും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ഗുരുവിന്‍െറയും ലു 


പ്രശസ്തി കാണിക്കുന്ന ഒരു വിരുത്തം ചൊല്ലുന്നു. 


“ചൊല്ലരിയ വളരരുമൈ കൊച്ചിതന്നില്‍ 
തുലങ്കുമതിയോകനെനും സഞ്ചോനിനെറ ളു 


വല്ലപനാം മത്തേശുമൈന്തന്‍ യാനും 

| മന്നവന്‍ കാര്‍മാന്‍ കതയൈ ഉകഴ്‌ന്തുപാട 
കല്‍വിനിറൈ വിരുതരിയ കമിഴ്‌ന്തമാര്‍വന്‍ 
കലൈക്ക്യാനലക്കിന കടാക്ഷ വല്ലോന്‍ 
ചെല്‍വനെയ്യ൪ ““വേതനായകന്‍" "താന്‍ എന്തന്‍ 
തേശികനാരടിയിണയൈ തരിശിത്തോമേം”” 


Se 


neces as 


നാടകത്തിന്‍െറ നിര്‍വ്വിഘ്ലപരിസമാപ്യിക്കുള്ള ഈശ്വര 
പ്രാത്ഥനയാണ്‌ അടുത്തതു്‌. 


“*ആതിയീരില്ലാതെ പരമ അനൈത്തുയിരും റ 
പടൈത്തു കാക്ക 


ഇങ്ങനെ കുറെ അടികള്‍ പാടിക്കഴിയുന്ന 
കഴിയും. അടുത്തതു്‌ വിദൂഷകന്‍െറ പുറപ്പാട 
“കുളിയന്‍? അഥവാ “കട്ടിയക്കാരന്‍” എന്ന 

ഇയാള്‍ ഏതു കഥയും ഏതു രംഗത്തിനും അഃ 
. സന്ദര്‍ഭങ്ങളെയും പാത്രങ്ങളെയും 


1938 


ക്കൊട്ടക്കുന്നതു “കട്ടിയക്കാര'നാണ്‌. കട്ടിയക്കാരന്‍െറ വേഷത്തെ 
പ്പററി പ്രത്യേകം പറയേണ്ടതുണ്ട്‌. “നിണ്ടനരച്ച താടിമിശം ര 
ണ്ടുനിര കവിടികള്‍ മലത്തിവച്ചു കോത്തുകെട്ടി വായയുടെ ഇരുവ 
ശത്തും കൂടെ ചെവിക്കുററിവരെ എത്തിച്ചു വച്ചുകെട്ടന്ന പല്ല 
കള്‍, വളരെ അയഞ്ഞ ചട്ടയുടെ ഉള്ളില്‍ ധാരാളം പഴന്തുണിചെ 
ലൃത്തി അവ താഴെ വീണുപോവാതിരിക്കാ൯ന്‍ അരയില്‍ കണക്കി 
നു, ഒരു കെടുംകെട്ടി, തന്മൂലം ഒന്നരമുഴം പൊന്തിനില്ലന്ന വയ 
ര്‌, കയ്യില്‍ ഒരു കവുങ്ങിന്‍പാള പൊളിച്ചു ചുരുട്ടിക്കെട്ടിയവടി””* 
എന്നീ വേഷവിധാനങ്ങളോടെയാണു” കട്ടിയക്കാരന്‍െറ പുറപ്പാട്ട്‌. 


അയാളുടെ “പുറപ്പാടുപാട്ടു “ആ വേഷംവോലെ “കോമാളിത്തരം” 
കലന്നതാണ്‌. 


“കളരികാണാതെ കളി പഠിക്കയും 
കയ്‌ തൊടാതെ മധുസേവിക്കയും 


പഠിച്ച എഴുത്തു മറക്കും പിള്ളൈകള്‍ 
പാക്കിയ ആശാനും തോന്‍റിനാന്‍.,ം 


രാജാവിന്‍െറ “തിരുമുമ്പില്‍ സേവനാ യ ഇയാള്‍ക്ക്‌ എന്തു 
കോമാളിത്തരവും കാട്ടി സദസ്യരെ രസിപ്പിക്കാനുള്ള അവകാശ 


vy 


മുണ്ടും 


കട്ടിയക്കാരന്‍െറ പുറപ്പാട്ട കഴിഞ്ഞാല്‍ ചവിട്ടനാടകത്തി 
ന്‍െറ പ്രസ്താവന അവസാനിച്ചെന്നു പറയാം. ഇനി കഥ തുടങ്ങു 
കയായി. 

കഥ തുടങ്ങിയാലും അണ്ണാവിയും സഹായികളും രംഗത്തുത 
ന്നെ തെല്ലു പുറകോട്ടമാറി ഇരിക്കുന്നുണ്ടാകും, ഇവരും കട്ടിയക്കാ 


രനും കൂടിയുള്ള സംഭാഷണം അസ്റ്റഷ്ടുമോ ദുര്‍ഗ്രഹമോ ആയ ക 


നാന OR TAROT PTO PROT SEES De REE 


. ശ്രീ. വീ, എസ്സ്‌, ആന്‍ഡ്‌റു, ചവീട്ടനാടകത്തിലെ സാഹിത്യം 


രളസാഹീത്യ പരീഷത്തുവക ത്രൈമാസീകം, പുസ്തകം 1, ലക്കം 3 1109 
കുംഭം ഭാഗം 3 15. 3 


സമസ്തകേ 


7 ; 199 
| 


ഥാഭാഗങ്ങളെ സദസ്യക്ക്‌ സുഗ്രഹമാക്കിത്തീക്കാന്‍ സഹായിക്കു 
ന്നുണ്ട്‌. ഓരോ വാത്രത്തിനും “വരവു'പാട്ടണ്ടു്‌ അണ്ണാവിയും 
കൂട്ടരുമാണ്‌ ഇതു പാടുന്നത്‌. പാത്രം പ്രവേശിച്ചു കഴിഞ്ഞാല്‍ 
കട്ടിയക്കാരന്‍െറ ചോദ്യമായി: ““അണ്ണാവീ, ഈ വന്നതാരാ 
ണ്‌?” ഉടനെ അണ്ണാവി കഥാപാത്രത്തെയും സന്ദര്‍ഭത്തെയ്യം 


| വിസ്തരിക്കുന്നു, 


കാറല്‍മാന്‍ നാടകത്തില്‍ ആദ്യം വരുന്ന പാത്രം കാറല്‍ 
മാന്‍ ചക്രവത്തിതന്നെയാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പുറപ്പാടിനെ 
സൂചിപ്പിക്കുന്ന വിരുത്തം അണ്ണാവി പാട്ടന്നതു്‌ ശ്രദ്ധിക്കുക 


“തങ്കരത്നമകുടമുടി ശിശിലങ്ക താര്‍ 

വേന്തര്‍ മനംമകിഴ ച്ചെങ്കോലോച്ച- 

തുങ്കര്‍ മതകരിപരികള്‍ ചൂഴ്‌ ന്തു നിക്കതു 

ലങ്കരിയ ശോപനശങ്കിതം പാട-ഇ 
ങ്കിതമായിരുപുറവും കവരി വിശ ഇടി 

യെതിര വെടികുമറ നടനമാട-ചിങ്ക 

നെന്നും കാറള്‍സ്കാനെമ്പിറതോര്‍ രാ 

യന്‍ ചെല്‍വശപൈതന്നിലിതോ വരുകിന്‍റാരെം;- 


ഈ വിരുതമം പാടിത്തീരുന്ന ഉടന്‍ രാജാവു പ്രവേശിക്കും. 
ഇരുവശങ്ങളിലായി അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ സൈന്യങ്ങൾ അണിനിര. 
ന്നീട്ടുണ്ടാവും. അവര്‍ അണിയറയുടെ ഓരോ ഭാഗത്തുനിന്ന്‌ അ 3 
ണിതെററാതെ അരങ്ങത്തേക്ക്‌ താളം ചവിട്ടി പ്രവേശിക്കുന്നു. 
രാജാപ്രശംസാപരമായ ഒരു ഗാനം അവരും ആലപിക്കുന്നുണ്ടാകുംം 


Fe 


അവരുടെ ഗാനത്തിന്‍െറ ഒരു ശകലം കേള്‍ക്കാം: 


സ്വണ്ണനല്‍പണിമിന്നും മാമകുടേന്ദ്രന 
സുകൃതനേതി രുമേനി കണ്ടടിയോര്‍ രെ 


140 


ഈ പാടല്‍" കഴിഞ്ഞാല്‍ രാജാവു്‌ സ്വപ്രള്‍സ്സിപരമായ 
ഒരു ഗാനമാലപിക്കുകയായി. “കൊലുവില്‍തരു' എന്നാണത്രേ അ 
തിനു പേര്‍. “കൊലുവില്‍തരു”വിന്‍െറ മാതൃക ഇങ്ങനെയാണു :- 


“വീര്‍ പുകഴും പ്രാസൈ നാടാള്‍ 

. തെന്നവര്‍. തെന്നവരാന 
| ഏര്‍൪പൂകഴ്നം കാറള്‍സ്താനന്‍ 
| ഏന്തലന്‍ശപയില്‍ വാരാര്‍ 
നേര്‍പുകഴ്‌ മറയേകിറുപകാര 
നേശമോടകമീതിനിലെ ഉയര്‍ 
ശേര്‍കവിശുയപാണര്‍കള്‍ പാടിട 
ചേകമനു അനൈവോര്‍കളും പോററിട 
| പാര്‍പുകഴ്്‌ കാര്‍മാന്‍ കൊടിയാടിട 
| പകൈഞര്‍കള്‍ കുലം തനൈനിതം അടക്കിട 


(ചീര്‍പുകഴ്ം... കകക) 


“കൊല്പവില്‍തരു" പാട്ടന്ന സമയം ഓരോ നിത്തുവരുമ്പോള്‍ 
രാജപരിവാരങ്ങള്‍ പ്രത്യേകതരത്തിലുള്ള ചുവടുകൾ ചവിട്ടി 
ആടണമെന്നുണ്ട്‌ 


അനന്തരം 'നാട്ടുവളമ" എന്ന ചടങ്ങാണ്‌. രാജാവു്‌ മന്ത്രി 
യെ വരുത്തി രാജ്യക്ഷേമം ഓരോന്നായി ചോദിച്ചറിയുന്നതിനാ 
ണു്‌ *നാട്ടുവളമ” എന്നു പറയുന്നതു്‌. മന്ത്രിയുടെ “നാട്ടുവളമ” അ 
ല്ലം കേള്‍ക്കാം. 


; 


കയ്‌ യ്‌ [ ളം 1 I ഉ bey 
““തരളമുത്ത നകൈ വയിരം 2 
- മികവാകെ വിളൈന്തു 


നി 


_ തരണിനിരൈന്തക മുരുകി 
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കല്ലൊളിപോല്‍ കണ്മകിഴ- 
ക്കാണുതിന്ത നാട്ടിൽ” 


അടുത്ത രംഗം ദിഗ്വിജയത്തിനുള്ള സന്നാഹങ്ങളാണ്‌. ശത്ര 6 
രാജാക്കന്മാര്‍ തമ്മില്‍ കണ്ടുമുട്ടുന്നു. അവര്‍ തങ്ങളിലുള്ള വാഗ്വാ ൽ 
ദങ്ങളും വീരവാദവും ചവിട്ടനാടകത്തിലെ ഏററവും ഉജ്വലമായ 
രംഗങ്ങളാണ്‌, ആ വീരവാദത്തിനു്‌ “കല” എന്നാണ്‌ പറയുന്ന 
ത്‌. കാറല്‍മാനിലെ ഒരു “കല” കേട്ടോളൂ: 


“ചണ്ടൈ കൊട്ടവിനൈ 

ക പ്പ്‌ 
| വിന്തൈ കൊണ്ടവനേ ി 3a 
| കാര്‍മകുടാ! ചടുതിതനിലെന 


വിന്തൈ ചേരണികൂടിയെ ത്തി 
(മ 8 a vt 


| . തിടമെതിരിടുവനോ- 

| മന്‍റിലിരു തുണ്ടമാകെ- aa 
| ET ത്തിടമൊടരിന്തിട- ളം 
| മണ്ടലാതിപനാന എന്‍ വീര 4 ER 
| 


: 
വെകുമറുമനത്തുടനേക വയ്‌- sa al 
ത്തിട ഉറുതി പെററു ന ee & 
യേവതൈത്തിട വിരു- 
തുറവെ കനപടൈകള്‍ 
പൊരുതിട വികൃതമൊട്ട 
വരുമടര്‍കളനവതി. 
വെല്ലിടാന്‍ പുവി വാഴ്‌ വനോ 
വേന്തകൾക്കരശായ്‌ ലി 
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വീശിട മതിപോ- 
രിടത്തിനി നാനെടാ! എന്ത൯ 
തത്തുവത്തുടനേ രണ- 
.ത്തൊട്ട ചക്ര ആയുത വിക്ര- 
ചൂരരും ചടുതി തനി- 
| ലെനതുറുതി വരുമ്പടി 
| തരുണമതി നടനടന മൊ- 
ട്ട വരുമെന താട്ടികനാ- 
മിവനൈ ചെയിത്തിടാല്‍ നാന്‍ 
| വത്തിയമായെന്നാശനത്തി- 
ലിരുപ്പതില്ലൈ. 


| | വീരവാദവും വാഗ്വാദവും തീന്നാല്‍ പിന്നെ പോരാണ്‌. 
പോരിനും പ്രത്യേകം ചടങ്ങും സമ്മ്രദായവുമുണ്ട്‌. പോര്‍പ്പാട്ടിന്്‌ 
*യൃദ്ധത്തരു”'വെന്നാണ്‌ പറയുക. ഒരു ഭാഗത്തിന്‍റെ നായകന്‍ 
ഒരു നിറുത്ത്‌ യുദ്ധത്തരു പാടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ ഉടന്‍ ഇരുകൂട്ടരും 
കൂടി ആയുധം കൊണ്ടുള്ള പോരാട്ടമായി. ഒരു താളവട്ടം പോ 
| | രാട്ടം കഴിഞ്ഞാല്‍ മറുകക്ഷിയിലെ നേതാവ്‌ യുദ്ധത്തരു പാടിത്തു ഃ 


ര്‌ ടഞ്ങാം 


“വിരുതു പല പകരും എട മടയാ ഇതു തിടനെ 
[ മരണമതു വരവെ ഇതു തരുണമെനപ്പകരും”” , 


എന്നൊരു ഭാഗത്തു നിന്നു്‌; 


““പകരുമേനപ്പകടീവം പോല്‍ 
പകരും കള്ളപ്പയലേ 
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PJ 
അടുത്തത്‌ ശൃംഗാരരസപ്രധാനമംയ ഒരു രംഗമാണ്‌. കാറല്‍ 


മാന്‍ ചക്രവത്തിയുടെ മരുമകനായ റോള്‍ഭോം ശത്രരാജാവായ 
അവദറുമാന്‍െറ പുത്രിയില്‍ അനുരക്തനാവുന്നും ആഞ്ചലിക്കയെ 
ന്നാണ്‌ കുമാരിയുടെ പേര്‌. അവളുടെ ചിത്രം കണ്ട്‌ കാമുകന്‍ 
പാട്ടന്നതിതാണ്‌ ; 


“അമ്പരത്തിലതിത്തിലങ്കും ചന്ദ്രൻ താനോ? 
അരിവൈമുകം താമരയോ? വേലോ നേത്രം? 
പമ്പരമോ കടൈത്തെടുത്ത ചിമിഴോ കൊങ്മൈ? 
പാകവെകുതച്ചിലയോ മുകിലോ കൂന്തല്‍? 


ഇമ്പവിയിലിവള്‍ക്കിണൈ മരററാരുവരുണ്ടോ? 
ഏന്‍ ചെയ്‌വേനുനൈക്കാണയിടൈയെപ്പോതോ? 
തുമ്പിപോൽ പറന്തു നാന്‍ ഉന്നൈക്കാണ 
സുകൃതമെനക്കേകിട്ടവിര്‍ തോകയാരെം” 


കരുണരസപ്രധാനമായ രംഗങ്ങളും ചവിട്ടനാടകത്തിലുണ്ടു . 
റോള്‍ദാത്തു” ചതിപ്രയോഗത്തില്‍ വധിക്കപ്പെട്ടപ്പോള്‍ ആ വീര + 
നായകന്‍െറ മൃതശരീരം വാരിയെടുത്ത്‌ മാറോടണച്ചു ്ക്രവത്തി 
വിലപിക്കുന്ന രംഗം ആരെയും ആര്‍ദ്രമതിയാക്കും. *തൃയരത്തരു” 
എന്നാണ്‌ ആ വിലാപഗാനത്തിനു പേര്‍. 


ഇരവനൊളിനികരെനതു 
കമലമുകശോപന ശിങ്കാരാ 
ശററു ഉടറുവരാതെനൈക്കാര്‍ക്ക : 
ഏകനെനക്കളിത്ത അലങ്കാരാ 
അരുമയുടനേ പെററ അന്‍പാന 
ഉനതു തായാരോ ഇപ്പോ 
തളതളതു കണ്ണനിറാറുപപോല്‍ 
ചൊരിയുതു കണ്‍മകനേ. 
ചത്തിയമതായ്‌ പലമതുററ 
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ചാററി അരശോരേവരും 
പോററിചെയ്‌വാരെ കണ്‍മകനേ. 
മാടമണിമാളികയില്‍ മാപെരിയ 
സേനൈകളൊ൯റാകെ 
നീയും വാഴ്‌തൂവരുവോമെന 
എന്നകമതില്‍ നാന്‍ നിനൈന്തേനേ, 
ആടകമതാന പണി ആടയുടന്‍ 


യാവയുമി ളൈനത്തു എന്തന്‍ 
അരശാണഞ്മയാന നകരന്നി- 


യര്‍കൾ തങ്കളിടമാനേന്‍. 
[ര .  ഉന്തന്‍ മുകം പാര്‍ക്ക വന്തോം 


ഉളം മെലിന്തു വാടി മികവാനേന്‍ 
ഇപ്പോതുറിതിപെറുമുന്നുയിര്‍ 
Be. പോച്ചിരുളടൈന്തിതെനക്കു കണ്മകനേ.”” 


നേരം വെളുക്കന്നതുവരെ ചവിട്ടുനാടകം നീണ്ടുനില്ലം, 
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9. മീനാക്ഷികല്യഠണവും കംസനാടകവ്യം 


കേരളത്തിലെ ക്രിസ്ത്യാനികള്‍ക്ക്‌ ചവിട്ടനാടകമെന്നപോലെ 

പാലക്കാട്ടും മററുമുള്ള പരദേശബ്ാഹ്മണര്‍ക്കും മററും പ്രിയദശന 

മായ ഒരു നാടകമാണ്‌ മീനാക്ഷീകല്യാണം. കഥകളിയും നാട 

കവും യോജിപ്പിച്ചുണ്ടായ ഒരു മിശ്രസന്തതിയാണ്‌ മീനാക്ഷിക 

ല്യാണം. കാസനാടകവ്യം ഏതാണ്ടതുപോലെത്തന്നെ. കൃദ്ലാട്ട 

ത്തിന്‍െറ നിഴലാട്ടം കംസനാടകത്തില്‍ കൂടുതല്‍ കാണാമെന്നൊരു 

വ്യത്യാസം: ഉത്തരതിരുവിതാംകൂറിലുള്ള പറവൂര്‍ താലുക്കിൽ 
“കുട്ടമ്മി"സമുദായത്തില്‍ പെട്ടവരുടെ ഇടയ്ക്കാണ്‌ കംസനാടക 

ത്തിന്‌ കൂടുതല്‍ പ്രചാരമുണ്ടായിരുന്നതു്‌. ഇവയെല്ലാം തന്നെ 

| ഉണ്ടായിട്ട്‌ ഏറെ നാളായില്ലെങ്കിലും ഇന്നത്തെ പരിഷ്ഠ്യാരത്തിന്റെ 
മുന്നില്‍ പഴഞ്ചനാവുകയും തന്മ്രലം പ്രചാരല്യപ്ലമായിത്തിരുകയ്യം 


ചെയ്തിരി ക്കുന്നു. 


മീനാക്ഷികല്യാണം 


പാലക്കാട്ടമലയാളമെന്നോ, പാലക്കാട്ടതമിഴെന്നോ പറയാ 
3 വുന്ന തമിഴ്‌ -മലയാളത്തിലെഴുതിയിട്ടുള്ള ഒരു സംഗീതനാടകമാ 
1 ണ്‌ മിനാക്ഷികല്യാണം. കഥ ഹാലാസ്യമാഹാത്മ്ൃത്തില്‍ നിന്നെ 
ടത്തിട്ടുള്ളതാണ്‌ - ആടുക്കഥകളിലെ ശ്ലോകത്തിന്‍െറ സ്ഥാനത്ത്‌ 


“വിരുത്ത'മാണുള്ളതു - p 


ചെണ്ട, ചേങ്ങില, മദുളം, ഇലത്താളം എന്നീ കഥകളിവാ 
ദ്യങ്ങൾ പ്രധാനപ്പെട്ട, പുരുഷവേഷങ്ങൾ വരുമ്പോഴ്ം; മൃദംഗം; 
ഹാമ്മോണിയംം തിത്തി, ഫിഡില്‍ എന്നിവ മററു വേഷങ്ങള്‍ 


വരുമ്പോഴും പ്രയോഗിക്കുന്നു. 


മാണം 
ത്തിലും സ്ത്രീപാത്രങ്ങള്‍ നുടകവേഷത്തിലും ത 


re 
en 
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\ 
ന്നു. നാടകവേഷക്കാരെല്ലാം നാടകസമ്പ്രദായമനുസരിച്ചു' പാട്ട 
കയും അഭിനയിക്കുകയും ചെയ്യും. 


ഒന്നാം രംഗം പുറപ്പാടാണ്‌. പാണ്ഡ്യരാജാവും പത്തിയും 

| . കൂടി ഒരു *ശൃംഗാരപ്പദം” ആടുന്നു. അനന്തരം അവര്‍ക്ക്‌ അയോ 

നിജയായ ഒരു പുത്രി (ശ്രീമീനാക്ഷി) ജനിക്കുന്നതും ആ പുത്രിക്ക്‌ 

മൂന്നു കുചങ്ങള്‍ കണ്ട്‌ പിതാക്കള്‍ വിഷാദിക്കുന്നതുമായ ഭാഗമാ 

ണ്‌. അടുത്തതില്‍ നാരദന്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ട്‌ മീനാക്ഷിയുടെ അവ 

താരരഹസ്യം രാജാവിനെ അറിയിക്കുന്നു. സാക്ഷാല്‍ പാര്‍വതീ 

ദേവി തന്നെയാണ്‌ അവര്‍ക്കു്‌ മകളായി പിറന്നിരിക്കുന്നത്‌. പര. 

മേശ്വര൯ സുന്ദരേശ്വരനായി വന്ന്‌ മീനാക്ഷിയെ പാണിഗ്രഹണം 

ചെയ്യുമെന്നും നാരദന്‍ പ്രവചിക്കുന്നു. ഭര്‍ത്തൃമുഖദര്‍ശനത്തില്‍ 

മീനാക്ഷിയുടെ തൃതീയകുചം അപ്രത്ൃക്ഷമാകുമെനും മഹര്‍ഷി 
അറിയിച്ചു. 


അടുത്ത രംഗം കൈലാസത്തിലാണ്‌. ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ 

ഹ്‌ (സുന്ദരേശന്‍). അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പാര്‍ഷദരായ നന്ദികേശ്വരന്‍, 
1 കുണ്ഡോദര൯ എന്നിവര്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടന്നു. അവരുടെ കൂടിക്കാ 
ന്ന യും സംഭാഷണവും കഴിയുന്നതോടെ അടുത്ത രംഗമായി. മീനാ 
py Saas ക്ഷിയുടെ ദിഗ്വിജയമാണ്‌ ആ രംഗം. അമ്പും വില്ലും ധരിച്ചു്‌ 
SE മീനാക്ഷി ഇന്ദ്രാദികളെ അടക്കുന്നു; പിന്നെ കൈലാസത്തിലേ 
ത്കാണ്‌ പ്രയാണം. നന്ദികേശ്വരനും മീനാക്ഷിയും തമ്മില്‍ നട 
ക്കുന്ന പോരാട്ടത്തില്‍ നന്ദികേശ്വരന്‍ പരാജിതനായി. വിവര 
മറിഞ്ഞ്‌ സുന്ദരേശന്‍ തന്നെ മീനാക്ഷിയെ നേരിടുന്നു, അത്ഭുത 
a മെന്നു പറയട്ടേ, സുന്ദരേശനെ നേരിട്ടു കണ്ട നിമിഷം മീനാക്ഷി 
യുടെ മ കൊങ്ക മായ്‌ഞ്ഞുപോയി! അവള്‍ ലജ്ജിച്ചു തല 
'വിജിഗീഷുവായി വന്ന വീരവനിത കാമാരിയുടെ 
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പക്ഷേ വരനും വരന്‍െറ പാര്‍ഷദനായ കുണ്ഡോദരനും മാത്രമേ 
കൈലാസത്തില്‍ നിന്ന്‌ വന്നുള്ള, അസംഖ്യം ഭൂതഗണങ്ങള്‍ക്കു 
വേണ്ടി ഒരുക്കിയ സദ്യയുടെ വിഭവങ്ങള്‍ മിക്കതും പ്രയോജനശു 
നയമായി അവശേഷിക്കുമല്ലോ എന്നോത്ത്‌ പാണ്ഡ്യനു നൈരാശൃ 
വും കോപവും ഉദിച്ചു. കുണ്ഡോദരനാകട്ടെ വെച്ചതെല്ലാം ബാക്കി 
യില്ലാതെ ഭക്ഷിച്ചു. മതിയാവാഞ്ഞിട്ടെന്നപോലെ പാത്രങ്ങളും 
നെട്ടമ്പരയും വിഴ്ൃങ്ങി! ഒടുവില്‍ അവിടെ കൂടിയിരുന്നവരെ പിടി 
കൂടുമെന്ന നില വന്നപ്പോള്‍ രാജാവു്‌ കുഴങ്ങി, സുന്ദരേശ്വരനെ 
ത്തന്നെ ശരണം പ്രാപിച്ചു. സുന്ദരേശനെറ നിയോഗപ്രകാരം 
കുണ്ഡോദരന്‍ അടങ്ങി, അങ്ങനെ മിനാക്ഷീകല്യാണം മംഗളമാ 


യി കഴിഞ്ഞ, 


കഥകളിയുടെയും നാടകത്തിന്‍െറയും സംപ്രദായം കലന്ന 
ഈ. കളി നേരം വെളുക്കുന്നതോടെ തീരുന്നു. 


കംസനാടകം 


ശ്രീകൃഷ്ണന്‍റ ജനനം മുതല്‍ കംസവധം വരെയുള്ള കഥാഭാ 


ഗമാണു കംസനാടകത്തിലഭിനയിക്കുന്നത്‌. അഭിനയം, വേഷ 
വിധാനം തുടങ്ങി സകലതും മീനാക്ഷീകല്യാണംപോലെത്തന്നെ. 


ഈ വകുപ്പിൽ ഇതുപോലെ മററു പുരാണകഥകളും അഭിന 
യിക്കാറുണ്ട്‌. അവയ്ക്കും പൊതുവേ “കംസനാടക "മെന്നാണ്‌ പേരും 


അധ്യായം ആറ്‌ 


അനുഷ്ടാനേതരനാടകങ്ങള്‍ 
1] പുറാട്ടുനാടകം 


തെക്കത്തിനാടകം, പാണ്‍കളി, ദേശക്കളി, പൊറാട്ടനാടകം 
തുടങ്ങി പച പേരുകള്‍ പല നാടുകളിലായി ഈ കളിസയ്ക്കുണ്ടു . 
പാലുക്കാടുതാലുക്ക്‌, വടക്കാഞ്ചേരി, വള്ളവനാട്ട്‌ എന്നീ ദിക്കുക 
ളിലാണ്‌ ഇത്തരം നാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ പ്രചാരം. 


“മാന്ൃ'ന്മാക്ക്‌ കാണാന്‍ കൊള്ളില്ലെന്ന്‌ പരക്കെ പലരും 
പറഞ്ഞുനടക്കുന്ന “പുറാട്ടുംകളി” നമുക്ക്‌ മററാരും അറിയാതെ 
ഒന്നൊളുവില്‍ കണ്ടു മനസ്സിലാക്കാം. അറിയാത്തതിനെപ്പററി 
അറിയുമ്പോഴചണ്ടാകുന്ന മാനൃതയ്കത്ക്‌ മാറെറാന്ത്‌ ' കൂടുമല്ലോ. മാത്ര 
മല്ലാ, മനുഷ്യസമുദായത്തില്‍പെട്ട നമ്മുടെ സഹോദരങ്ങള്‍ തന്നെ 
യാണല്ലോ ആ നാടകം കളിക്കുന്നതും കാണുന്നതും. അവര്‍ക്കു്‌ 
ഒട്ടേറെ രസിക്കാനുള്ള വക അതിലണ്ടെന്നും - over. ഏതാ 
യാല്യം ഒരാവ്വത്തി കാണുക തന്നെ. 


വിളവെല്ലാം കൊയ്തെടുത്തു കഴിഞ്ഞ കാലമാണ്‌. മഴപോ 
യി, മഞ്ഞുപോയിം വെയില്ലപോയി. പരന്ന പറമ്പും പാടവും 
മൈതാനവും നോക്കി നടക്കാം. രാത്രി ഒരെട്ടപത്തു നാഴിക കഴി 
ഞ്ഞോട്ടെ. ആള്‍ക്കാരെല്ലാം അത്താഴമൂണും കഴിഞ്ഞ്‌ അവരവ 
രുടെ വീടുകളില്‍ നിന്നിറങ്ങി കൂട്ടരെ കൂക്കിവിളിച്ചും അവരുടെ 
വിട്ടകളിത കേറിയിറങ്ങിയും കളി സ്ഥലത്തു വന്നെത്തണമല്ലോ, 


അതാ ആ തുറന്ന സ്ഥലത്ത്‌ എല്ലാവരും നാടകം കാണാന്‍ 
തിങ്ങിക്കൂടി. ഉയത്തിക്കെട്ടിയ സ്റ്റേജൊന്നും നിര്‍ബ്ബുന്ധമില്ല. വേ 
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ണമെമില്‍ ആവാം. പെട്രോമാക്സ്‌ വിളക്കുണ്ടെങ്കില്‍ വളരെ 


ഭേഷായി. 


ചെറിയ മൃദംഗം, കയ്‌മണി, ശ്രുതിപ്പെട്ടി തുടങ്ങിയ വാദ്യ 
ങ്ങള്‍ കേള്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. ഒന്നുരണ്ടു ചെണ്ടക്കാരും ചേങ്കിലക്കാരനു 
മുണ്ട്‌. അവരുടെ ആവശ്യം എപ്പോഴുമുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. 


ആദ്യം നമുക്ക്‌ “വണ്ണാത്തി പുറപ്പാട്ട'കാണാം. സാധാരണ 
രീതിയില്‍ വസ്ത്രധാരണം ചെയ്ത്‌ ഒരു വണ്ണാത്തി അരങ്ങത്തു 


വന്നു.* 


അവള്‍ ഒരു “വിരുത്തം” പാടിക്കൊണ്ടാണ്‌ പുറപ്പാടു നിവ്യ 


. ഹിക്കുന്നതു്‌ 


വിരുത്തം 


ഗുരുപാദത്തിങ്കലേററം വന്ദിച്ചു 

ഗുരുത്വം കൈക്കൊണ്ടു ഞാനും 

ഒരു കവി പുതുതായിട്ടിന്നിതാ 
പറയ്ുന്നെല്ലാരും കേള്‍പ്പിന്‍! 
എനന്‍െറയൊരു ജാതി മണ്ണാര്‍കലമാണ്‌ 
എല്ലാസഭയോരും കേള്‍പ്പിന്‍! , 
പുഴുക്കിയലക്കി ഉണക്കിക്കൊട്ടക്കും | 
പിഴപ്പെനിക്കു മാളോരെ. SB 
കഴുത ചുമക്കും ചുമടെടുത്തിട്ട Pe 
കഴുത്തിലും തോളിലുമിട്ട്‌ LA 
വഴിനടക്കുവാനൊട്ടും വയ്യാത്ത 
വയസ്സനാണെന്‍െറ മണ്ണാന്‍. 


റ പൂറാട്ടനാടകത്തിലെ വേഷ 
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ഇനി ഗണപതി, സരസ്വതി തുടങ്ങിയ ഇഷ്ടദേവതകളെ 
വന്ദി ച്ചുകൊണ്ട്‌ ഒരു പാട്ടാണുള്ളതു്‌. 


പാട്ട്‌ 
വാണീദേവി! തായേ! നാവില്‍ വസിക്കണം 
തോന്നിക്കണം കവിതാ. 


ഏണമായ്‌ വാഴം ഗണപതിനാഥനെ 
ഇന്നരുള്‍ വന്ദിക്കുന്നേന്‍, 
സത്തിയമായ്‌ പുത്തന്‍പാടംചെയ്യും ചാമു- 
| ക്കട്ടിഗുരുപാദത്തെ 
ചിത്തത്തില്‍ ഞാനും നിനച്ചിതാ പാടുന്നേന്‍ 
അച്യുതനും തുണയേ 
പങ്ങന്‍ പാറുവാണെന്‍റച്ചനമ്മപേല്‍്‌ 
എങ്ങുമറീഞ്ഞീട്ടവാന്‍ 
ഞങ്ങടെ ജാതിയില്‍വെച്ചൊരു തേജസ്സു 
നിങ്ങള്‍ക്കും വേറെയാണ്‌. 
dl കെട്ടുകവിതകള്‍ പാട്ടവാനായിട്ടു 
i ‘ ഒട്ടുമറി വെനിക്കില്ലാ 
കുററം പലവകയുണ്ടെന്നു കണ്ടാലും 
ഒക്കെപ്പൊറുത്തരുളേണം. 


അലക്കിക്കൊണ്ടുകൊട്ടത്താലേ ഞങ്ങള്‍. 
ക്കരിവാങ്ങിവെയ്ക്കാനാവു. 


ചോദ്യോത്തരങ്ങളായി അടുത്തതു്‌, 
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രണ്ടാംചോദ്യക്കാരന്‍! എന്താടോ പെണ്ണിനു വേണ്ടീം കീണ്ടീം 
എന്നൊക്കെപ്പറയുന്നതു? 


ഒന്നാ; അല്ലാന്ന്‌ ഈ അന്തിപ്പാതിരാസമയത്ത്‌ ഒരു പെണ്ണ 
വന്നിട്ട്‌ കേശവന്‍മുത്താരേം വാസുമൂത്താരേം ഒക്കെ വിളി 
ക്കിണും ഹൊ! വേറെ ആരെങ്കിലും വിളിച്ചാല്‍ പോരെ? 


രണ്ടാ? എടോ! അതങ്ങനെയല്ല. ആരെങ്കിലും വന്നുവിളിച്ചാല്‍ 
കുറച്ചൊക്കെ മര്യാദയോടെ പോയി, ആരാണമ്മാ നീ, 
എന്താ വന്നതു്‌, എന്തുവേണം, എന്നു സാവധാനത്തില്‍ 
ചോദിക്ക്‌. 


ഒന്നാ: ഒ ഇനീപ്പന്താ കുറച്ചു വെററിലയും അടക്കയും ഒരു നാല 
ണക്കാശും വെച്ചു്‌ കല്‍ക്കല്‍ കുമ്പിടണംപോലെല്ലേ നിങ്ങ 


ള്‌ പറയണ്‌. 


രണ്ടാ: അതല്ലടോ തന്‍െറ വീട്ടില്‍ ആരെങ്കിലും പരിചയമില്ലാ 
ത്ത ഒരാള്‍ വന്നാല്‍ അയാളെ ഏതുതരത്തില്‍ വിളിച്ചു ബ 
ഹുമാനിക്കും. അതുപോലെ ചോദിക്ക്‌. 


ഒന്നാ; ഓ ശരി. എന്താണു ചോദിക്കേണ്ടത്‌? 


രണ്ടാ: ആരാണമ്മാ, എവിടന്നാണമ്മാ, എന്താ വേണ്ടതു എന്നു 
ചോദിക്കു. 


ഒന്നാ; നീ ആലാണമ്മ എന്തിനാണമ്മ വേരെന്താണമ്മാ! 


രണ്ടാ: (കാണികളെനോക്കി) ഇയാളെക്കൊണ്ടു തേ: 
'  നനീയാരാണമ്മാ എന്നു ചോദിക്കൂ. | 


ഷ്‌ 
ഒന്നാ: അങ്ങനെയോ? ന്യാ ളി 


രണ്ടാ (തലയിലൊന്നു ഒട്ടിയ ൮ ആ 
'രാണെന്നു ചോദി യ 


EEE 
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ഒന്നാം ശരി, നീയാരാണമ്മാ? 
മണ്ണാത്തി; ഞാനല്ലേന്നും മണ്ണാത്തി. . 
(ഒന്നാമന്‍ ഉറക്കെ നിലവിളിച്ചു കരയുന്നു) 
രണ്ടാ: എന്താടോ കരയുന്നതു? 


ഉന്നാ: ഞാനപ്പഴും പറഞ്ഞില്ലെ വേണ്ടാ വേണ്ടാന്ന്‌. എന്‍െറ 
മുണ്ടിലൊക്കെ മണ്ണാക്കിയല്ലൊ. നിങ്ങളുന്നെ കഴുകിത്തരണംം 
(പിന്നെയും തേങ്ങിക്കരയുന്നു.) 


രണ്ടാ: ഇയാളെന്തൊരു മനുഷ്യനാണ്‌ മുണ്ടില്‍ മണ്ണാക്കുകയോ 
മറേറാ ചെയ്തതല്ല. നമ്മുടെ വിട്ടിലേക്കെ അഴുക്കുതുണി 
വൃത്തിയാക്കിക്കൊണ്ടന്നു കൊട്ടക്കാറില്ലേ? ആ മണ്ണാത്തിയാ 
ണെന്നാണ്‌ പറയുന്നതു്‌. 


ഒന്നാ: അങ്ങനെയാണു്‌. ശരി. നിന്‍െറ പേരു? 
മണ്ണാത്തി: എന്‍റ പേരു്‌ അമ്മാളുന്നാണെന്നും. 


ഒന്നാഃ അമ്മാളുവോ? ആ. നമ്മുടെ ചില തുണിയൊക്കെ അല 
ക്കാനിട്ടിരുന്നില്ലേ? അതെല്ലാം കൊണ്ടുവന്നിട്ടണ്ടോ? 


രണ്ടാ: എന്തൊക്കെയാടോ അലക്കാന്‍ കൊടുത്തതു? 


ഇതിനു മറുപടിയായി ചില വസ്ത്രങ്ങളുടെ പേരു“ തെററ] 
യും മരെറന്തോ സാധനമാണെന്ന്‌ തെററിദ്ധരിക്കാന്‍ ഇടായാകുമാ 
റും ഒന്നാമന്‍ പറയുന്നു. അങ്ങനെ കുറെ നേരമ്പോക്കുകള്‍ 
പോകുന്ന. രംഗത്തിന്‍റെ അവസാനഭാഗം 


തുടന്നു 

മാത്രം നമുക്കിനി 

ശ്രദ്ധിക്കാം. 

ഒന്നാ: (രണ്ടാമനോട്ട്‌) പിന്നെ, നമ്മള്‍ക്ക്‌ ജോലിയെല്ലാമുണ്ടാ 
യിരുന്ന കാലത്ത്‌ അനവധി തുണികള്‍ വാങ്ങി ശേഖരിച്ചി 
രുന്നു. ഇപ്പോള്‍,അതൊക്കെ കീറിയ്യം കെട്ടും മററും പോയി. 


| 

1 

നമ്മള്‍ക്കു ജോലിയുമില്ലായായി. അതിനാല്‍ ഇനി തുണികള്‍ 
| വാങ്ങി ഉടുക്കുന്ന കാര്യം കുറച്ചു വിഷമത്തിലാണ്‌. അതി 


| നാല്‍ ഇനി മണ്ണാത്തിയുടെ കയ്യില്‍നിന്നു ദിവസേന ഓരോ 
തുണി മാററായി വാങ്ങി ഉടുക്കാമെന്നു തോന്നുന്നു. 


(അവളോടു മാററു തരുമോ എന്നു ചോദിക്കുകയും അവള്‍, 
] അതിനു സമ്മതം മൂളുകയും ചെയ്യന്നു.) 


മണ്ണാത്തി മാററു വയ്ക്കുന്ന പാട്ട്‌ :-- 
മാററുവെക്കണമെന്നു ഭൂതിമനസ്സുണ്ടെങ്കില്‍ Pe 
തറയേററു വരാമിന്നുമുതലി ഷ്ടമുണ്ടെങ്കില്‍ 
| മറെറാരാൾക്കു കൊടുക്കരുതേ കുററിക്കിട്ട കിറരുതേ ലു 
| i കുററമെന്നെപ്പറയരുഭത കുടിയപ്പാട്ട കളയരുതേ. 


ഒന്നാ: മറെറാരാള്‍ക്കു കൊടുക്കും ചെയ്യും . 
കുററിക്കിട്ട കിറും ചെയ്യം 
' കുററം നിന്നെപ്പറയും ചെയ്യും 
കുടിയപ്പാട്ട കളയും ചെയ്യം 

(എന്നു പാടിക്കളിക്കുന്നു.) 

മണ്ണാഃ ഇങ്ങനെയായാല്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു മാററു വെക്കില്ലാന്നും. 

[ ല്‍ ഒന്നാ: ഓഹോ! എന്നാല്‍ ശരി. ഇങ്ങനെയൊന്നും ചെയ്യില്ല. 

പോരെ? 4 Ae 


മണ്ണാത്തി: . റു ന 
നല്ലവണ്ണം മുഷിയാതെ നടക്കണമെങ്കില്‍ | 
ഞാന്‍ നല്ല പാവോ മല്ലോ തരാമുട്ടക്കേണജി( 
ശോപ്പനെന്നറിയവേണ്ട്‌ സ്വന്തമെ; ) 
അന്തിയും പകലും മുഷിഞ്ഞു ന 
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കറുത്ത കമ്പിയില്‍ വേണോ കമ്പിക്കരത്തോത്തു വേണോ 
ഇങ്ങനെ എഴുനൂററികൂന്നിലും വേണോ 
നേരംപോലെ പോയില്ലെങ്കില്‍. പോരാ മണ്ണാത്തി 
ദേശം തറകള്‍ നടക്കാന്‍ വേറെ മണ്ണാത്തി 
നാകുമണ്ണാനെന്നെയന്നു കെട്ടിക്കൊടുത്തു 
നാശകാലം വന്നു എന്‍െറ തലയില്‍ പെട്ടു. (മാററു...) 


നിങ്ങളോടു കൂട്ടംകൂടി നിക്കാനെനിക്കു നേരില്ലന്നും. 


ഒന്നാ; എവിടെ പോണോന്നും? 
മണ്ണാ* എനിക്ക്‌ അഴ്ചക്ക്‌ എടുക്കാന്‍ പോണന്നും, 


ഒന്നാ; ആംന്നാ നിക്ക്‌. ആദ്യം എന്‍െറ മുതുകില്‍ കുറച്ചു്‌ അഴ 
ക്കുണ്ട്‌. അതൊന്ന്‌ എടുത്തു തീത്തിട്ടു പോയ്കോ 


രണ്ടാ: എടോ! തന്‍െറ മുതുകത്തെ അഴ്ചക്കെടുക്കാനല്ല. - അഴുക്കു 
തുണികളെടുക്കാന്‍ പോണന്നാണ്‌ പറയണത്‌. 


ഒന്നാ* ഓഹോ! അഴ്ചക്കുതുണിയോ? എവിടെയാണു പോണതു? 


മണ്ണാ* അതോ പറയാം കേൾക്കിൻ. 
Be ചില്‌ 
ee അഴ്ചക്കെടുക്കാനധികദൂരം ആലത്തുരു പോണം | 
അടുത്തദിവസം വരുന്നു നല്ല നാര്‍പെരുത്ത തിരുവോണം 
ഓണവും പണിത്തിരക്കായൊരു കൊള്ളിവിറകില്ലാ 

മാറു പണികൾ വേറെയാണു മണ്ണാന്‍ ചെയ്ത തൊല്ല. 
അഴ്ക്കുണ്ടെങ്കിലെട്ടക്കില്‍ വേഗം വിളഴ്വെക്കാറായി 
പുഴുക്കീല തുണിയധികം വേഗം പീടികയിലോളം പോണം 
കുടിയിലൊരുവര്‍ തുണയുമില്ല കുട്ടികളവിടത്താനേ 

ny അലക്കിയ തുണിമുണ്ടുകളെട്ടത്തു” തിട്ടക്കനെ വരാം നാളെ. 


നി 
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കുറത്തിപുറാട്ട” 


കുറത്തിപുറാട്ടിനും ആദ്യം ചോദ്യോത്തരങ്ങളുണ്ട്‌. ഈ 
ചോദ്യോത്തരങ്ങള്‍ കഥാപാത്രത്തെ പരിചയപ്പെടാന്‍ വേണ്ടി 
യാണു്‌, ഓരോ പാത്രത്തിന്‍റെ തൊഴില്ലം സ്വഭാവവ്യമനുസരിച്ചു 
ള്ള ചോദ്യങ്ങളും ഉത്തരങ്ങളും നേരമ്പോക്കു കലത്തി ഉണ്ടായിരി 
ക്കുമെന്നേ വ്യത്യാസമുള്ള. 


കുറത്തിപുറാട്ടില്‍ കുറവനും കുറത്തിയുമുണ്ട്‌. കുറവനു രണ്ടു 
“പൊണ്ടാട്ടി*കളാണുള്ളതെന്ന്‌ അവന്‍ പറയ്യം. ആദ്യത്തെ കെ 
ട്ടിന്‌ മുതുകടി(മൂത്തകുടി) എന്നും രണ്ടാംകെട്ടിനു്‌ ഇളംകുടി എന്നു 
മാണ്‌ പേരുകള്‍. രണ്ടു കുറത്തികള്‍ക്കും വേണ്ടുവോളം പാട്ടും 
കളിയുമുണ്ട്‌ . ഒരുവൾ പാടുന്നതു മറേറവൾ പാടാന്‍ വാടില്ലെ 


ന്ന്‌ നിര്‍ബ്ബന്ധമാണ്‌. 


കുറത്തി വാടുന്ന പാട്ടുകളില്‍ ചിലത്‌ 'മാതൃകയ്തായി 
കേള്‍ക്കാം. ലൂ 


വിരുത്തം 


വാണിമഹാദേവീപാദം ഞാനും ഏണമോടേ കയ്‌തൊഴ്നന്നേന്‍ 
വാഴകവേണമെന്‍റച്ചന്മാരെ കാണികളൊന്നു തരണേ. 
നാട്ട മുടപ്പല്ലരെന്‍െറ ബഹു നാണിഭമാണച്ചോ കേട്ടാല്‍ 
പേരു ലക്ഷ്മിയാണിന്നു എന്നെ ആരാണറിയാത്തോരുണ്ടോ? 
ആദിയയഴിക്കുളത്ത്യമ്മേ എന്‍റ നാവില്‍ തുണയ്ക്കുണേ ദേവി 
വല്ല തെററും പിഴ വന്നുപോയാല്‍ ഒക്കെ പൊറുക്കണേ ദേവി, 
ആരും സഹയക്കാരില്ല എന്നെ മാരിയമ്മ തൂണയ്കത്കണേ 
ആരും സഹായ... ു റ 
വിരുത്തം 2 
പുതുനഗര്‍ തന്നില്‍ കുറകല ഭവാ- 
പുഠണ്ടുവളീക്കുറത്തി 
അതിശയത്തിനാലനകുത ഭവാ- 


SETA 


നല്‍ 
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എങ്കള്‍ നാടു പ്റന്തു വന്തേ 
എനക്കുതവി തരുമാ 

മോശം ചെയ്യപോനപെണ്ണേ 
വിട്ടവതില്ലെ ശുമ്മാ. 

കാട്ട പക്കം തോട്ട പൃഴ 
പയമാകുതേ അമ്മാ 
തന്തിനത്താ പാട്ടുപാടി 


ദേവകി വരുന്നേന്‍-തൈ തന്തിന. 


vu 


പാട്ടു 


ശ്രീരാമലക്ഷ്മണന്മാരും സീത 
പണ്ണശാലവാഴ്ചം കാലം 

മാരീചന്‍ പൊന്മാനായ്‌ വന്നു 
മുമ്പിലും കളിച്ചു. 
വേട്ടയാട്ടവാനായ്‌ രാമന്‍ കാട്ടില്‍ 
നോട്ടമുറപ്പി ച്ചു പോന്നാ൯ 
രാക്ഷസവംശമായുള്ളതൊരു 
ശൂപ്പണഖ മുമ്പില്‍ ചെന്നു്‌ 
എങ്ങുന്നു ബാലേ വരുന്നു നീയും 
ആരുടെ ഭാര്യയാണിന്ന്‌ 

ആരുടെ ഭാര്യയുമല്ലയെനി- 
ക്കാണായൊരുത്തനുമില്ല. 

മാലയും വെയ്യണേ രാമാ നമുക്ക്‌ 
ലീലാസുഖങ്ങളം വേണേ 
തൊട്ടുപ്രണരുവാ൯ നിന്നെ താലി 
കെട്ടുവാന്‍ പാടില്ല പെണ്ണേ 
വണ്ണമൊത്തതമ്പി ലക്ഷ്മണനും 
പണ്ണശാലേലുണ്ടു പോയ്ക്കോ 
ആകാരപ്പെട്ടവശ ചെന്നുനിന്നു 
താനിലപെട്ടവശ ചൊന്നാൾ 


. ഓരോ നാട്ടിലേയും വിശേഷങ്ങള്‍ പാട്ടായി പാടുന്നു. തൃശൂര്‍ പൂരം 12 
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മോഹമെനിക്കുണ്ടു ലക്ഷയണനേ 
മാലയും വെക്കണമിപ്പോൾ 25 
വാളെടുത്തുതമ്പിലക്ഷ്മടണനും se 
മൂക്കും മുല കത്രിചെയ്തശേ ng 
പത്തു ശിരസ്സുള്ള രാവണന്‍റ 
പാദത്തില്‍ വീണു കരഞ്ഞ്‌ 

ച്യോതിയിലാതിസ്വരൂപി കവി- 
യോതിയ വാണിയാൾ ദേവി 

നീതിയായിട്ടെന്‍െറ നാവില്‍ a 
അരുളേണേ തിരുമകള്‍ മേവി. ി 


ഈ പാട്ടുകള്‍ക്കുശേഷം കുറത്തി ചുററിത്തിരിഞ്ഞിട്ടുള്ള 


കണ്ടതു്‌, പാലക്കാട്ടവിശേഷം, കാവശ്ശേരി പൂരം കണ്ടതു്‌, മുടപ്പ ഴ്‌ 
ര്‍വേല കണ്ടത്‌ ഇങ്ങനെ പല വാട്ടുകളും ഈ വകുപ്പിലുണ്ട്‌. 
ഈ പാട്ടുകള്‍ പാടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ വീണ്ടും ചോദ്യോത്തരങ്ങളായി. . 


ഇങ്ങനെയൊക്കെ പലേ സ്ഥലത്തും ചുററിത്തിരിഞ്ഞു 


ചോദ്യം: 
ക്ക പണം വളരെ വേണ്ടിവരില്ലേ? 


വരണമെങ്കില്‍ നിന 


കുറത്തി: വേണോച്ചാ. 
ചോദ്യ: അതിനു നിനക്കു വല്ല സമ്പാദ്യോം ഉണ്ടോ? 
കുറത്തി: അച്ചോ 
ഓ, അതെ അതുതന്നെ ഒളിച്ചുവെക്കിണ്ട്‌. 
എന്താടോ ഒളിച്ചവെക്കിണ്‌? ളി ) ന്‌ ധി 
ഒന്നാം ചോ: അതോ അവള്‍ കട്ടുകൊണ്ടുവന്നു ൪ ( 


ഒളിച്ചുവെക്കണ്ടേ. a: Xd 


നിങ്ങള്‍ എന്‍െറ പണിയാണു കക്കിണ്ട്‌. 


ചോദ്യം: 


രണ്ടാം ചോഃ 


എടോ കക്കുകയും & 


രണ്ടാം ചോ: 
രുടെ 
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ഒന്നാം ചോ: ആ എന്നാല്‍ അതുതന്നെയാണമ്മ കേള്‍ക്കുന്നതു. 


കുറത്തി: അച്ചാ. എന്‍റ പണിയേ കൈനോക്കി കാശുവാ 
ങ്ങണ പെഴപ്പല്ലേച്ചാ. 


ഒന്നാം ചോ: എന്നാലെന്‍െറ കാലൊന്നുനോക്കിപ്പറയു. (ഉള്ളം 
കാല്‍ നീട്ടിക്കാടുന്നു. ) 


രണ്ടാം ചോ: എന്താടോ കാല്‍നോക്കാന്‍ പറയുന്നത്‌? അതു 
താന്‍ കുഴിക്കുപോകുമ്പോള്‍ പറയ. എടോ തനിക്ക്‌ കയ്‌ 
നോക്കി തന്‍റ ഭാവിഫലങ്ങള്‍ അറിയണമെന്നുണ്ടോ? 
ഇല്ലെങ്കില്‍ ഇങ്ങോട്ട മാറു. (എന്നു പറഞ്ഞു കുറത്തിയുടെ 
നേക്ക്‌ കയ്‌ നീട്ടിക്കാണിക്കുന്നു.) 


ഒന്നാം ചോ: താനെവിടുന്നാ ഹേ വന്നതു്‌? തനിക്കു പോയി 
വേറെ എന്തെങ്കിലും ജോലി നോക്കരുതോ? ഇവിടെ 
വന്ന്‌ എന്‍െറ ചോററില്‍ പഞ്ചാര വാരിയിടുന്നതു്‌. 
(എന്നു പറഞ്ഞ്‌ അയാളെ വിലക്കിനിത്തി കുറത്തിയുടെ 
അടുത്തുചെന്ന്‌) അമ്മുവോ, നീ നല്ലോണം നോക്കേധ്വാ? 


കുറത്തി; കയ്‌ നേരേ നീട്ടിക്കാട്ടിനച്ചാ. 


(ഒന്നാം ചോദ്യക്കാരന്‍ അപ്പോള്‍ മുഷ്ടിമടക്കി അവളുടെ 
മുഖത്തേയ്ക്ക്‌ വലത്തുകയ്‌ നിീട്ടിക്കാട്ടന്നു.) 
കുറത്തി: അച്ചാ കയ്‌ നിവര്‍ത്തിക്കാട്ടിനച്ചാ. 


(ഒന്നാം ചോദ്യമ്കാരന്‍ കയ്‌ നിവര്‍ത്തി പുറംകയ്‌ കാട്ടിന്നു) 


കുറത്തി: (രണ്ടാം ചോദ്യക്കാരനോട്ു ) അച്ചാ ഇയാളെന്തൊരു 


ആളാണച്ചാ. ഒന്നു നേരേ മലര്‍ത്തി വിളക്കത്തേഷ്ണ്കു ന 
ക്കാണിക്കാന്‍ പറയിനച്ചാ. 


രണ്ടാം ചോ: എടോ മര്യാദയ്ത നീട്ടിക്കാണിക്കുന്നുവോം അതോ 
ഞാന്‍ നോക്കിക്കട്ടേ? 


ഒന്നാം ചോ: വേണ്ടച്ഛാ ഞാന്‍ തന്നെ നോക്കിച്ചുകൊള്ളാം. 
(കയ്‌ നേരേ നീട്ടുന്നു.) 


TT പായയില്‌, 


169 . 
| കയ്‌നോക്കുന്ന പാട്ടു” 


കാട്ടിനച്ചാ കരം നിങ്ങള്‍ കന്യയുടെ മുമ്പില്‍ 
| കണ്ടരേഖ ഞാന്‍ പറയാം കാതു തന്നീടേണം 
| നാട്ടിലൊരു പേരുകേട്ട ഭാഗ്യവാനാണച്ചാ 
നാട്ടിലൊരു പേരുകേട്ട ഭാഗ്യവാനാണച്ചാ 
നാട്ടിലൊരു, കം 


| (ഇതിങ്ങനെ ആവര്‍ത്തിച്ചു പാട്ടുകാര്‍ തുടച്ചയായി പാടിക്കൊണ്ടി 
| രിക്കും ഒന്നാം ചോദ്യക്കാര൯ വളരെ ദേഷ്യത്തോടെ അങ്ങോട്ട 
മിങ്ങോട്ടം നടന്ന്‌ രണ്ടാം ചോദ്യക്കാരനോട്ട്‌) “എന്താണ്‌ ഇവൾ 
ഈ അധികപ്രസംഗം പറയാനാണ്‌ ഇത്ര ആളുകളുടെ മുമ്പില്‍ ച 
എന്നെ വിളിച്ച്‌ ലക്ഷണങ്ങൾ പറയാമെന്നു പറഞ്ഞതു്‌. 


| ഒന്നാം ചോ: അതോ ഈ നാട്ടില” ആരെങ്കിലും എന്തെങ്കിലും 

| ചെയ്താല്‍ പേരു കേള്‍ക്കാന്‍ ഞാനാണത്രേ. അതിനു വേ 

| ണങ്കില്‍ നിങ്ങള്‍ പൊയ്ക്കോള സ്നേഹിതാ. ഞാനില്ല. d 
| 

| 

| 


രണ്ടാം ചോ: എടോ പേരു കേള്‍ക്കുകയും മറവുമല്ലം നിങ്ങള്‍ 

ഈ നാട്ടിലെ ഒരു പ്രമാണിയും മഹാനുമായ ആളാണെന്ന്‌ 

ലോകം മുഴുവന്‍ പ്രസിദ്ധിയായിട്ടണ്ട്‌ എന്നാണു്‌ പറഞ്ഞ 

ത്‌. ഇനിയും എന്തൊക്കെയാണു പറയുന്നതെന്നു നോക്കുകം 


പാട്ട്‌ ഴ്‌ 


കുറത്തി: അന്നരേഖാ കാണുന്നുണ്ട്‌ പുണ്യവാനച്ചാ 
ി ഉരര്‍ദ്ധരേഖകാണുന്നുണ്ടു കീര്‍ത്തിമാനാണച്ചാ 

. രണ്ടുഭാരത്യ കെട്ടവാനായുള്ളയോഗമാണു്‌ ര്‌, 
കൊണ്ടവളതിലൊരുത്തി ചണ്ടക്കാരിയാണ്ഞ്‌. 

4 പുത്യ 

(ആ സമയം ചോദ്യക്കാരന്‍ പന്തലില്‍ കൊട്ടുന്ന 


പിട്ടങ്ങി “ചെണ്ടയുണ്ട്‌ അച്ചാ നിങ്ങള്‍ കൊണ്ടു & 
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രണ്ടാം ചോ: എന്താടോ ഇതു്‌? ചെണ്ടയും മററും എടുത്തുകൊ 
ണ്ട്‌ എവിടേയ്ക്കാണ്‌ ഓടുന്നതു? 


& ഒന്നാം ചോ: അതോ. കുറത്തി കയ്യനോക്കിയിട്ട്‌ ചെണ്ടയുണ്ട 
ച്ചാ അതു നിങ്ങളെടുത്തോണ്ട്‌ ഓടിക്കോളിന്‍ എന്നു പറ 


യ ഞ്ഞു. ഞാനതു ചെയ്തും അത്രേ ഉള്ള. 


രണ്ടാം ചോ: എടോ അതല്ല പറഞ്ഞതു്‌. രണ്ടു ഭാര്യയെ കെട്ട്‌ 

വാന്‍ യോഗമുണ്ടെന്നു പറഞ്ഞില്ലേ? ആ രണ്ടുപേരും കൂടി 

| എപ്പോഴും ശണ്ഠയുണ്ടാക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കും, അതില്‍ നിങ്ങള്‍ 

ര തലയിടാതെ ഒന്നുമറിയാത്ത മാതിരി ഇരുന്നാലേ ഗുണമുള്ള 
എന്നാണു പറഞ്ഞതു്‌. 


ഒന്നാം ചോഃ (മുഖം ചുളിച്ച്‌ തല ചൊറിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌) അ 
തേയോ? 


= 


രണ്ടാം ചോ: അതെല്ലാം പോട്ടെ. ഇനിയെന്തെല്ലാം ഗുണങ്ങ 
ts ളണ്ടെന്നു അറിയാം. 


വീണ്ടും കുറത്തി പാട്ടു പാടുന്നു. അതിലെ ഓരോ കാര്യവും 
ഒന്നാം ചോദ്യക്കാരന്‍ അത്ഥം തെററി മനസ്സിലാക്കി ഓരോ നേര 
മ്പോക്കിനു വകവരുത്തി സദസ്യരെ രസിപ്പിക്കുന്നു. ഒന്നാം ചോ. 
ദൃക്കാരന്‍ വമ്പിച്ച ഒരു സ്വത്തുകാരനാവുമെന്നു കുറത്തി പറഞ്ഞ 
പ്പോള്‍ ആ സ്വത്തിന്‍െറ കണക്കു ശരിപ്പെടുത്താന്‍ ഒരു കണക്ക 
പ്പിള്ളയെ വരുത്തുന്നു; വണ്ടികെട്ടാന്‍ ഒരു വണ്ടിക്കാരനേയും. അ 
വ വ? ശമ്പളം നിശ്ചയിക്കുന്ന ല്ലം അവര്‍ മാസം ‘a 


PR ചോദിക്കാന്‍ വരുന്ന വ "saa ചിരിക്കു ht 


A SP Pee 
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ഇരിക്കുന്നവരുടെ കയ്യെല്ലാം നോക്കി കാശു വാങ്ങി എന്‍റ 
കയ്യില്‍ തന്നിട്ടു പൊയ്കോ.”” 


(കുറച്ചു സമയത്തിനു ശേഷം) 


ഒന്നാം ചോ: നീ ഇവിടെ വരാന്‍ കാരണം? 


കുറത്തി: അച്ചാ, ഞാനെന്‍െറ കുറവനെ തേടിവന്നതാണച്ചാ. 
ഇവിടെ എവിടെയെങ്കിലും വന്നിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ ഒരു കണ്ണ 
കാണിച്ചുതരിനച്ചാ. 


ഒന്നാം ചോ; ശരി; നമ്മുടെ കയ്‌ വശം കുറച്ചു്‌ കുറവന്മാരുണ്ടു്‌. 
അതിലൊന്നു തേടിനോക്കട്ടെം കുറച്ചങ്ങോട്ട്‌ മാരിനില്ലു്‌; 


(കുറത്തി പന്തലില്‍ നിന്നു പോകുന്നു) 


അടുത്ത രംഗത്തിലാണ്‌ കാവന്‍െറ വരവു്‌. അയാള്‍ താഴെ 
ക്കാണുന്ന വിരുത്തം പാടിക്കൊണ്ടു പ്രവേശിക്കുന്നു, 


വിരുത്തം 


തനനൈ തന്നൈ, തനനൈ തന്നെ 
തനനൈ തന്നൈ, തനനാ 

തനനൈ തന്നൈ, തനനൈ തന്നൈ 
തനനൈ തന്നൈ തനനാ. 


ഏരമയിലേറി പ 


a 
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കുറവന്‍െറ പാട്ട്‌ 


കുറവന്‍ ഞാനിതാ വരുന്നേ൯ 
കൈകുമ്പിട്ട പാദത്തില്‍ തൊഴെന്നേന്‍ 
കരിമുഖവന്‍ പാദത്തില്‍ പോററി 
അഞ്ചു കരവും ശിരസ്സിസില്‍ ഏററി 
ഗുരുവിന്‍ തിരുവരുളാലൊരു 
അരുമക്കവിയതു പാട്ടവാ൯ 
അരുശച്ചെയ്യണമറുമുഖനേ 
തുണചെന്തിരുമകള്‍ ദേവിയേ 
(കുറവന്‍) 


അഭയം ഞാനച്ചന്മാര്‍ക്കെല്ലാം 

ശരണം സഭയോര്‍ക്കു വന്ദനം ചൊല്ലാം 
ത്ഥറിയും പല കളിവിദ്ൃ 
പറയാമതിനുടെ സത്യം 

ഹരിഹരനേ വരമരുള്‍ 

കുറവൻ തനിക്കും തരുക 


(കുറവന്‍) 


വട്ടക്കളി വടി വീശും നല്ല 
ചിട്ടയുള്ള കുറപ്പേച്ചും 

വമ്പന്‍ ജാലത്തൊഴില്കള്‍ 
കമ്പംകേറിക്കളികളം 


ലി 
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നില്‍പും നിലയും മാററവും B ട്ടം 

| ചെക്കത്തുണി വിക്കും പണി- er 
യൊക്കെ ദിനുസുണ്ടു തൊഴില്‍ ക RN 

(കുറവന്‍) 

കുറഃ? ശിവനേ വല്ലഭാ. ee 


ഒന്നാം ചോ: ചുമരില്‍ പിടിച്ചു മെല്ലെ വാ. 
॥ കുറ: ദണ്ഡപാണി. 


ഒന്നാം ചോ: രണ്ടയില വാങ്ങി. ഒരയില ചുട്ടതിന്നും ഒരയില 
| പൂച്ചയും കൊണ്ടുപോയി. റ 


കുറ: അച്ചാം ഞാന്‍ നാമം ചൊല്ലുമ്പോ ആരാച്ചാ പരിഹസി 
ക്കുന്നതു. 


ഒന്നാം ചോ: നീ നാമം ചെല്ലണങ്കില്‍ ഞാന്‍ കോമം ചെയ്യേണം 


കുറ; കയ്യിലെ വടിയെ പന്തലില്‍ മെല്ലെ ഒന്നടിച്ചു തലക്കൊന്നു _ 
തരും ച്ചാ. 


ഒന്നാം ചോ: (ഒരേ ശ്വാസത്തില്‍) എ 
ന്നാണ്‌ എന 
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ഒന്നാം; ശരി. നീയാരാണപ്പാ? 
കുറ: അച്ചാ ഞാനല്ലേ ച്ചാ കുറവന്‍, 


ഒന്നാം ചോ?ഃ (ഉറക്കെ) കൂട്ടുകാരെ എടുക്തിന്‍, വടി എടുക്കിന്‍ം 
ഓടിവരിന്‍. 


രണ്ടാം ചോ: എന്താടോ അതു്‌? 


ഒന്നാം ചോ: തൊരവന്‍, തൊരവന്‍. വേഗം വടി എടുക്കു. അ 
ടിച്ചു കൊന്നില്ലെമില്‍ നയുടെ വിത്തും കിഴങ്ങുമൊക്കെ 


ന തീരൂപ്പോ. 


രണ്ടാം ല്വോ: എടോ തൊരവനും പെരുച്ചാഴിയും മററുമല്ല. ജാതി 
യില്‍ കുറവനാണെന്നു പറഞ്ഞതാണ്‌. 


Pa) ഒന്നാം ചോ: ജാതി കുറവനാണല്ലേ? 
| കുറ: അതേച്ചാ. 


ഒന്നാം ചോ: നിന്‍െറ പേരു? 


se കുറ: എന്‍െറ പേരു നാണുന്നല്ലേച്ചാ. 


ഒന്നാം ചോ; ഓ നീയൊരു ഞാണ്‌ , ഞാനൊരു വില്ല്‌, എന്നിട്ട്‌ 
ഈയാളെ ഒരൊററ എയ്യല്ല്‌ (രണ്ടാം ചേോദ്യക്കാരനെ കാണി 
ക്കുന്നു.) 


അച്ചാ കുതര്‍ക്കം പറഞ്ഞാ മണ്ട തല്ലിപ്പൊളിക്കും ച്ചാ. 


എടോ അവന്‍െറ പേരു്‌ നാണു എന്നു പറഞ്ഞ 
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കുറ? അച്ചാ ഞാനും എന്‍െറ കുറത്തിമാരും എന്‍െറ അമ്മായിയും 
കൂടി വന്നൂച്ചാ. ി 


ഒന്നാം ചോ: നിങ്ങള്‍ നാല്പ പേരും കൂടി എങ്ങനെ എവിടെ 
വന്നു? 


കുറ: ഞങ്ങളങ്ങനെ തൃശൂരു വന്നുച്ചാ. 


ഒന്നാം ചോ? തൃശ്ശൂരു വല്ല വിശേഷവും കണ്ടിട്ടുണ്ടോ? 


കുറ: കണ്ടതിനെ കറഞ്ഞൊന്നു പറയാച്ചാം 


ഒന്നാം ചോ: എന്നാല്‍ പറയും 


| കുറു: ഞാനേ ഞാണുകെട്ടി അതിന്മേല്‍ കളിച്ചതിനാല്‍ വി 
| നാണുകുറവന്‍ എന്നു പറയും ച്ചാ. i Ee 


ഒന്നാം ചോ: ജാം ഈ കുറവന്മാരുടെ ഞാണിന്മേല്‍കളി വളരെ 
രസമാണെന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌ . ശരി, അതൊന്നു കാണട്ടെ. 


ഞാണിന്മേല്‍കളിക്കുള്ള പാട്ട്‌ ip 


ഗണനായകനുടെ ശരണത്തൊന്നും nS 
ഗുണമൊട്ട ഞാനിത വന്ദിക്കുന്നേന്‍ 
ഗുണമായുള്ളൊരു ഭാരതിദേവി “ Ce 
ക്ഷണനേരം മമ നാവില്‍ വസിക്ക 


യക ി 
മന്നില്‍ ൽ ത 
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ഭാഗികലിംഗം കാശ്മീരം പോല്‍ 
ഭംഗി കലന്നൊരു കുഞ്ജരദേശം 
ഇങ്ങിനെയനവധി നഗരുണ്ടായാല്‍ 
അങ്ങതിലൊരു കഥ പറയാനുണ്ടു . 
അച്ഛനുമമ്മയുമെന്നുടെ ഭാര്യ 
നിശ്ചയമായിഹ ഞാനും കൂടി 
കച്ചവടത്തിനു വടദേശത്തു 
നിശ്ചയമായെല്ലാവരുമൊന്നായ്‌ 


ൽ. 
കേളിയതേറും തൃശ്ശൂരെത്തി. 
അവിടെ നടക്കുന്ന പുരത്തിന്‍െറ വിശേഷങ്ങള്‍ പിന്നീട്ട്‌. 


വിസ്തരിച്ചു പറയുന്നു. “റൂരത്തിന്‍െറ തിരക്കില്‍ പെട്ട്‌ ഭാര്യ 
പിരിഞ്ഞ്‌ ”” എവിടേക്കോ പോയിപോലും. “മരു രാത്രി പകല്‍ 


മുഴുവന്‍” തേടിയിട്ടും കുറത്തിയെ കണ്ടില്ല. 


| 
| 
| 
| 
| 


കുറ അച്ചാ അങ്ങനെ അവിടെ വെച്ചു്‌ എന്‍െറ കുറത്തിയെ 


പിരിഞ്ഞുപോയച്ചാം 


ഒന്നാം ചോഃ എന്നിട്ടോ? എവിടെയൊക്കെ തേടി? 


കുറ: എല്ലായിടത്തും തേടിയച്ചാ. കണ്ടില്ല. നിങ്ങളാരെങ്കിലും 
കണ്ടിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ കാണിച്ചതരിന ച്ചാ. എന്‍െറ കുറത്തിയെ 


കാണാതെ കണ്ണുകൾ രണ്ടും വൂക്കുന്നുവച്ചാ. 
ം ചോ: രണ്ടെണ്ണം കായ്ക്ട്ടേടപ്പു. 


ടോ പൂക്കുകയും കായ്ക്കുകയുമൊന്നുമല്ല. അവന്‍െറ 
ന്നാണു” പറഞ്ഞതു്‌. 


= 
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രണ്ടാം ചോ: എടോ, കണ്ടിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ കാണിച്ചുകൊടുക്കൂ. വല 
തും സമ്മാനം തരും. 


ഒന്നാം ചോ: ഉവ്വോ. വല്ലതും കിട്ടുകയാണെങ്കില്‍ കാണിച്ചുകൊ 
ട്ടക്കാം. എന്തു തരും? ലം 

കുറ; നന്നായി തലമ്ക്കൊന്നു തരാച്ചാ. 

ഒന്നാം ചോ: കേട്ടോ സ്നേഹിതാ! വേഗത്തില്‍ കാണിച്ചുകൊട്ട 


] ക്കാം. എന്തോ പോകട്ടെ എന്നുവെച്ചാല്‍ തലയ്ക്കു തല്ലാമെ 
ന്നല്ലേ പറയുന്നതു്‌. 


ര രണ്ടാം ചോ: എടോ തലയ്ക്കു തല്പാമെന്നല്ല പറഞ്ഞതു്‌. നല്ല - 
ശീട്ടിയും തലയണയും തരാമെന്നാണു്‌ പറഞ്ഞതു. 


ഒന്നാം ചോ: ഓഹോ! എന്നാല്‍ കാണിച്ചുകൊട്ടക്കാംം പക്ഷേ 
| നിന്‍െറ കുറത്തിക്കു വല്ല ലക്ഷണങ്ങളുമുണ്ടോ? 5 


Ll “കുറവഃ കുറഞ്ഞോന്നു പറയാംച്ചാ. 

| ey 

| കുറത്തി അഴക്‌ 
കോമളമാമുഖമോ കൊതിപെട്ടം 
സോമചന്ദ്രമുഖപ്പാകമോ ട്‌ 


ശ്യാമളമാമിഴിയോ മയിലേ നല്‍ 
1 4 
& ചായലഴകുള്ള ഭേഹമോ, പ്ല 


പ പഞ്ചാര തേന്‍ 


ee 


Ta 
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വിളങ്കം ജ്യോതിയേ ജാതകത്തില്‍ 
പിഴയോ പിരിഞ്ഞനാള്‍ ആഹാരമില്ലല്ലോ ഭൂവിയെ. 
തത്തക്കിളിമുത്തിന്നൊളി ചിത്തം വലയ്ുന്നേന്‍ 
കത്തലടക്കാനായികരുതിയലയുന്നേ൯ 
പണ്ടൊരുകുറി കണ്ടതുമുതല്‍ 
ഉണ്ടിതുവരെയുണ്ടായെനി- 
ക്കൂണും കുറഞ്ഞുപോയി --അവളുടെ 
മുഖമൊന്നു കാണാന്‍ കൊതിയായി 

(ണും കുറഞ്ഞുപോയി) 


| ഒന്നാം ചോ; ഇങ്ങിനെയാണു കുറത്തിയുടെ ലക്ഷണം അല്ലേ? 
ശരി. കുറച്ചൊന്ന്‌ മാറിനില്ല്‌. 


(മാറിനിന്നതിനുശേഷം ഉടനെ തിരിച്ചുവന്നു) 


കുറവ: അച്ചാ വന്നോച്ചാ? 


ഒന്നാം ചോ: മന്നല്ലാ ഒരു കുന്ന്‌. ഇപ്പവരും. 
വു കുറവ: വന്നോച്ച? 


ഒന്നാം ചോ: ഇവനെന്തൊരു ബദ്ധപ്പാടാണു്‌. പൊരിച്ച മീന്‍ 
കണ്ട പുച്ചേപ്പോലെ. കുറച്ചു മാറിനില്‍ക്കടാ വേണങ്കില്‍, 
(മാറിനില്‍ക്കുന്നു.) 


_ ഒന്നാം ചോ: ലക്ഷ്മിയേ. 


കുറത്തി: എന്താണച്ചാ? 


ന്‍െറ കുറവനാണെന്നും പറഞ്ഞു്‌ ഒരുത്തന്‍ 
ച റ തിരിയുന്ന യിലി തിരി 
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. കുറവനും കുറത്തിയും തമ്മില്‍ നേരിട്ടുകണ്ടു. കണ്ടതോടെ 
| കലഹവുമാരംഭിച്ചു. 


കുറവന്‍ കുറത്തി തക്കം 


കുറവന്‍: എന്നെവിട്ട്‌ എവിടെപോയെടി കള്ളീ? ന 


കുറത്തി; എന്നെവിട്ട്‌ എവിടെപോയെടാ കള്ളാ? 


v 


പാട്ട 


tl കുറവന്‍: പുരപ്പറമ്പില്‍വെച്ചിട്ടാരുടെകൂടെപ്പോയി 
നേരുപറാ കുറത്തിരയ_കുറമാധവി 
I SE നേരുപറാ കുറത്തിയേ. 


കുറത്തി: പൊട്ടിയവെടിയിങ്കല്‍ പോതംകെട്ടാനയും 
ഞെട്ടിവിരണ്ടോടിയേ-കുറനാണുവോ 
ഞെട്ടിവിരണ്ടോടിയേ. 


കുറവന്‍: ആനവിരണ്ടാല്‍ പിന്നെ ആളോട്ടകൂടി നീയും . ൦ 
4 അങ്ങാടിയില്‍ കേറലാമോടി-കുറത്തിയേ 
। അങ്ങാടിയില്‍ കേറലാമോടി. 


കുറത്തി: അങ്ങാടി കേറി ഞാന്‍ സംഗീതം പാടീട്ടു്‌ 
സമ്മാനം വാങ്ങിവന്നെടാ-കുറനാണുവോ ada 


സമ്മാനം വാങ്ങിവന്നെടാ. ത്തത്‌ 


കുറവന്‍: അച്ചാ എനിക്ക്‌ ഇവളോട്ട്‌ ഇങ്ങ pe SD 
ച്ചാല്‍ പോരാ അച്ചാ. ല്പം 


ഒന്നാം ചോഃ കുറ നല്ലോണം പദ്‌ 
2 TET TS xray പ ge 


ങ്ങ 
ലി 
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ആണിനെ പെററു കൊതിച്ചി. 
ട്ടിരുമുലകാട്ടിവിളിക്കുന്നു--ഞതൈതൈ 


കുറത്തി: കാട്ടി വിളിക്കും പരിചയം നിങ്ങടെ | 

(പെണ്‍) കൂട്ടക്കാണു -തൈതൈ 1 
കൂട്ടിനടന്ന പഴക്കം സഭയില്‍ | 
പറഞ്ഞവക്കല്ലെ-തൈതൈ 


ആണ്‍: എടി, പഴകിയ പച്ചത്തേവടിയാത്തരം 
ഒക്കെവെടിഞ്ഞാളാ-തൈതൈ 
അഴകു കുറഞ്ഞ മുലകളരിഞ്ഞാ 
നായിനെറിഞ്ഞാളാ-തൈതൈ. 


മുലകളറുത്ത സംഗതിമുന്‍പില്‍ 

മുളീ അറിവില്ലേ-തൈതൈ 
ചിരകാലം ശ്രീജാനകിയെക്കൊ- 
ണ്ടടവിയിൽ വെച്ചില്ലേ-തൈതൈ. 


അടവിയില്‍വെച്ചതിനാലവന്‍ വംശം 
ഒക്കെയൊടുക്കിലേ രാമന്‍ 

പടയതു രാക്ഷസരെക്കൊലചെയ്ത 
ഒടുക്കിമുടിച്ചില്ലേ-ഞൈതൈ. 


മുമ്പൊരുകാലത്തുള്ളൊരു സംഗതി 
മുമ്പേ പറയുന്നോ നിന്‍െറ 

_ കമ്പംകൊണ്ടാണുങ്ങള്‍ ചെന്നു 

നഞ്ഞു വലയുന്നോ-തൈതൈ. 


a 


ിടികൂടിയ കള്ളി! 
| ന്നെ 
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കുറവന്‍കുറത്തിത്തക്കത്തിനു്‌ മറെറാരു പാട്ടുള്ളതു്‌ ഇതിലെ 


ല്ലാം രസികത്വമേറിയതാണു്‌ . അതും നമുക്കു കുറച്ചു കേള്‍ക്കാം. 
കുറവന്‍കുറത്തിതക്കം 


കുറവന്‍: കുട്ടിച്ചെറുപ്പത്തില്‍ നിന്നെ-താലി 
കെട്ടിയിരുന്നതില്‍ പിന്നെ 
വിട്ടുപിരിഞ്ഞു തന്നെ-പോയ- 
തൊട്ടും നന്നായില്ല പെണ്ണേ. 


കുറത്തി: നന്നല്ലെങ്കിലെന്തിനു കൂട്ടോ നിയയും 
നാട്ടിലങ്ങാരോട്ട്‌ കേട്ടോ 


എന്നാലതിനൊരു കോട്ടം-.൭നി- 
ക്കാരോടുമില്ലല്ലോ തേട്ടം. 


കുറവൻ; ഇല്ലായിവിടത്തിലാരാ-നിന്‍െറ 
കല്ലിയാണത്തിന്‍െറ ച്ചിരും 
നല്ലകറിവക ചോറും-കണ്ടി- 
ട്ടെല്ലാരും വന്നങ്ങു ചേരും. 


കുറത്തി: ചേരും ബന്ധുക്കൾക്കുള്ള-പണ൦- 
ച്ചിരും അവകാശമൊക്കെ 


നേരായ കച്ചയും വെള്ളന്നയഴ- 
പ്പാനായെനിക്കുള്ളോരാശ. 


കുറവന്‍: ആശക്കസവു പുടവാ--നിന- 
ക്കച്ചാരം പത്തുപണവ്ും 

ആശി ച്ചുകെട്ടിയ താലി-ക്കൊരു 

ലേശമില്ലാ നിന്‍ ഗുണങ്ങള്‍. 
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കുറവന്‍! കൂലിക്കു വിട്ടുള്ള ഞായം-നീയും 
കൂടിപ്പറയാതെ പോയെ 
ച്വോലിയനെന്നൊരു നാട്ടില്‍-ഘകൂട്ടം 
വിട്ടനീയീവിധമായി. 


കുറത്തി; ആയതിനെന്തെടാ ഭംഗം-ലോകം 
മായാപ്രപഞ്ചത്തില്‍ മുങ്ങി 
നായിനെപ്പോലെ തിടുങ്ങും-കാമ- 
പ്പേയുകൾക്കെന്തെടാ ഭംഗി? 


| കഷ്ടുമെന്നെപ്പറയാതെട- സത്യം 
| വിട്ടുനടക്കുന്നോളല്ല 

| ദുഷ്ടക്കരവനെ കെട്ടി-ഭത്താ- 

വാക്കിയതു പെരും തൊല്ല. 


കുറവന്‍: തൊല്ലകളെന്തെടി കളളീ-നിന- 
ക്കെല്ലാരേയും ഭൂതിയുള്ളില്‍ 
ഇല്ലേയാദ്രോഹത്തെ തള്ളി--ക്കളാ 
അല്ലെങ്കില്‍ കൊല്ലും ഞാന്‍ തല്ലി. 


ഈ “പ്രണയകലഹം” ഇങ്ങനെ തുടരുന്നു. അടുത്ത രംഗം 
രണ്ടാംകുറത്തിയുടെ പുറപ്പാടാണ്‌. അവളുമായി കുറവന്‍ പിണ 
ങ്ങിയുമിണങ്ങിയും സല്ലപിക്കുന്നതോടെ ആ രംഗം കഴിയുന്നു. 


ഈ കളിയും നേരം വെളുക്കുന്നതുവരെയാണു പതിവ്‌, 


നന്നാ... 
* ഈ പാട്ടുകളും ഇവയെ സംബന്ധിച്ച വിശദവിവരങ്ങളും ഗ്രന്ഥകാരനു നല്‍ 
കീയതു്‌ പുറാട്ടുകളിയില്‍ ധാരാളം പങ്കെട്ടത്തിട്ടുള്ള ഒരു നല്ല കലാകാരനായ 
എം. എ. മധസ്ൂദനന്‍നായര്‍ (ആന്തോരുവീട്ട്‌, മുടപ്പല്ലരു്‌ 
AEG EIA റ 


ാ പാലക്കാട്ട്‌”) അ 
ഒട്ടേറെ ക്ലേശങ്ങം സഹിച്ചു” ഇതു സംബന്ധിച്ച വാട്ടുകഠം 

തരികയുണ്ടായി, അപ്രകൃതമെന്നു തോന്നിയ ൦ 
തീ. നായരോ ഗന്ഥകാരനുള്ള _ 


ലം 
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2. കഠാക്കഠലിച്ചിനാടകം 


കാക്കാലനാടകം, കാക്കാര്‍ഗ്ശിനാടകം എന്നുകൂടി പേരുകളുള്ള 
ഈ വിനോദപരിപാടി മദ്ധ്ൃതിരുവിതാംകൂറില്‍ പല ദിക്കുകളി . 


ലൂം അപൂവ്യമായി ഇപ്പോഴും നടത്തുന്നുണ്ട്‌ . 


പൊറാട്ടുനാടകത്തിന്‍െറ ഒരു സമ്പ്യദധയഭേദമായി മാത്രം 
ഇതിനെ കണക്കാക്കിയാല്‍ മതി. അരങ്ങും വേഷവും മററു പരി 
പാടികളും പൊറാട്ടനാടകത്തിലേതെന്നപോലെയാണ്‌. 


ഒന്നാംരംഗത്തില്‍ ഒരു കാക്കാലന്‍ അഥവ, കാക്കാന്‍ പുര 
പ്പെടുന്നു. അവന്‍ ഒററഞ്ത്യാരു നൃത്തവും ചെയ്തുകൊണ്ടാണ്‌ അരങ്ങ 
ത്തുവരുന്നതു്‌. നൃത്തം കഴിഞ്ഞാലുടന്‍ ഒരു ശങ്കിടിക്കാരന്‍ വന്ന്‌ 
കാക്കാനോട്ട്‌ അവന്‍െറ ഈരും പേരും മററും ചോദിക്കുന്നു. 
പൊറാട്ടനാടകത്തിലെ ചോദൃക്കരരന്‍െറ സ്ഥാനമാണ്‌ ശങ്കിടി 


ക്കാരനുള്ളതു്‌. 


ശങ്കിടി; കാക്കാനേ കാക്കാനേ, എവിടെയാ തന്‍റ നാട്ട്‌? 


കാക്കാന്‍: എന്‍റയോ? (മുടടത്മേല്‍ കയ്‌ വെച്ചു) ആറാണ്‌ 


തമ്പുരാനെ. 


ശിങ്കിടി! എന്താണ്‌? ആറോ? ആററിന്നാണോ വരവു്‌? 
അങ്ങനെയൊരു നാടുണ്ടോ? 


കാക്കാൻ; അതെ തമ്പുരാനെ. 
ണെന്നു. 
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ഇതു പറയുമ്പോഴേക്കും സദസ്റ്റൊന്നാകെ പൊട്ടിച്ചിരിക്കും. 
ചോദ്യത്തിനു മറുപടി പറയുമ്പോഴെല്ലാം കാക്കാന്‍ തോളകുടയുക 
എന്നൊരു സമ്ത്രദായമുണ്ട്‌. ഇതു ശിങ്കിടിക്കാരനെ വൊളിപി 
ടിപ്പിക്കും. തോളൂലസ്റ്റാതെ നേരെനിന്ന്‌ സമാധാനം പറയാന്‍ 
അയാള്‍ കാക്കാനോട്ട പറയും. ഉടനേ നേരേ ഞെളിഞ്ഞുനിന്ന്‌ 
അതുവരെ പറഞ്ഞതെല്ലാം ആവത്തിക്കും. ഇതും സദസ്യരെ 
പൊട്ടിച്ചിരിപ്പിക്കാനുള്ള ഒരേര്‍പ്പാടാണ്‌. 


അനന്തരം ശങ്കിടി കാക്കാന്‍െറ “പെണ്ടാട്ടി"കളെ വിളി 
ക്കന്‍ ആജ്ഞകൊട്ടക്കുന്നു. രണ്ടു “പെണ്ടാട്ടി*മാരാണ്‌ കാക്കാനു 
ള്ളത്‌. ഇരുവരും ചേന്ന്‌ കാക്കാന്‍ നൃത്തം ചെയ്ത കഴിയുന്നതോ 
ടെ ആ രംഗം അവസാനിക്കുന്നു. കാക്കാന്‍ കാക്കാലിച്ചികളോട്ട്‌ 
യാത്രപറഞ്ഞു അടുത്തുള്ള കാട്ടില്‍ വിറകൊടിക്കാന്‍ പോകുന്നു. 


കാക്കാന്‍ പോയിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ കാക്കാലിച്ചികളുടെ നൃത്തമായി. 


അടുത്ത രംഗത്തില്‍ കാക്കാന്‍ സപ്പദംശമേറെറന്ന മട്ടില്‍ 
കാക്കാലിച്ചികളെ വിളിച്ചു കരഞ്ഞുകൊണ്ടു പ്രവേശിക്കുന്നു. 


കാക്കാന്‍െറ പാട്ട്‌ 


പുത്തനായിപ്പിടിച്ച പാമ്പു 
കൊത്തിയല്ലൊ........അയ്യോ 
കൊത്തിയല്ലോ... ... എന്നെ 
കൊത്തിയല്ലോ. 


നീലിപ്പെണ്ണം കാളിപ്പെണ്ണും 


അരികില്‍ വായോ- 
അരികില്‍ വായോ 
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Te A 
അടുത്ത രംഗമാണ്‌ ഏററവും രസകരമായത്‌, കാക്കാനും പി take 
he 
കാക്കാച്ചിയും തമ്മിലുള്ള പ്രണയകലഹമാണ്‌ അതില്‍ അഭിന XM 


യിക്കുന്നതു്‌. 
കാക്കാന്‍: ം ച 
ചുററിയുട്ടത്തൊരു വട്ടപാവാടയി 5 
തെപ്പടി പോച്ചിതടി-കാക്കാത്തീ 
എപ്പടി പോച്ചിതെടി? 
) കാക്കാത്തി; 
| 9 ചുള്ളിയൊടിക്കുവാന്‍ കാട്ടിലോ പോയപ്പോള്‍ 
മുള്ളിലുടക്കിയെടാ-കാക്കാനേ £ 
1 മുള്ളിലുടക്കിയെടാ. ‘1 
കാക്കാന്‍: 
മുക്കില്‍ക്കിടന്നൊരു കല്ലുമൂക്കുത്തിയി- 
തെപ്പടി പോച്ചിതെടീ-കാക്കാത്തീ 3 
1 പോച്ചിതെടി? pc $ 
എപ്പട YS | ce 
കാക്കാത്തി: Fg 


മൊന്തയിലേ വെള്ളം മോന്തിക്കുടിച്ചപ്പോള്‍ 
മൊന്തയില്‍പ്പ്യോയിതെടാ-കാക്കാനേ eT 
മൊന്തയില്‍പ്പോയിതെടാ. 8 
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: Sr 


sone? ve പു one 


176 


8. കുറത്തിയാട്ടം 


കാക്കാലിച്ചിനാടകത്തില്‍നിന്ന്‌ അത്രയധികം ഭിന്നമല്ലാത്ത 
ഒന്നാണ്‌ കുറത്തിയാട്ടം. സാധാരണ നായന്മാരാണ്‌ കുറത്തിയാ 
ട്ടക്കാര. അമ്പലങ്ങളില്‍ ഉത്സവവേളതയ്ക് ഓട്ടന്‍തുള്ളല്ലം കഥകളി 
യും കൂത്തും എന്നതുപോലെ കുറത്തിയാട്ടവും ഒരു വിനോദപരിപാ 
ടിയായി നടത്തുന്നു. തുള്ളൽക്കാരന്‍തന്നെയാണ്‌ കുറത്തിയാട്ട 
ത്തിനുള്ള “യോഗവും സംഘടിപ്പിക്കന്നത്‌. രണ്ടാണ്‍കുട്ടികള്‍ 
കുറത്തിയുടെ വേഷത്തിന്‌; പ്രായമെത്തിയ ഒരാള്‍ “മുത്തിയമ്മ” 
കെട്ടാന്‍; മറെറാരാള്‍ കുറവന്‍ കെട്ടാനും. മൂദംഗത്തിനും കയ്‌മ 
മണിക്കും ഓരോരുത്തര്‍. ഇത്രയുമായാല്‍ “കുറത്തി യാട്ട"ത്തിനുള്ള 
*“സെററു്‌” പൂര്‍ത്തിയായി. ഇക്കാലത്തു്‌ “കുറത്തി” കെട്ടാന്‍ പെ 
ണ്‍കുട്ടികളേയും നിയോഗിക്കാറുണ്ടു്‌. 


. സന്ധ്യയ്ക്ക്‌ ക്ഷേത്രത്തിലെ ദീപാരാധന കഴിഞ്ഞാലുടന്‍ കുറ 
ത്തിയാട്ടം തുടങ്ങുകയായി. മതിതക്കെട്ടിനകത്തു്‌ നാലമ്പലത്തിനു 
പുറത്താണ്‌ കുറത്തിയാട്ടം നടത്തുക. ആ സമയം അകത്തുള്ള 
കൂത്തമ്പലത്തില്‍ “കൂത്ത്‌” നടക്കുന്നുണ്ടാകും. അഭ്യസ്തവിദ്യക്ക്‌ 


അതില്‍ പങ്കകൊള്ളാം. അല്ലാതുള്ള “സാമാന്യജനത"യെ കരുതി 
യാണ്‌ പുറത്തു കുറത്തിയാട്ടം നടത്തുന്നതു. 


കഥകളിക്കുപയോഗിക്കുന്ന ഒരു വലിയ ഓട്ടവിളക്ഷ്‌ കുറ 
ത്തിയാട്ടത്തിനുണ്ടായിരിക്കും. 


മേളക്കാര്‍ വന്ന്‌ ആദ്യം ഗണപതിം സരസ്വതി എന്നീ ദേവ 
തകളെ സ്കൃതിച്ചുള്ള കീര്‍ത്തനങ്ങള്‍ പാട്ടന്നതോടെ കളി 
ങ്ങുന്ന. ആദ്യം കുറത്തികളുടെ വപൂറപ്പാടാണ്‌, 


തുട 
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ത്ത്‌ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നു. ഏതാണ്ട്‌ ഒരു മണിക്കൂറോളം വര 
ഈ ഒന്നാം രംഗത്തിനുശേഷം നടന്മാര്‍ മറയുന്നു. 


വീണ്ടും അതേ വേഷക്കാര്‍ തന്നെ പ്രവേശിക്കുന്നു. ഇപ്പോള്‍ 
അവര്‍ 'ലക്ഷ്ി"യും “പാവ്യതി "യുമാണ്‌. ഇരുവരും കൂടി ഒരു “സയ 
ന്ദര്ൃപ്പിണക്ക'മാടാനാണ്‌ ഇനി ഭാവിക്കുന്നത്‌. 


“എടി എടി 
പിച്ച തെണ്ടി നടന്നില്ലേ നിന്‍ കണവന്‍ ക 


എടി എടി 
പിച്ചതെണ്ടി നടന്നില്ലേ നിന്‍കണവന്‍?”” 
എന്ന്‌ ലക്ഷ്മീദേവി പാവ്വതീദേവിയോട്ു ചോദിക്കുമ്പോള്‍ 


മറപടി ഇതാണു്‌: 
“അതു നിന്‍റ കണവനാണ്‌ 
എടി എടി 
കച്ചകെട്ടി നടന്നില്ലേ നിന്‍കണവന്‍ 
എടി എടി 
കച്ചകെട്ടി നടന്നില്ലേ നിന്‍കണവന്‍?”” 


ഉടനെ ലക്ഷ്മിദേവി മറെറാരു ശരമാണു” പവ്യതീകാന്തനെ 
ലക്ഷ്യമാക്കി തൊടുക്കുന്നതു അതിനു ബദലായി പാവ്വതീദേവ te 
മറെറാന്ന്‌ അങ്ങോട്ടും തൊട്ടക്കുന്നു. “സരന്ദര്യത്തക്യമേവം രമ 
യുമുമയുമായുള്ള'ത്‌ സദസ്യരെ രസിപ്പിക്കുമെന്നു പറയേ ic 
ഒടുവില്‍ ഇരുവരും പിണക്കം കളഞ്ഞു” ഇണങ്ങുന്ന: “ഹസ്തേന 
സ്ലതലമാത്തസുഖം'ഗ്രഹിച്ചിട്ടു , ഇരുവരും കൂടി “കാനനഭം 
കാണാന്‍ പോവുന്നു. ഇതോടെ ത്ത രംഗവും അവസ 
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കറവന്‍ വരുന്നു 
അഭയം തരുന്നു 
സഭയോര്‍ക്കിതാ വന്ദനം.” 


എന്ന പറപ്പാട്ടപാട്ടും 


“ശങ്കര! ശങ്കര ശശിമയലേ-ജയ ജയ 
ശാര്‍ങ്‌ ഗായുധധര പ്ൃരഹരനേ!” 


എന്ന ഇഷ്ടദേവതാവന്ദനവും അയാള്‍ നടത്തുന്നു. അയാളുടെ 
തൊഴിലിനെപ്പററിയുള്ള പ്രശസ്തിഗാനമാണു്‌ പിന്നീട്ട്‌ ,**ചെപ്പുടി 
ക്കളിയുണ്ട്‌; ഞാണിന്മേല്‍ കളിയുണ്ട്‌. അതില്‍ ചില . വേലത്തര 
ങ്ങളുണ്ട്‌ ,'" എന്നിത്യാദി ആ ഭാഗം കഴിഞ്ഞാല്‍ തലേന്നുരാത്രി ത 
ന്നെ വിട്ടുപോയ കുറത്തികളെ അന്വേഷിക്കയായി. “പരപൃരുഷ 
ന്മാരോട്ട്‌ ഒളിവില്‍ ചേരാന്‍ അവർക്കൊരു വിരുതുണ്ടെന്ന്‌? കുറ 
വനു നല്ലതുപോലെ അറിയാം. അവളെ കണ്ടെത്തിയാല്‍ കണ്ഠ 


ഛേദത്തിനുപോലും ആ വീരനായകന്‍ തയ്യാറാണെന്ന്‌ ശപഥം 
ചെയ്യുന്നു. 


അതാ വരുന്നു കാണാതെപോയ കുറത്തി. കോപാരുണ 
നേത്രനായി കുറവന്‍ അവളെ സമീപിക്കുന്നു., നാം ഇതിനു മുന്‍ 
പൃകണ്ട കാക്കാലിച്ചിനാടകത്തിലെ അതേ രംഗം തന്നെ വലിയ 


on വ്യത്യാസമില്ലാതെ ഇപ്പോഴും കാണാം. 


$ആലിലപോലെ കിടന്നോരടിവയര്‍ 
എപ്പടി വിത്തിതെടി?”” 


A 


തക്കതായ സമാധാനം ഓരോ 


) ചോദിക്കുന്നു. 
1 നെ 
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സ്യരെ ആബാലവൃദ്ധം ചിരിപ്പിക്കുന്ന രംഗം ഇതത്രേ. “മുത്തി” 
വരുമ്പോള്‍ മേളക്കാരില്‍ ഒരാള്‍ “ചോദ്യ*ക്കാരനാവ്യം. മുത്തിയു 
ടെ വയസ്സ്‌, മക്കളുടെ എണ്ണം, ഓരോരുത്തന്‍െറയും ജോലി, ഇങ്ങ 
നെ പലതും ചോദ്യക്കരന്‍ ചോദിക്കും. ഓരോ ചോദ്യത്തിനും 
തമാശനിറഞ്ഞ മറുപടിയാണ്‌ നല്‍കുക, ഒടുവില്‍ മുത്തി ഒരു 
കയ്‌ കൊട്ടിക്കളി നടത്തും. 


“ഗോപുരം തിങ്ങി രണ്ടീച്ച ചത്തു 
കൊച്ചീലൊരച്ചിക്കു മീശവന്നു”” 


ഇത്യാദി യാത്രകളിയില്‍ നാം കേട്ടുകഴിഞ്ഞ “അസംബന്ധഗാന” 
മാണ്‌ മുത്തി കയ്‌ കൊട്ടിക്കളിക്ക്‌ പാടുന്നത്‌. 


ഏതാണ്ട്‌ രണ്ടു മണിക്കൂറോളം സമയംകൊണ്ട്‌ കുറത്തിയാ 
ട്ടം ആടിത്തിരുന്നു. 


അധ്യായം ഏഴ്‌ 


മതം 


|  നാടകങ്ങളെല്ലാം നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞു, കണ്ടുകൊണ്ടിരുന്ന 
| പ്പോള്‍ പലതും ഓമ്മയില്‍ വന്നു. ചിലതെല്ലാം സംശയരൂപ 
ത്തിലാണ്‌ ഒഓക്കാനിടയായതു്‌. കണ്ടു രസിക്കാന്‍ മാത്രമല്ല അ 
റിഞ്ഞു പഠിക്കാനും ഒട്ടേറെയുണ്ട്‌ നമ്മുടെ നാടോടി നാടകങ്ങളില്‍ 


എന്ന കാര്യം ഉറപ്പായി. അങ്ങിനെ പഠിക്കാനുള്ളവ എന്താ 
ണെന്നാണ്‌ ഇനി പര്യാലോചിക്കുന തു്‌, 


ഒരു നാടിന്‍െറ നിറപ്പകിട്ടുള്ളതും എന്നാല്‍ അറിഞ്ഞുകൊ 
ണ്ട്‌ അത്രയേറെ നിറം പിടിപ്പിക്കാത്തതും ആയ സംസ്ല്യാരമാണു്‌ 
അവിടത്തെ നാടന്‍കലകള്‍ നമ്മുടെ ലുന്പില്‍ സമപ്പിക്കുന്നത്‌. സം 
സ്റ്റാരമെന്ന്‌ ഒരൊററപ്പദംകൊണ്ടു്‌ സമാഹരിച്ചു പറഞ്ഞെന്നേയു 
ള്ള. ആ പദത്തിന്‍െറ ആത്ഥികമായ ചുരുള്‍ വീടുത്തിപ്പിടിച്ച്‌ “ 
പരത്തിവെയ്തുന്പോൾ, ആ ഏകത്വത്തില്‍ കാണുന്ന നാനാ 
ത്വം അനായാസം അളന്നു തിട്ടപ്പെടുത്താവുന്നതല്ല. ഒരു നാടി 
നെറ നേട്ടങ്ങൾ അതിനു കയ്‌ വന്നു നാനാമുഖമാര്‍ധഗ്ഗുങ്ങളിലുടെ മാ ടി 
ത്രമേ കണ്ടെത്താവു. ആ മാഗ്ലം ഓരോന്നും ഓരോ പേരിലാ 
ണ്‌ നാം ഇന്നറിയുന്നത്‌. മതം, കലം ചരിത്രം എന്നിങ്ങനെ 
അവയ്ക്ക്‌ നാമകരണം ചെയ്താല്ലം വീണ്ടും നിഷ്‌ കൃഷ്ഠാത്ഥത്തില്‍ 
അത്ഞു പലതായി വിഭജിക്കാവുന്നതാണ്‌- അങ്ങിനെ ഓരോ 
2 ഉണ്ടാകുന്ന സൂക്ഷ്മമായ അവാന്തരവിഭാഗങ്ങളേപ്പററി 
ചിന്തിക്കുന്നില്ല. എല്ലാററിനും കൂടി ഒന്നാകെ 
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 അനുഷ്ഠാനനാടകങ്ങളാണല്ലോ നാം ആദ്യം കണ്ടത്‌. പല 
തുകൊണ്ടും അവയ്ക്ക്‌ പ്രാഥമ്യവ്യം പ്രാധാന്യവും ഉണ്ടു്‌. കേരള 
സംസ്‌കാരത്തിന്റെ പ്രാക്മനദശാ-ഘട്ടത്തെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യ 
ന്ന വാടന്‍കലകളാണു അവ. കേരളീയരുടെ മതചരിത്രത്തില്‍ 
മൂലാധാരമായി നില്ലുന്ന പ്രാചീനാനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ അവലംബമാക്കി 
ക്കൊണ്ടാണ്‌ ആ നാടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിട്ടുള്ളത്‌ . അതുകൊണ്ടു്‌ 
അവയില്‍ നിന്നും ലഭിക്കുന്ന മത.പരിത്രത്തിലേയ്ക്കാണ്ട്‌ നമ്മുടെ ശ്ര 
ദ്ധ ആദ്യം പതിയേണ്ടതു്‌. 


കേരളത്തില്‍ പ്രാചീനകാലം മുതലേ നിലവിലിരുന്നത്‌ ഹി 
ന്ൂമതമാണെന്നു പ്പെട്ടെന്നങ്ങു പറയാന്‍ സൂക്ഷിക്കണം. ഹിന്ദു 
ധമ്മം, ഹിന്ദുമതം എന്നീ പേരുകളില്‍ അറിയപ്പെടുന്ന ധര്‍മ്മസം 
ഹിതയും വിശ്വാസാചാരങ്ങളും സങ്കലിതവസ്തുക്കളാണെന്ന്‌ പ്രസി 
ദ്ധമാണല്ലോ. ഭാരതത്തില്‍ പ്രാകൃതയുഗം മുതല്‍ ഇന്നുവരെ പല 
പ്പോഴായി പലഭാഗങ്ങിളിലായി പിറന്നതും വളന്നും വന്നിട്ടുള്ള പര 
ശൂതം വിശ്വാസാചാരാനഷ്ഠാനങ്ങളുടെ സമഗ്രസമാഹാരമാണു ഇ 
ന്നത്തെ ഹിന്ദുധര്‍മ്മം. അതുകൊണ്ട്‌ ഓരോ നാട്ടിലും ഓരോ കാ 
ലത്തുമുണ്ടായ പ്രത്യേകവിശ്വാസാദികളുടെ അനുക്രമമായ ചരി 
ത്രവും സ്വഭാവവും അറിഞ്ഞാലേ ഹിന്ദുധര്‍മ്മത്തിന്‍െറ യഥാത്ഥ 


സ്വഭാവം ഗ്രഹിക്കാനൊക്കൂ. 


കേരളത്തിലെ പ്രാക്തനമതചരിത്രം നമ്മുടെ നാടോടിനാടക 


ങ്ങളില്‍നിന്നു ലഭിക്കാവുന്നിടത്തോളം അറിവുകള്‍ വെച്ചു്‌ മനസ്സി 
ലാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കാം. പരേതാരാധന (൧൩൬) യാണ്‌ കേരള 
ത്തിലെ ഏററവും പഴക്കമേറിയ മതം എന്നു്‌ ചില പണ്ഡിത 
ന്മാര്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.* പരേതാരാധന പഴക്കമേറിയതുത 
പക്ഷേ അതാണോ ഏററവും പഴക്കം ചെന്നതെന്ത്‌ ത 
ന്നതല്ല. വൃക്ഷാരാധന (Tree-worship), ല രാ 


ന്നെ; 
ച്ചപ്പെടുത്താവു 


മലബാര്‍ ഡീസ്‌ടിക്ട' മാന്വല്‍, ൦ 


+ വില്ല്യം. ലോഗന്‍ം 
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ധന (Phallic worship), രക്താരാധന (Blood cult) തുടങ്ങിയ 
പ്രാകൃതാരാധനാസമ്ത്രദായങ്ങൾ പലതും വരേതാരാധനയ്തൊപ്പ 
മോ മുമ്പോ നിലവിലുണ്ടായിരുന്നിരിക്കണം. ശിലാരാധനയും സ 
പ്പാരാധനയും ലിംഗാരാധനയുടെ രൂപങ്ങളാണ്‌ എന്ന്‌ ചില 
ക്ഭിപ്രായമുണ്ട്‌. ഒന്നു തീര്‍ച്ചയാണ്‌; സര്‍പ്പാരാധനയ്ക്ക്‌ കേരള 
ത്തില്‍ പ്രമുഖസ്ഥാനമുണ്ടായിരുന്നു. ഇപ്പോഴും അതുണ്ടുതാനും. 


കേരളചരിത്രത്തെസംബന്ധിച്ചു്‌ അര്‍ദ്ധാധികൃതമായ അറി 
വൃതരുന്നതു്‌ ഇന്നും കേരളോല്‍പത്തിഗ്രന്ഥങ്ങളാണല്ലോ. അവ 
യെല്ലാം കേരളത്തിന്‍െറ ജന്മദാതാവായി പരശുരാമനെയാണു പ്ര 
കീര്‍ത്തിക്കന്നതു, കേവലം ഐതിഹാസികമോ ഐതിഹൃപര 
മോ ആയ പരശുരാമകഥയുടെ അവിശ്വാസ്യാംശങ്ങള്‍ വിട്ടുക 
ളഞ്ഞാലും ഒന്നു രണ്ടു കാരൃങ്ങള്‍ നമുക്കു യൃക്തി പുവ്വം അനുമാനി 
ക്കാവുന്നതാണ്‌, നാഗങ്ങളുടെ ശല്യമുണ്ടായിരുന്ന കേരളത്തില്‍ 
നാഗാരാധനക്രമം നടപ്പാക്കിയതും, സമുദ്രോല്‍ഭൂതയായ കേരളഭൂമി 
സന്തതചഞ്ചലയായതിനാല്‍ ഉറപ്പിക്കാന്‍ വേണ്ടി വപടിഞ്ഞാറ്റ്‌ 
അമ്മമാരെയും കിഴക്ക്‌ ശാസ്താക്കളെയ്ും പരശുരാമന്‍ പ്രതിഷ്ഠി 
ചൃതും കേരളമതചരിത്രത്തിന്‍െറ ആദിമഘട്ടത്തെ സംബന്ധിച്‌ 
സുപ്രധാനമായ തെളിവുകള്‍ തരുന്നുണ്ട്‌, അതില്‍ നിന്നും അമ്മ 
നും അയ്യനും ആണ്‌ സര്‍പ്പങ്ങള്‍ക്കൊപ്പമോ പിമ്പോ നമുക്കാ 
രാധ്യദേവതകള്‍ ആയിരുന്നതെന്നു സ്പഷ്ടം. ശാസ്താവെന്നു പേ 
രുവന്നതു പിന്നീടാണെന്ന്‌ ഇവിടെ ഓര്‍മ്മിക്കേണ്ടതുണ്ടു്‌. അയ്യ 
നെന്നും അയ്യനാരെന്നും ഉള്ള പേരുകളാണ്‌ ആദ്യം ഉണ്ടായിരുന്ന 


ത്‌. അക്കഥ പിന്നീട്ട വിസ്തരരിക്കുന്നതുമാണു്‌. നമുക്കാദ്യം അ 


തന്‍െറ അടുക്കലേയ്ക്ക്‌ പോകാം. 


HRT ODS Sgt 


ജ കേരളോല്‍പത്തീ എന്ന പേരില്‍ അനേകം 
പ്രകാശിതങ്ങളുമായുണ്ടു*, മദിരാശി സവ്വ 


തീയ ക 
നോക്കുക. ES SEES 
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അമ്മനു പല പേരുകള്‍ ഉണ്ടായി. പ്രപഞ്ചനിയാമകള്‍ 
ക്തിക്കു പഴമക്കാര്‍ മാതൃത്വം കല്ലിച്ചതാണ്‌ ഇതിനധിഷ്ഠാനം എ 
ന്നു തീര്‍ച്ച. ഈ ശക്ത്യാരാധന കേരളത്തിനുമാത്രം ഉള്ളതല്ല. 
മാതൃശക്തിയെയോ സ്റൈണപ്രഭാവത്തെയോ ആരാധിക്കുന്ന സ v 
സ്രദായം അനാദികാലം മുതല്‍ സാവ്വദേശീയമായിരുന്നു. പക്ഷേ 
ഓരോ ദേശത്തില്ലം ഓരോ കാലത്തിലും അതു്‌ സവിശേഷരൂപ 
ങ്ങൾ കയ്‌ ക്കൊണ്ടിരുന്നു, ആ നിലയ്ക്കു” കേരളത്തിലെ അമ്മന്‍- 
പൂജ തനിക്കേരളീയം എന്ന്‌ ഒരത്ഥത്തില്‍ പറയാ. അനന്തരകാ 
ലഘട്ടങ്ങളില്‍ മറുനാട്ടകാരുമായുണ്ടായ സമ്പര്‍ക്കംകൊണ്ടും മററും 
ആ അമ്മന്‍പുജയ്ണ്ടായ മററങ്ങൾ മതചരിത്രഗവേഷണത്തി 
ന്ന്‌ വിഷയങ്ങളാണ്‌. കാളി, ഭദ്രകാളി, .ദൂര്‍ഗ്ഗം ചാമുണ്ഡി ഭഗവ ഷാ 
തി, പാവ്വതി എന്നീ സങ്കല്ലഭേദങ്ങൾക്ക്‌ കാരണവും മറെറാന്നല്ല 
ല്ലോ. കാളിയെ ചിലപ്പോള്‍ ശിവനന്‍െറ മകളായും മററു ച്വില 
പ്പോല്‍ ഭാര്യയായും സങ്കല്ിക്കുന്നുണ്ട്‌. ശാക്തേയമതം കൌളമ 
തം എന്നെല്ലാം അറിയപ്പെടുന്നതും അമ്മന്‍പൃജയുടെ രൂപാന്തര 
ങ്ങള്‍ തന്നെ, ഇവയ്തെല്ലാം കേരളത്തില്‍ ഓരോ കാലത്തു” പ്രതി 
ഷ്യം പ്രചാരവ്യം ലഭിച്ചിട്ടമുണ്ട്‌ . അവയുടെ സ്വഭാവവിശേഷ 
പഠനം അല്ല നമ്മുടെ വിഷയം. നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞ അനുഷ്യാ 
നനാടകങ്ങളില്‍നിന്നും നമ്മുടെ അമ്മന്‍പൂജയുടെയും മററനുഷ്ഠാ 
നക്രമങ്ങളുടെയും ഒരേകദേശചരിത്രം ആരായുക മാത്രമേ ഇവിടെ 


കാരണീയമായി ടുള്ള 


കാളിത്തിയാട്ട്‌, മുടിയേറ്റ്‌, തിറയാട്ടം എന്നിവയിലാണ 

ല്ലോ അമ്മന്‍പൂജയുടെ വിധാനങ്ങള്‍ മുഖ്യമായും ഉള്ളതു്‌, അമ്മ 
യ്യുടെ രൂപം കളമെഴതുക, പൃൂജകനായ വെളിച്ചപ്പാട്ട്‌ ആ രൂപ 
ത്തെ തന്നില്‍ ആവാഹിച്ചു അമ്മയുടെ കഥയെ “രൂപക്‌മാക്കുക 
എന്നിത്രയുമാണല്ലോ അനുഷ്യാനനാടകങ്ങളില്‍ നാം പ്രധാനമായി 
കണ്ടതു. പക്ഷേ, ഈ രൂപസജല്ലത്തിനു മുമ്പ്‌ അമ്മ ot 
യ്ക്‌ മറെറാരു ലേട്ടമുണ്ടായിരുന്നു. അതു്‌ നാം കണ്ട 5 
നാടകങ്ങളിലൊന്തും സ്തഷ്ടമായിട്ടില്ല. “വാനു A 
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ങ്ങ്‌ മലബാറില്‍ പലേടത്തും നടപ്പുണ്ട്‌. അതു്‌ അനുഷ്ഠാനപര്‍ 
മായ ഒരു നാടന്‍സ്ൃത്തമത്രേ.* അതില്‍ പാനക്കൊന്പുകൊണ്ടു 
വരിക എന്നൊരു ചടങ്ങുണ്ട്‌. മൂന്നു കവരയുള്ള ഒരു പാലക്കൊ 
മ്പാണ്‌ അമ്മയെന്ന്‌ സങ്കല്പിച്ച്‌ അകലെ നിന്നെഴുന്നള്ളിച്ചു്‌ 
പന്തലില്‍ ആവാഹിച്ചു പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്നതു്‌ം അമ്മയുടെ സൃഷ്ടീ 
സ്ഥിതിസംഹാരരൂപങ്ങളായ ശക്തിത്രയത്തെ ആണുപോല്ും ഈ 
മുന്നു കവരയുള്ള പാലക്കൊമ്പു” സുചിപ്പിക്കുന്നതു്‌. കളമെഴുത്തില്ു 
ളതുപ്പോലെ അമ്മയ്ക്കു രൂപം വന്നിട്ടില്ലാത്ത ഒരു ഘട്ടത്തെയാ 
ണ്‌ ഇതു കാണിക്കുന്നതു്‌, 


പാലയ്ത് പുജപചെയ്യുന്നതു്‌ നായരാണ്‌, നമ്പൃതിരിമാരുടെ 
അഭിപ്രായത്തില്‍ നായന്മാരെല്ലാംതന്നെ ശൂദ്രരാണല്ലോ. പാനയ്ക്കു 


പൂജിക്കുന്ന നായക്ക്‌, കുറുപ്പും പണിക്കര്‍ എന്ന സ്ഥാനമാനങ്ങള്‍ 


അക്കാലത്തില്ലായിരുന്നു. പൂജകഴിഞ്ഞു പുറത്തിറങ്ങിയാലുടന്‍ 
ഒരു നമ്പൂതിരി വന്ന്‌ ചില കര്‍മ്മങ്ങള്‍ പന്തലില്‍ അനുഷ്ഠിക്കുന്നു 
ണ്ട്‌, തനി കേരളീയമോ ദ്രാവിഡീയമോ ആയ അമ്മന്‍പൂജ 
യില്‍ ഇടക്കാലത്തു പിന്നീട്ടവന്ന ബ്രാഹ്മണന്‍ ഒളിഞ്ഞും തെളി 
ഞ്ഞും പങ്കാളിയാകുന്നതിന്‍െറ അനുസ്മരണമാണ്‌ അതു്‌ എന്ന്‌ 
ചിലര്‍ക്കഭിപ്രായമുണ്ട്‌. അതെങ്ങിനെയുമാകട്ടെ. ബ്രാഹ്മണപ്രവേ 
ശവും, അധികാരവും കേരളീയമതത്തില്‍ ഉണ്ടാകുന്നതിനു മുമ്പേ 
അമ്മ൯പൂജ അവിടെ സുപ്രതിഷ്ഠീതമാണ്‌ എന്ന കഥയേ ഇവി 
ടെ ഈന്നിപ്പറയുന്നുള്ള. 

തിറയാട്ടത്തിലെ അമ്മന്‍പൂജയാണു്‌ ഇനി നമ്മുടെ ശ്രദ്ധ 
യെ കൂടുതല്‍ ആകുഷിക്കുന്നത്‌. അതില്‍, കാളിക്കു രൂപം വന്ന 
തിനുശേഷമുള്ള ആരാധനയാണു കാണുന്നത്‌. അഞ്ഞ ററാന്‍, 
മുന്തുററാന്‍, മലയന്‍ തുടങ്ങിയവരാണല്ലോ പ 


es പ yu 
കെട്ടുന്നതു, അവരെല്ലാംതന്നെ നായന്മാരേക്കാള്‍ താഴ്‌ന്ന ജാതി 


പൂങ്കാവു്‌, ഭാഗം 110, 111; 112 


ത്യ 
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യമാണ്‌. അവര്‍ക്കോരോരുത്തക്കും പ്രത്യേകം തെയ്യങ്ങൾ (ദൈവ 3 
ങ്ങള്‍) ഉണ്ട്‌. അമ്മന്‍െറ സങ്കല്ഭേദങ്ങൾ എല്ലാവക്കും ആകാം. 
തിറയാട്ടത്തില്ലം പൂജ, ആട്ടം, അരുളപ്പാട്ട്‌, പ്രസാദംകൊട്ടക്കല്‍ 
തുടങ്ങിയവ തെയ്യം കെട്ടുന്നവര്‍ തന്നെയാണല്ലോ നിവ്വഹിക്കു 
ന്നത്‌. ഇപ്പോള്‍ പല ജാതിക്കാരും തിറയില്‍ ഒരുതരത്തിലല്ലെ 
ങ്കില്‍ മറെറാരു തരത്തില്‍ പങ്കുകൊളളന്നുണ്ടു്‌ . ഇതിലം ബ്രാഹ്മ 
ണമേധാവിത്വം തീരെയില്ലെന്നു പറയാം. പാനയില്‍ നമ്പൂതി 
രി ഇടയ്ക്കു കയറി വന്ന്‌ കര്‍മ്മം നടത്തിപ്പോയതു, ബ്രാഹ്മണക്ക 
ആ അബ്രാഹ്മണാചാരത്തോട്ട പൊരുത്തപ്പെടണം എന്നുള്ള മനോ 
ഭാവം ഉണ്ടെന്നാണല്ലൊ കാണിക്കുന്നത്‌. ഈ മനോഭാവം ഒരു 
പക്ഷേ ഒട്ടധികം മാത്സര്യങ്ങശക്കും പ്രതിഷേധങ്ങള്‍ക്കും ശേഷമാ 


ണ്‌ ഉണ്ടായതെന്നുവേണം ഈഹിക്കാ൯ം മൂവാളന്‍കുഴിയില്‍ ചാ 


മുണ്ഡി എന്നൊരു തിറ തെക്കന്‍കണ്ണാടകത്തില്‍ കോട്ടിക്കുളം സ്റ്റേ - 
ഷ്ന്ന്‌ ഏതാണ്ട്‌ അരനാഴിക തെമ്മള്ള തൃക്കണ്യാവിനടുത്തുവെ 
si നടത്തുന്നുണ്ട്‌. ആ ചാമുണ്ഡിയുടെ തോററത്തില്‍നിന്നും* 


ത്തിനെ 


പ്രത്യേകമായി കലദേവതകളു 


ൽ ഉത്തരകേരളത്തിലെ മിക്ക കുട്ടംബങ്ങറാക്കും 


“. തവവാട്ടിന്‍െറ ഭഠണനിവ്യഹണത്തില്‍ അപ്രധാനമല്ലാത്തൊരു സ്ഥാനം ഈ 


ണ്ട്‌. 
കലദൈവട്്ങഠാക്കു്‌ കല്ലീച്ചുകൊട്ടത്തിട്ടരുണ്ട്‌ം മരത്തര൦ തെയുങ്ങളിലൊന്നാണു? ഈ 
ed 


ലേഖനത്തിന്‌ വിഷയമായ മുവാളങ്കഴീയില്‍ ചാമുണ്ഡി, 


ഉല്‍പത്തി പ 


ചണ്ഡമുണ്ഡന്മാരുടെ നീഗ്രഹത്തിനുദശഷം ദേവിയെ “*ചാമുണ്ഡീയെന്നു ചൊല്ലി _ 
ണ്ടല്ലോ, 


സ്കൃതീചീട്ട ന്നവക്ക്‌”? മംഗളമാശംസീക്കുന്നതായി കാണുന്നു l 


ത്രീ ഈ ദേവതയെ ആവാഹിച്ചൊരു ചെമ്പുകടത്തില്‍ ഭദ്രമ: 


എടമന ത 
മാന്തീ അതില്‍ നിക്ഷേപിക്കാന്‍ പ 


അനുചരന്മാരോട്ു” “മൂവാളംകുഴി” 


““വീട്ടിന്നെത്തും മുമ്പെ, ഭകട്ടിതു 


ഘനനിര്‍ഘോഷം പോലൊരു ശബ്ദം. 
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ബ്രാഹ്മണക്ക്‌ ഈ ദ്രാവിഡദേവതയോടുണ്ടായിരുന്ന കിടമാത്സര്യ 
ത്തെപ്പററി ഏറെക്കുറെ മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കും. ഏതായാലും 


നഗ്രമതായൊരു വാളമിയന്നു, 


വാളം പോന്നഥ ഭൂമി ചീളു” 


മുവാളങ്കഴിയെ ഭേദിച്ചു പൊട്ടിത്തെറിച്ചതിന്‍െറ ഫലമായാണത്രെ ആ പേരു്‌ 
“മുവാളങ്കഴിയില്‍ ചാമുണ്ഡി? തത്ഭവവും. 


തോററംപാട്ട്‌ 


കഴുത്തില്‍ കൂട്ടമാല ധരിച്ചു്‌, അരയില്‍ പട്ടുഞെറിഞ്ഞുടുപ്പേംടെയ്യം, തലയില്‍ 
ചെറുമുടിയോട്ടംകൂടി തോററം പ്രമ്യക്ഷപ്പെട്ടന്നു. ചെണ്ട പീഠത്തിന്മേല്‍വെച്ചു്‌ ഇട 
കിടെ കൊട്ടിക്കൊണ്ട്‌ തോററക്കാരന്‍ പാടുന്നു, അതേററുപാടാന്‍ മലയന്മാക്കു്‌ 
പുറമെ, മലയികളും കൂടാറുണ്ട്‌, അനേകം പരുഷശബ്ദങ്ങളുടെ ഇടയില്‍ സ്തരീശബ്‌ദം 


മാധുര്യം ചേക്കകയാണ്‌, ചോക്കു മയല്ലാ, മിക്കപ്പോഴും. പരശ്ശതം സംവത്സരങ്ങരം 


അതിജീവിച്ചുവന്നതെന്നു്‌ കരുരുപ്പെടുന്ന ആ തോററംപാട്ടിനു്‌ എന്തോ ഒരഴകം മിഴി 
വുമുണ്ട്‌,. പ്രാചീനുതയുടെ “ചരുപരുപ്പ'ല്ലാതെ, അര്‍വ്വാചീനതയുടെ 
അതിലുടനീളം കാണാന്‍ ഒരുപരക്ഷ സാധിച്ചില്ലെങ്കിലുംം ആ 
നിന്നിരുന്ന ഏതോ കേരളീയന്‍െറ ഹൃദയവിപഞ്ചികയില്‍ 
ഗാനതല്ലജം, ഏറെ സംവത്സരങ്ങറം കഴിഞ്ഞു്‌ വീണ്ടും 
പൊയ്യ്യോയ വഷങ്ങളെ മാടീവിളാിക്കുകയാണെന്നു തോ 


- a 


“മീനുമിനുപ്പു്‌? 
സ്തീകത്വത്തിലടിഷുറച്ചു 
നീന്നും നിര്‍ഗ്ഗളിച്ച ആ 


മാറെറാലിക്കൊള്ളുമ്പോഠം, 
ഠം 


കേരളമെങ്ങും കേളിമികച്ചൊരു 
കോമളമൂര്‍ത്തി ചാമുണ്ഡേശ്വരി 
“*കേവലമിന്നൊരു സ്വരൂപമെനിയ്തു 
വഴക്കം വേണ”മതെന്നു നിനച്ചു. 
പുടബലമാം മുക്കാതം നാട്ടിനു 
മകടമതാകും തൃക്കണ്യാവില്‍ 
പൃക്കു നമിച്ചഥ മുക്കണ്ണരെയ്യം 
nl മൈക്കണ്ണീശപരീയാമവഠംതന്നെ 
ആവംഹിച്ചൊരു ചെമ്പുകടത്തില്‍ 


| 187 


ആ മാത്സര്യങ്ങളുടെ ചരിത്രം ഇന്നു മിക്കവാറും അന്ധകാരത്തില്‍ 
| ആണ്ടുകിടക്കയാണ്‌. അവ മറു തെളിവുകളില്‍നിന്ന്‌ കത്തി By 


ഏവം കായ്യമിതെന്നുപദദശ 
നിയോഗം കേട്ടവരച്ചരീശാലെ, ക്‌ 


| വീട്ടിന്നെത്തുംമുമ്പെ, ചെമ്പുകുടം ഭേദിച്ചു" ചാമുണ്ഡി പുറത്തുവന്ന. 


തന്ത്രിനിയോഗമനുഷ്യിപ്പവനൊരു 
സ്ഥലമായുള്ളെരെ മട്ടേങ്ങാനും, : 
ഹുംകാരത്തോടിടിപൊടിയാക്കി- 
| ട്ടാരണവരരാമിടമന വാഴ 

| ന്നവമുടെ ചാവടീകണു കരേറി. 

| തന്ത്രിവരന്‍െറ സന്തമികലവും 

| അന്തരമില്ലാ മാളടിയാനും 

| അന്തരമായി തുള്ള) വെളിച്ചപ്പാട്ട്‌ തുടങ്ങി, 
| “എന്തൊരു മൃല'മിതെന്നോത്തുള്ളില്‍ 
ചിന്ത മുഴുത്തിതു തന്ത്രിപവരന്‍ എ 
| തന്തിരുമനവുമതൊന്നങ്ങിളകീട; 1 
1 മന്ത്രാനുഷ്ഠാനങ്ങളുമിളഷ്ി; 
തന്ത്രിയകമ്മവുമൊളക്ക മറന്നു, 
E 9 


മണ്ഡല മെങ്ങും കണ്പമഹാമുനി 
കല്വിച്ചീടിന തൃക്കണ്യാവില്‍, 4 pe 
തപ്പാതുള്ളൊരു പൂജകളഞ്ും H EY 

ശീല്ചമതായൊരു ശീമവലികളും . 
തപ്പീ,ക്കാലം പിഴയായ” വന്നി, 
ട്ടഴകൊട്ട വിജയം കൊല്ലം വാഴും 
നരപതിയോട്ടംകൂട! നിതാന്തം 


പരമശീവന്‍ തന്‍ തിരുമുമ്പാക 
കൊടിമരമതിനുടെ കീഴില്‍ കൂട്ടം 
കൂടി നിന്നവര്‍ വട്ടംവെച്ചു. 


കൂട്ടസ്ഥലമതിലുതകീയ ൨ 
പെട്ടെന്നൊക്കെ യിളക്കി 


186 


പ്പൊക്കി എടുത്ത്‌ പുറത്തിടാതെ ഇരിക്കുകയാണു നല്ലത്‌. ആര്യ 
ന്മാരാണെന്ന്‌ അറിയപ്പെട്ട നമ്പൂതിരിമാരും അല്ലാത്തവരും കേര 


ഒത്തിലെ ആ ചാരസമ്പ്രദായങ്ങളെ ആദ്യം വൈമനസ്യത്തോടുകൂ 
ള 


ഹരി ഹരി യെന്തൊരു ഈററം കണ്ടവര്‍ 


കൊടിമരമാകെ കിട്ടകിടെസിളകി. 


അവശനായോടീയ എടമനതന്ത്രി തൃക്കണ്യാവില്‍ ചെന്ന്‌ ശിവനെ അഭയം 


പ്രാപിച്ചു. പരമശിവനാല്‍ അനുഗ്രഹീക്കപ്പെട്ട തന്ത്രിയെ സംഹരിക്കുവാന്‍ മുവാള. 


അണിയില്‍ ചാമുണ്ഡിഷ്ക്ക്‌ സാധിച്ചില്ല. ശിവന്‍ കായ്യമെല്ലാം പറഞ്ഞുതീര്‍ത്തു” ക്രദ്ധ 


യായ ചാരുണ്ഡിയെ ഇരമ്പുചങ്ങലകൊണ്ടു" ബന്ധിച്ചു. ഇന്നും തൃക്കണ്യാവില്‍ കാ 


ണുന്ന പ്രതീഷ്ഠ അത്തരത്തീലുള്ളതാണ്‌. 
തൃക്കണ്യാവു്‌ 


ഈ ശിവക്ഷേത്രം സ്ഥിതീചെയ്യുന്നതു്‌ തെക്കന്‍കര്‍ണ്ണാടകത്തില്‍ കോട്ടിക്കുളം 
സ്റ്റേഷന്‌ ഏതാണ്ടരനാഴീക തെക്കാണ്‌. സമുദ്രനീരപ്പിലൂടെ സ്വച്ഛന്ദം അടിച്ചു 
വരുന്ന ശീതളമായ കാററു്‌, കടല്‍ക്കരയില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന ഈ അമ്പലത്തെ സദാ 
തഴുകിക്കൊണ്ടിരിക്കും. 2 


ട മണ്ഡലമെങ്ങും കണ്വമഹാമുനി കല്വിച്ചരുളിന തൃക്കണ്യാവു്‌? 
മുക്കാതം നാട്ടിനു മകുട?മാണെന്ന്‌ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു, ഇരുപത്തീരണ്ടരനായിക നീണ്ടു 
കിടക്കുന്ന ആ വിഭാഗത്തിന്‍െറ അതിരുകളെന്തായീരുന്നു എന്നറിയുക വിഷമമാണ്‌. 
ആ “ചൊല്ലൊങ്ങീടിന തൃക്ക ണ്യാവിന്‍െറ" പേരും പെരുമയും അ 
ങ്കിലും ധാരാളം പേര ഇന്നും ആ സ്ഥലം സന്ദര്‍ ശിയ്ക്കാറുണ്ടു. 


“പടബലമാം 


ല്ലം മങ്ങിയിട്ടുണ്ടെ 


മൂവാളങ്കഴിയില്‍ ചാമുണ്ഡിയുടെ കോലം തൃക്കണ്യാവില്‍ കെട്ടുന്നതു” കുറച്ചകലെ 
യുള്ള ഒരു തറയ്‌ല്‍വെച്ചാണ്‌, ചാമുണ്ഡി വെളിച്ചപ്പെട്ടമ്പോഠം . തറയ്ക്കൂട്ടത്ത സ്ഥല 


v ¢ v 
ത്ത്‌ “കരീയരി? “പൊടിച്ചു?ണ്ടാകാറുണ്ടെന്ന്‌്‌ അനുഭവസ്ഥര്‍ പറയുന്നു, 


A ഇതൊരു പ്ര 
സാദമായിട്ടാണ്‌ കണക്കാക്കപ്പെട്ടുന്നതു”. 


തെയ്യം “ദന്തപ്പടി*മേല്‍ ചവിട്ടന്നതുവരെ 


ഇതുണ്ടാകാരുണ്ടത്രെ. മുടിച്ചു": മുദ്ര ചാര്‍ത്തപ്പെട്ട? എടമന തന്ത്രിയുടെ ഇല്ലത്തിലെ 
കരിഞ്ഞ അരീമണികളാണതെന്നതാണു്‌ പ്രസ്താവം. ല്ല 


ശാന്മിക്കാരന്‍ ഏറെക്കാലം മുന്‌ നിയൃറ്യം സമുദ്രത്തിലെ “ദതേങ്ങാക്കല്ലിന്മേല്‍” 

അന്തീത്തിരി വെയ്തുമ്പോഠം, ആഴീ അലയടിച്ച്‌ അകന്നുപോം ee 
വത്രെ. ഒരിക്കല്‍ ശാന്തിക്കാരനു ഭീപംവെച്ചു* വ 
ഞ്ഞുനോക്കിയെന്നും അലറിയട്ടത്ത കടല്‍ ശാന്തിക്കാരനേയും യ തിര 
ലം ൭ വെള്ളം 


മുടിയേററിമെറ കാലത്താണ്‌ നായന്മാരില്‍ത്തന്നെ അവാന്തരവി 
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ടിയെങ്കിലും പിന്നീട്ട്‌ സ്വമനസ്സാലെ അംഗീകരിച്ചു കഴിഞ്ഞെന്നു 
മുന്‍പു്‌ പ്രസ്താവിച്ചിട്ടണ്ടല്ലോ-? 


തിറയാട്ടത്തിനു്‌ താഴ്‌ന്ന ജാതിക്കാരും, പാനയ്ക്ക്‌ ജാതിഭേ 
ദം വന്നിട്ടില്ലാത്ത നായന്മാതമാണ്‌ പൂജുകന്മാരെങ്കില്‍ മുടിയേററു 
വന്നതോടെ അതു നടത്താനുള്ള അധികാരം കുറുപ്പന്മാക്കായി. 
നായസ്മാരില്‍ തന്നെയുള്ള ഒരാവന്തരവിഭാഗമാണല്ലോ കുറുപ്പന്മാര്‍. 


ഭാഗം വന്നതെന്ന്‌ ഇതില്‍നിന്ന്‌ ഹിക്കാം. അഭപ്പുഴെയ്കും 
നമ്പൂതിരിമാരുടെ പ്രാബല്യം കേരളത്തില്‍ വര്‍ദ്ധമാനമായി. അ 
ധികകാലതാമസം വേണ്ടിവന്നില്ലാ അമ്മന്‍പൂജയ്ക്ക്‌ അന്തരാളവശ്ഗ 
ക്കാര്‍ അധികാരികളാകാന്‍ം നമ്പൂതിരിയുടേയും നായരുടേയും ഇട 


ത്തുള്ള വര്‍ഗമാണല്ലോ നമ്പ്യാര്‍ (പുദ്ഡ്യക൯), ഉണ്ണി, വാര്യര്‍ തുട EE | 


Sn ae ee 
രൈതഹ്യമുണ്ടു്‌. എയായാല്യം സമുദ്രത്തിലെ തേങ്ങാക്കല്ലി 


കൊണ്ടു്‌ മുടിയെന്നുമുളെള 
ന്മേല്‍ ഇദപ്പാഠം ദീപം വെയ്താരില്ല. 


വേഷവിധാനം 
മുടിത്െയ്യങ്ങളില്‍ പെട്ടന. ചായം തേച്ചു, വണ്ണത്ത കിട്ടകഠം 


ശൃത്ത്‌; അരയില്‍ പട്ടുഞെറിഞ്ഞുട്ടപ്പം ഓലകൊ 
മുന്‍ഭാഗത്ത്‌ ഓട്ടഷൊണ്ടോ മരംകൊണ്ടോ നീര്‍ 


ഈ തെയ്യം വദ 
ച്ച്‌ ഭംഗിയാക്കിയ മുടി; മുഖമെ 
നു ചോടെ Pe 
(ഇതു കഴുത്തുരുതല്‍ അരക്കെട്ടവരെ ആച്ഛാദനം ചെയ്യന്നു); | 

ഇങ്ങനെ പോകുന്നു വേഷവിധാനം, wy 


പതി 
ണ്ടുള്ള അരമടയൂ൦; കഴ്തമീ 
മ്മിക്കപ്പെട “മാറും മുലയും? 
കൈകളില്‍ പട്ടുറമേല്‍ തോഠാവളകുളൂു. 


പ്രത്യേകതകൾ 


ത്തിന്നുള്ളില്‍ ആവാഹിക്കപ്പെട്ട്‌ അതു” ഭേദിച്ചുവന്ന ഈ ഒ 
തു നിഷിദ്ധമാണ്‌. ചെമ്പിന്‍െറ സ്പര്‍ശലേശമ 
ആയുധങ്ങളും പൂജാപാത്രങ്ങളും മാത്രമേ, ഉപയോഗിക്കൂ. കോം യ 
മ്പോഴും തെയ്യം കെട്ടിയാല്‍ ദൃഷ്ടാന്ത?പ്പെട്ടമ്പോ$൦ ശൈല വാളങ്കഴ്‌ 
ചാമുണ്ഡിയ്ക്കു കരുതികഴിയ്തുക പതിവുണ്ട്‌ (1554 മേയ്‌ 30 
എഴുതിയ മലഖനം.) e 


ചെസ്പകിടാര 
ന്‌ ചെമ്പുനാണ്യഠ തൊട്ടന്ന 


യില്‍ കെം ജീ. എ. 
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ങ്ങിയ൪. ബ്രാഹ്മണനു പാതിത്യം വന്നിട്ടണ്ടായവരാണ്‌ അന്ത 
രാളക്കാരെന്നു ഒരഭിപ്രായമുണ്ട്‌, നായരില്‍ നിന്ന്‌ അത്രയേറെ 
ഭിന്നമല്ലാത്ത സമ്പ്രദായക്കാരാണ്‌ അവര്‍. ഒരു കൂട്ടര്‍ യജേഞാ 
പവീതമുള്ളവരും മറെറാരു കൂട്ടര്‍ അതില്ലാത്തവരും എന്നിങ്ങനെ 
ആ വര്‍ഗം രണ്ടായി തിരിയുന്നുണ്ട്‌, ഏതായാലും അവരില്‍ 
ബ്രാഹ്മണ്യത്തോടട്ടത്തവരും നായര്‍സമുദായത്തോട്ട്‌ തൊട്ടവരും 
ഉണ്ടെന്നു തിച്ചു. നമ്പൂതിരിമാരുടെ സംസര്‍ഗത്തിനു ശേഷമുണ്ടാ 
യ ആ വര്‍ഗം നടത്തുന്ന അനുഷ്യാനനാടകങ്ങള്‍ സാമുദായികചരി 


ത്രപരമായി നോക്കുമ്പോള്‍ തിറയാട്ടത്തിനും (പാനന്ത്മും) മുടിയേ 
ററിനും ശേഷമേ വരാന്‍ തരമുള്ള. 


കാളിത്തീയാട്ട്‌ നടത്തുന്നതു? തീയ്യാട്ുണ്ടികള്‍ൾ ആണല്ലോ. 
അവര്‍ അന്തരാളവര്‍ഗക്കാരുമാണ്‌ . അയ്യപ്പൂന്‍തീയ്യാട്ട്‌ നടത്തുന്ന 
തീയ്യാടിനമ്പ്യാരും അതേ വര്‍ഗത്തില്‍ പെടുന്നു. തിയ്യാട്ടിന്‍െറ 
കാലമായപ്പ്യോഴേനസ്ത്കും കാളിപൂജ ബ്രാഹ്മണസമുദായത്തിലേശ്തു്‌ കട 
ന്നുതുടങ്ങി. അന്തരാളവര്‍ഗമായിരുന്നു “അമ്മയ്ക്ക്‌” ബ്രാഹ്മണ്യം 
നേടിക്കൊടുത്ത മദ്ധ്യസ്ഥര്‍ എന്നു ഒരുപക്ഷേ അനുമാനിക്കാം. 
കേവലം അനുമാനം മാത്രമാണിത്‌, കേരളീയബ്രാഹ്മണര്‍ വംഗ 
ദേശത്തു നിന്നു്‌ വന്നവരാണെന്നോ? ആ ദേശക്കാരുടെ ആചാര 


മയ്യാദകളുമായി ബന്ധപ്പെട്ടവരാണെന്നോ ഉള്ള അഭിപ്രായം സമാ 
ദരണീയമാണെങ്കില്‍ വംഗദേശീയരുടെ . 
ത്തിലെ കാളിപൂജയും, സ്വഭാവത്തില്‍ സ്വതേ രണ്ടെങ്കില്ം പില്‍ 


ക്കാലത്ത്‌ കേരളത്തില്‍ നമ്പൂതിരിമാര്‍ നിമിത്തമായി ഒന്നുചേന്ന 
തായി ഈഹിക്കാനും ന്യായമുണ്ട്‌, 


കാളിപൂജയും കേരള 


ee ഏതായാല്ലം കേരളത്തില്‍ 
കാളിപൂജയ്ക്ക്‌ വൈചിത്ര്യവും വൈവിധ്യവും പില്‍ക്കാലത്തുണ്ടാ 
യിട്ടുണ്ടെന്നു തിച്ച. 


കേരളത്തിലെ അയുപ്പുന്‍പൂജ 


നാടോടിനാടകങ്ങളിലൂടെ കേ 


രളത്തി 
പ്പഠറി സാമാന്യമായി നാം ഗ്രഹിച്ച ത്തിലെ അമ്മന്‍പൂജയെ 


കഴി ഞ്ഞ. അമ്മയെപ്പോലെ 


: എല്‍, എ, രവിവര്‍മ്മ (ഡോം, 3 
റ ¢ 2» Kerala Society Papers Vol, IV. 
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॥ പഴക്കവും പാരമ്പയ്യുവുമുള്ള ഒരു ദേവതയാണ്‌ അയ്യന്‍ അഥവാ 
അയ്യപ്പൻ. കേരളോല്‍പത്മിയിലെ പരശുരാമകഥയില്‍ അയ്യനെ 
ല്‍ ശാസ്താവായാണ്‌ പരാമശിച്ചുകാണുന്നതു്‌. വരതുരാമന്‍ കേര 
ളത്തിന്‍െറ രക്ഷസ്റ്റ്‌ ആയിരത്തെട്ടു ശാസ്താക്കളെ (അതോ 
നൂറെറട്ടോ?) കിഴക്കൻ മലകളികല്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ചെന്നാണു്‌ അതില്‍ 
കാണുന്നത്‌. അങ്ങനെ കേരളത്തിന്‍െറ പഴക്കം ശാസ്താവിന്നു 
മുണ്ട്‌. 


അയ്യനാര്‍പൂജയെപ്പുററി സവിസ്തരം പ്രതിപാദിക്കാന്‍ ഈ 
| ഗ്രന്ഥപരിമിതി അനുവദിക്കുന്നില്ല.- അത്രമാത്രം വിപുലമാണ്‌ 
| ആ വിഷയം. അതുകൊണ്ട്‌ സംഗതമായ ചില കായ്യങ്ങൾ 
| മാത്രമേ ഇപ്പോള്‍ ചച്ചാവിഷയ മാക്കുന്നുള്ള. 


നമ്മെ ഒന്നാമതായി നേരിടുന്ന വിഷമസന്ധി അയ്യപ്പന്‍െറ 
കാലനാമാദികളെ സംബന്ധിക്കന്നതാണ്‌. അയ്യപ്പൻ ഒരു തനി 
ദ്രാവിഡദേവതയോ? ഹരിഹരപൃത്രനായ അയ്യപ്പനും ശാസ്താവും 
ആരാണു്‌? പന്തളം രാജാവിന്‍െറ വളത്തമകനായ മണികണ്ഠനും 
അയ്യപ്പനാണ്‌. ഒരു മുസ്ലിംയോദ്ധാവാമ വാവരോട്ട്‌ പൊരുതി 
പൊരുത്തപ്പെട്ട അയ്യപ്പനും, വേട്ടയ്ക്കൊരുമകനും, അയ്യനാരും, 
ചാത്തനും, ശാസ്താവും, ജലന്ധരാസുരനിഹന്താവും എല്ലാം ഒരാള്‍ 
തന്നെയാണോ? ... ... ഇങ്ങനെ കൂടുതല്‍ കൂടുതല്‍ ചികയ്യന്തോറും 
അയപ്പനെപ്പത്ര തീച്ചയേക്കാള്‍ സംശയങ്ങളാണ്‌ നമ്മെ ലല 
| ചെയ്യുന്നതു”. 


I നാം കണ്ട നാടകങ്ങളില്‍ അയ്യപ്പനെ പരാമശിച്ചിരിക്കുന്നതു 
ഒന്നു തീയ്യാട്ടില്ലം മറെറാന്ന്‌ അയ്യപ്പന്‍പാട്ടിലുമാണ്‌. ത്‌ യാ a 


EEN അയുപ്പന്‍പൂജയെപ്പററി ഗ്രന്ഥകാരന്‍ 4 
വരുന്നു, അടുത്തു തന്നെ നി ഗവേഷണപ്രട സ 
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മുണ്ട്‌, ഇത്രയും മതി, അയ്യപ്പനെ സംബന്ധിച്ചു്‌ ഉന്നയിച്ച സംശ 
യങ്ങൾ ബഹഹമുഖങ്ങളാവാന്‍, 


അയ്യപ്പുനെറ നമാന്തരങ്ങളെപ്പററി ആദ്യം പര്യാലോചി 
ക്കാം. മററു ദേവതകശക്കെസതുപോലെ ഒരു സഹസ്രനാമപ്പട്ടിക 
അയ്യപ്പനും കൊടുത്തുകണ്ടിട്ടണ്ട്‌ . അതിലുള്ള പേരുകള്‍ ഒററയ്ത്കും 
തെററയ്കും കോര്‍ത്തും കരുത്തും വന്നാല്‍ സഹസ്രാധികം സഹ 
സ്രനാമങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കാന്‍ വിഷമമില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ അങ്ങനെ 
നീണ്ടുപോകുന്ന ആ നാമാവലിയെ അല്ല ഇവിടെ ചിന്താവിഷയ 
മാക്കുന്നത്‌. വളരെ പ്രചാരമുള്ളതും അയ്യപ്പനെപ്പററി അഭിപ്രാ 
യഭിന്നത ഉളവാക്കുന്നതുമായ ചില പേരുകള്‍ മാത്രമേ വച്വാവി 
ഷയമാക്കന്നുള്ള. അയ്യപ്പ൯പാട്ടുകളില്‍ അയ്യന്‍, അയ്യപ്പന്‍, നില 
വയ്യന്‍, ശിവപുത്തിരന്‍, ഹരിഫരസുതന്‍, ശാസ്താവ്‌, മലയാളി 
ച്ചേവുകന്‍ എന്നീ പയ്യായങ്ങള്‍ സുലഭമായി കാണുന്നു. ഭൂതനാ 
൧൯, ജലന്ധരനിഹന്താം ഗരുഡാദ്രീശന്‍ എന്നു തുടങ്ങി തനി 
സംസ്‌ കൃതപ്പേരുകളും ചില ധ്യാനശ്ലോകങ്ങളിലും മററുമായി കാണു 
ന്നുണ്ട്‌. ചാത്തന്‍, കുട്ടിച്ചാത്തന്‍, മുത്തപ്പന്‍ തുടങ്ങി മററു ചില 
പേരുകള്‍ അയ്യപ്പന്‍െറ പേരിനോടോ സ്വഭാവത്തോടോ 
ളോടോ ബന്ധിച്ച്‌ പറയത്തക്കവണ്ണം കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌ , ആകെക്കൂടെ 
നോക്കുമ്പോൾ കാലികമായോ കഥാപരമായോ അനുസ്യൂതമായ 


ചരിത്രം നെയ്ത്രെടുക്കാന്‍ കഴിയാത്ത മട്ടിലാണ്‌ ഈ നാമാന്തരങ്ങള്‍ 
നിലവിലിരിക്കുന്നതു്‌. 


കഥക 


അയുപ്പുന്‍പാട്ടിലെ അയ്യപ്പന്‍ 


അയ്യപ്പ൯പാട്ടുകളില്‍ നിന്ന്‌ ഏറെക്കുറെ ഒരയ്യപ്പ൯ചരിത്രം 
നമുക്കുണ്ടാക്കാം, വിഷമമില്ല. അവയിലെല്ലാം അദ്ദേഹത്തെ ഹരി 
ക ഹരസൂതനായാണ്‌ തള 


പക്ഷേ ഹരി മോഹി 


ച്ച്‌ ഒന്നി 


ഹരന്‌ രിയ്യ 
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സംബന്ധിച്ചു്‌ പാട്ടുകള്‍ ഏകാഭിപ്രായകങ്ങളായി കാണപ്പെടുന്നു. 
അനന്തരകഥയാണ്‌ യുക്തിക്കും ചരിത്രത്തിനും യോജിക്കാതെ വരു 
ന്നതു്‌. പന്തളം രാജാവിന്‍െറയോ പാണ്ടിരാജാവിന്‍െറയോ വള 
ത്തപുതനായോ ചേവുകനായോ പന്തിരണ്ട കാലം കഴിഞ്ഞ അയ്യ 
പൃനെയാണു അടുത്തു നാം കാണുന്നത്‌. ആ അയ്യപ്പന്‍ ഒരിടത്തു 
വളര്‍ത്തുപുത്രനായും മറെറാരിടത്തു്‌ ചേവുകനായ്യം രാജ്ഞിയുടെ 
ആവശ്യത്തിനു പൂലിപ്പാല്ല്‌ കൊണ്ടുവരുവാന്‍ പോകുന്ന കഥ റ 
എല്ലാ പാട്ടിലും സവ്വസമ്മതമായി കാണുന്നുണ്ടു്‌, ഒരു മുസ്സിംവത്ത 

കനോ കടല്‍ക്കള്ളനോ ആയ വാവരും അയ്യപ്പനും കൂടിയുള്ള സമാ 

ഗമത്തെപ്പുററി പറയുമ്പോഴാണു ഇതുവരെ പറഞ്ഞുവന്ന അയ്യ 

പ്പന്‍കഥജ്ക്്‌ കാലികമായ ക്രമക്കേടുകള്‍ പ്രബലമായി അനുഭവപ്പെ 5 
ടുന്നത്‌. വാവര്‍ മുസ്സിമാണെങ്കില്‍ അയ്യപ്പന്‍െറ വാവരങ്കം മുത 
ലിങ്ങോട്ടുള്ള കഥകള്‍ക്ക്‌ കേരളത്തിലെ ഇസ്ലാംമതാനുപ്രവേശ 
ത്തിന്‍റെ പ്രായമേ നല്‍കാന്‍ തരമുള്ളൂ, ശബരിമലപ്രതിഷ്ഠയും 
മററും അക്കാലത്ത്‌ നടന്നതായാണ്‌ കഥ. പൃങ്കൊടി അല്ലെങ്കില്‍ 
ചെറുകൂത്തി എന്നൊരു ഈഴവപ്പെണ്‍കൊടി ഈ അയ്യപ്പനെ 
പ്രണയിച്ച കഥ മറെറാരു പാട്ടിന്‍െറ വിഷയമാണ്‌ . * 


തീയ്യാട്ടിലെ അയ്യപ്പൻ 


അയ്യപ്പന്‍പാട്ടിലെ അയ്യപ്പനേക്കാള്‍ പ്രാചിനനാണെന്നു 
തോന്നുന്നു തിയ്യാട്ടിലെ അയ്യപ്പൻ. രണ്ടിലും സമാനക്ഥകള്‍ സുല 
ഭമായ്യണ്ട്‌. എങ്കിലും “ശിവപുത്തിര"നായ ഒരു വേട്ടക്കാരനാണ്‌ 
ആ പാട്ടുകളിലെ നായകന്‍. ആ അയ്യപ്പന്‍ കുതിരക്കഴുത്തിലെഴ്ച 
ന്നള്ളി അടവിയിൽ പോയി വേട്ടയാടുന്നുണ്ട്‌. നാഗത്തിന്മേലേറി 
പള്ളികൊള്ളം നാരായണനെഠ തിരുമകനാണു; ഭരതപടജ്ക്കാരു 
പടനായകനാണ്‌ . പാണ്ടിയനക്ക്‌ ഒരു EDD . 
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രയില്‍ നിന്ന കാലത്ത്‌ കണ്ട വനത്തില്‍ നടന്ന്‌ കണ്ട പുലികെട്ടി 
കറന്ന കഥയും പറയുന്നുണ്ട്‌. ആ അയ്യപ്പനെ ആരാധിക്കുന്നവര്‍ , 
അഭിലഷിക്കുന്നതു്‌ പലതാണ്‌. പേരാററില്‍ വെള്ളം പൊങ്ങു 
മ്പോള്‍ (നീരേററം തുള്ളുമ്പോള്‍) ഉള്ളമൊന്നു കുല്ുങ്ങവേ അന്ത 
ണര്‍ വന്ന്‌ കയ്‌കൂപ്പന്നത്‌ ചമ്രവട്ടത്തള്ള ഒരയ്യപ്പനെയാണ്‌. സു 
ഖപ്രസവത്തിനും സന്താനത്തിനും ആ അയ്യപ്പന്‍െറ അനുഗ്രഹം 
പലരും തേടുന്നു. വാവരങ്കത്തിന്നും പുങ്കൊടിക്കഥയ്തും പന്തളച്ചേ 
വുകത്തിന്നും ഈ അയ്യപ്പന്‍ ഉത്തരവാദിയല്ല. 


ഇങ്ങനെ പാട്ടിലും തീയ്യാട്ടി ലൂം കാണുന്ന കഥകള്‍ ചേര്‍ത്തു 

വെച്ചു നോക്കുമ്പോള്‍ ഒന്നുകില്‍ അയ്യപ്പന്‍ പലതാണ്‌, അല്ലെ 
| ങ്കില്‍ ഒരേ അയ്യപ്പന്‌ ച്യററ്റാ പലപ്പോഴായി പലരും പല കഥ i 
| കള്‍ കെട്ടിപ്പടുത്ത്‌ സാക്ഷാല്‍ അയ്യപ്പന്‍ അദൃശ്യൃനായിരിക്കയാണ്‌ . 
॥ സനകര്യാത്ഥം നമുക്ക്‌ പല അയ്യപ്പന്മാരെ സജല്ലിക്കാം, ഹരി 
| ഹരസൂതനായ അയ്യപ്പനെ പരരാണികന്‍ എന്നു വിളിക്കാം. ആ 
| അയ്യപ്പൻ എല്ലാ കഥകളിലും ചെന്നു ചാടുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ അതാതു a 
| കഥകളുടെ പ്രാമുഖ്യം അനുസരിച്ച്‌ പാണി കേതരരായ അയ്യ . 
പ്പന്മാരേയും നാം സജല്ലിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. പാണ്ടിയിലോ പ 
ന്തളത്തോ ചേവൃകം കൊണ്ട അയ്യപ്പനെ ചരിത്രപുരുഷന്‍ എന്നു്‌ 
തല്‍ക്കാലം വിളിക്കാം. പരരാണികനും ചരിത്രപുരുഷനും അല്ലാ 1! 
ത്തതുകൊണ്ടു്‌ വേറേയും ചില അയ്യപ്പന്മാരെ ഇനി അങ്ങോട്ടുള്ള 
വിചാരണകൊണ്ട്‌ കാണാന്‍ പോവുകയാണ്‌ നാം. 


അയ്യപ്പന്‍ അഥവാ അയ്യനാര്‍ പഴയ തമിഴകത്തെ ഒരു sac 

തയാണെന്നു സ്റ്രഷ്ടം. ഗ്രാമപാലനമോ വനസംരക്ഷണമോ ആണ്‌ J 
ആ ദേവതയ്ക്ക്‌ ആദിദ്രാവിഡര്‍ സങ്കല്ലിച്ചിട്ടുള്ള കത്തവ്യം. 
ക്യ തമിഴ്‌നാട്ടില്‍ പല സ്ഥലത്തും അയ്യനാര്‍ കോവില്ല 
അശ്വാരൂഡ്രനായി അമ്പും വില്ലും ധരിച്ചിരി 
രേയും അമ്മടെ കാണാം. നായും നരിയും പുലി 


ന്ന ap മററു പല കോവി, 
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ലൃകളില്പം കാണുന്നു. നായാട്ടദേവത എന്ന സങ്കല്‍പവും അയ്യനെ 
സംബന്ധിച്ചുണ്ട്‌ എന്ന്‌ അതില്‍ നിന്നു്‌ സ്റ്റഷ്മമാണ്‌. തമിഴകം 
വിട്ട്‌ വടക്കോട്ട്‌ ആന്ധ്ര തുടങ്ങിയ ദേശങ്ങളിലോ ഭാരതത്തിലെ 
മററു പ്രദേശങ്ങളിലോ ഇങ്ങനെ ഒരു ദേവതയെ. കാണുന്നില്ല. 
അതുകൊണ്ട്‌ ഗ്രാമപാലകനും, വനസംരക്ഷകന്നും നായാടിയും 
ആയ അയ്യനാര്‍ അഥവാ അയ്യപ്പൻ ദക്ഷിണദ്രാവിഡരുടെ മാത്രം 
ദേവതയാണ്‌ എന്നു തിീച്ചപ്പെട്ടത്താം. 


കേരളത്തിലേല്തു കടക്കുമ്പോള്‍ ഈ അയ്യനാര്‍ അയ്യനും അയ്യ, 
പ്പനും ആയി രൂപം മാറി നായാട്ടും ഗ്രാമസംരക്ഷകത്വവും അതോ 
ടനുബന്ധിച്ച്‌ വൈദ്യം തുടങ്ങിയവയ്യാ ഏറൊടുക്കുന്നു. അയ്യ 
നാരെ സംബന്ധിച്ച സങ്കല്ലത്തില്‍ നിന്നും ഒട്ടേറെ അകന്നിട്ടില്ലാ 
കേരളത്തിലെ അയ്യപ്പനെ സംബന്ധിച്ച സങ്കല്‍പമെന്നും ഓര്‍ക്ക 
ണം. കാട്ടില്‍ നിന്നു്‌ നാട്ടിലേയ്ക്ക്‌ കടന്നപ്പോള്‍ വരാവുന്ന അ 
ന്തരം മാത്രമേ സങ്കല്‍പത്തില്‍ ഉണ്ടായുള്ളൂ. അങ്ങനെ കാടിനും 
നാടിനും പൊതുവായ ഒരു ഭേവതയായിത്തിന്നു കേരളത്തിലെ 
അയ്യപ്പൻ. കേരളേതരമായ ദക്ഷിണദ്രാവിഡദേശങ്ങളില്‍ മല 
ഡുടേയും കാടിന്‍റയും ദേവത മുരുകന്‍ ആണല്ലോ. മലയത്തിയാ 
യ “വള്ളി” മുരുകന്‍െറ ഭാര്യയായിത്തിന്നതില്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ചിരി 
ക്കുന്ന സങ്കല്‍പസരകുമാര്യം ചെറുതല്ല. 


കേരളത്തില്‍ തന്നെ ചാത്തനും കുട്ടിച്ചാത്തനും മുത്തപ്പനും* 
വന്നതു” അയ്യപ്പനെ സംബന്ധിച്ചുണ്ടായ സങ്കല്‍പഭേദങ്ങൾ കൊ ച്‌ 
“ ഞാന്‍ ത്തന ശാസ്താശബ്ദത്തോ 

ണ്ടല്ലേ എന്ന്‌ ഞാന്‍ ഈഹിക്കുന്നും ച സ്ത്രാശബ്ദു oe 
ടുള്ള ബന്ധം ആണ്‌ ഈ അനുമാനത്തിനു ഒരാസ്ത്രദം. 
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ത്തിന്‍െറ പ്രാകൃതദശയിലെ ഒരവസ്ഥാന്തരമായി കുട്ടിച്ചാത്തനെ 
സങ്കല്‍പിക്കുന്നതിനു്‌ വിരോധമില്ല. മുത്തപ്പന്‍ കേരളത്തിലെ 
ഒരു പ്രത്യേകജാതിക്കാരുടെ ദൈവമാണ്‌. മധുപാനം കൊണ്ടു്‌ | 
അധഃപതി ച്ച.ശിവപുത്രനാണെന്നത്രേ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കഥ. അ 


യ്യനാക്ക്‌ കേരളത്തില്‍ വെച്ച്‌ പററിയ മറെറാരബദ്ധമല്ലേ അതു്‌ 
സുചിപ്പിക്കുന്നത്‌? ഇങ്ങനെ ഒന്നാമതായി നാം അയ്യനെ ഒരു 
ശുദ്ധദക്ഷിണദ്രാവിഡദേവതയായി കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. ആ ദേവ 

. തയ്ക്കു്‌ പ്രാദേശികമായുണ്ടായ പരിണാമങ്ങളെപ്പാറി സുചിപ്പിച്ചും 
കഴിഞ്ഞു. ഇനി കാലികമായി അയ്യപ്പനുണ്ടായ പരിണാമാന്തര 
ങ്ങളാണ്‌ ചിന്താവിഷയം, 


ശിവൻ ഒരു ദ്രാവിഡദേവതയാണെന്നാണല്ലോ ഗവേഷകര്‍ 
സ്ഥാപിച്ചിരിക്കന്നത്‌. വൈദികദേവതയായ രുദ്രനേയും ദ്രാവിഡ 
ദേവതയായ ശിവനേയും പില്‍ക്കാലത്തുണ്ടായ ആര്യദ്രാവിഡസം 
സ്‌കാരസങ്കലനം ഒന്നാക്കി എന്നു വേണം വിചാരിക്കാന്‍. രണ്ടി 
ഠന്‍റയും രൂപനിഷ്‌ പാദനം രണ്ടു ഭാഷയിലും ഒരേ അത്ഥത്തിലാ 
ണ്‌ സാധിച്ചിരിക്കുന്നത്ര്‌ എന്നും ഓര്‍ക്കണം. ചെമപ്പ്‌ (ശിവ 
പ്പ) നിറത്തോടുകൂടിയവന്‍ എന്നു്‌ ദ്രാവിഡപക്ഷപാതികള്‍. 
രുദ്രശബ്ദത്തിനും ഏതാണ്ട്‌ ഇതേ അത്ഥമാണല്ലോ സംസ്‌കൃതത്തി 
ലുള്ളത്‌. ഏതായാലും ആദിദ്രാവിഡദേവതകളെ അപേക്ഷിച്ചു്‌ 
അവ്വാചീനനായ ഒരു ദ്രാവിഡദേവതയാണ്‌ ശിവന്‍ എന്നു്‌ നമു 
ക്ക്‌ സിദ്ധാന്തിക്കാം. കേരളത്തില്‍ ശൈവമതം പ്രചരിച്ചതോടെ 
സ്വതേ പല രൂപത്തില്‍ ഉണ്ടായിരുന്ന അയ്യനെ ശിവപുത്തിരനാ 
ക്കിയതില്‍ അത്ഭൂതപ്പെടാനില്ല. ശിവന്‍ വേട്ടയാടി നടക്കുന്ന കാ 
- ലത്ത്‌ ഉണ്ടായ വേട്ടേക്കരൻ ആയ വേട്ടയ്ക്കൊരുമകന്‍ അത്രേ അയ്യ 
പ്പ൯. ' വേട്ടേക്കരൻ നായാടിയായ ശിവനാണെന്നു സങ്കല്ലിക്കുന്നു. 
വേട്ടേക്കരന്‍െറ മകനായ വേട്ടയ്ത്രൊരുമകനും അയ്യപ്പനും ഒന്നാ 
യ ാനുന്നാണു കാരണം എന്നല്ലേ? അയ്യപ്പന്‍ 
തീയ്യ കളമെഴുതുമ്പോള്‍ ചിലര്‍ അയ്യപ്പനെ വേട്ടജ്തൊരുമക 
ന്‍റ (൪ ലാണ്‌ ge ത്‌. വേട്ടയ്തൊരുമകന്‍െറ കാവു 


“ 
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കളിന്‍ നടത്തുന്ന വഴിപാട്ടകളും മററും അയ്യപ്പന്‍കാവുകളില്‍ നട 
ത്തന്നവതന്നെയാണു്‌. രണ്ടും രണ്ടാണെന്ന സങ്കല്ലവും പ്രചാര 


ത്തില്യണ്ടെന്നോര്‍ക്കണം. ഒന്നു മറെറാന്നിന്‍െറ രൂപാന്തരമാണെ 
ന്ന വാദമാണല്ലോ ഇവിടെ അവലംബിച്ചിരിക്കുന്നതു*, 


ശൈവസിദ്ധാന്തത്തിനുശേഷം അതിനെതിരായാണല്ലേോ_ 
വൈഷ്ണവമതം പ്രചരിച്ചത്‌. ഇന്നും കേരളത്തിലൊഴികെ മറെറ 
ല്ലായിടത്തും ഈ രണ്ടു മതക്കാരും പരസ്റതരവിദ്വേഷം സുശക്തമാ 
യി പുലത്തുന്നവരാണട്‌, കേരളത്തിലാകട്ടെ ഭസ്മവും ചന്ദനവ്യം 
തൊട്ട ശിവക്ഷേത്രത്തിലും വിഷ്ണക്ഷേത്രത്തില്ലം പോകുന്നവരാണ്‌ റ 
എല്ലാവരും. ഇങ്ങനെ ഹരിഹരയോഗത്തിന്‍െറ സമ്മല്ൃത്തില്‍ 
നിന്നും പിറന്ന ദേവതയാണ്‌ അയ്യപ്പൻ. പരരാണികമായ പാ 
ലാഴിമഥനവും മോഹിനിയുടെ അവതാരവ്യം ശിവപുത്തിരനെ 
ഹരിസതനാക്കാനുള്ള സൌകര്യവ്യം ഉണ്ടാക്കിത്തന്ന. ആന്ധ്‌റപ്ര 
ദേശങ്ങളില്‍ ഹരിഹരയോഗമുണ്ടെങ്കില്ലും അതില്‍നിന്നും ഒരു 
സന്താനമുണ്ടായില്ലെന്നുള്ളതു്‌* ഓമ്മി ക്കേണ്ടതാണ്‌. ഇക്കാര്യവും, 
ദക്ഷിണദ്രാവിഡത്തില്‍ വിശേഷിച്ച്‌ കേരളത്തില്‍ അയ്യപ്പന്‍ 
ഹരിഹരസ്ൃതനായി ശൈവവൈദഷ്യവമതങ്ങളെ സംയോജിപ്പിച്ച 6 
എന്ന വാദത്തിന്‌ ഉപോദ്‌ ബലകമായിരിക്കുന്നു. 


ബുദ്ധമതം കേരളത്തില്‍ വ്വചരിച്ചതിനുശേഷമാണ്‌ അയ്യ 
പ്പനെയും ബുദ്ധനെയും ഒന്നാക്കാനുള്ള ഒരു ശ്രമം നടന്നുകാണു 
ന്നതു്‌. “മുനീന്ദ്ര ശ്രീഘനഃ ശാസ്താ” എന്ന അമരസിംഹവാക്യം 
അയ്യപ്പനെ ശാസ്താവായ ത്രീബൃദ്ധനാക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിച്ചുവോ എ 
ന്നും സംശയിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. കുട്ടനാട്ടിലൂള്ള കരുമാടിക്കു 
ട്ടന്‍െറ വിഗ്രഹം അയ്യപ്പനെറതാണെന്നും ബുദ്ധന്‍െറതാണെന്നും 
ഉള്ള വാദം ഇതു രണ്ടും ഒന്നായിത്തിരാനോ തീര്‍ക്കാനോ ഉള്ള 
സമാരംഭത്തില്‍നിന്നു ഉണ്ടായതായി ഈഫിക്കണം. ശബരിമ 
തകഴി തുടങ്ങിയ ക്ഷേത്രങ്ങളിലെ വിഗ്രഹങ്ങളെ സ ബന 
ഇതേ ആശങ്ക ഉന്നയിക്കാറുന്നതാണ്‌. കേരളക്ഷേത്രങ്ങ 
മതവിഹാരങ്ങളുടെ അനുകരണമാണെന്ന കഥ 
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ങ്ങളായ ചില ശാസ്റ്രാങ്കോവിലുകള്‍ക്ക്‌ ബുദ്ധമതവിഹാരങ്ങളോ 
ടുള്ള സാദൃശ്യം ഇവിടെ പ്രത്യേകം സ്മര്‍ത്തവ്യമാണ്‌ം കേരള 
ത്തിലെ അയ്യപ്പന്‌ ജാതിവ്യത്യാസമില്ലെന്നുള്ളത്‌ ബുദ്ധമതസി 
ദ്ധാന്തങ്ങളോട്ട്‌ യോജിച്ചിരിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. അയ്യപ്പന്‍പാട്ടില്‍ നട 
ത്തുന്ന “ശരണംവിളി'യും ബുദ്ധമതക്കാരുടെ “ശരണത്രയ'വും ചേ 
ത്തവെച്ച്‌ ആലോചിക്കൂ. നമ്മുടെ അയ്യപ്പന്‍ ബുദ്ധമതത്തിലുടെ 
കേരളീയക്ക്‌ ഇന്നും പ്രത്ൃക്ഷദേവത ആയിരിക്കുന്നതിന്‍െറ ഒ 
ചിത്യം ചിന്താസുന്ദരമാണു്‌ 


ശനിപിഴച്ചാല്‍ അയ്യപ്പന്‌ എണ്ണവിളക്കും വെണ്ണനിവേദ്ൃ 
വും കഴിച്ചാല്‍ മതിയെന്ന്‌ കേരളത്തില്‍ പൊതുവേ വിശ്വാസ 
മുണ്ട്‌. ശനിഗ്രഫത്തിന്‍െറ ദേവത കറുത്ത വസ്തം ഉടുത്ത നില 
യ്ക്കാണ്‌ സങ്ക്ലിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതു്‌, അയ്യപ്പഭക്തന്മാര്‍ വ്രതകാല 
ത്ത്‌ കറുത്തവസ്ത്രം ഉട്ടക്കുന്നതിന്‍െറ കാരണം അയ്യപ്പനും ശനിഗ്ര 
ഹദേവതയും തമ്മിലുള്ള സങ്കല്ലൈക്യം തന്നെയാണ്‌. ജ്യോതി 
ഷവും അതോടനുബന്ധിച്ച കമ്മാനുഷ്ഠാനങ്ങളും കേരളത്തില്‍ 
പ്രചരിച്ചപ്പോള്‍ അയ്യപ്പന്‌ അവിടെയും പ്രാതിനിദ്ധ്യം ലഭിച്ചു 
എന്നു സിദ്ധം. 


അധുനാതനമതങ്ങളായ ക്രിസ്തമതത്തിനും ഇസ്സാംമതത്തിനും 
അയ്യപ്പനോട്ടള്ള ബന്ധം ഇനി പര്യാലോചിക്കാം. ക്രിസ്തൃമതാനു 
യായികള്‍ അയ്യപ്പനെ ഒരാരാദ്ധ്യദേവതയായി കണക്കാക്കി 
യിട്ടില്ലഃ ശരിതന്നെ, പക്ഷേ അയ്യപ്പനും കേരളത്തിലെ ഒന്നാ 
മത്തെ ക്രിസ്തുമതപ്രവാചകനായ സെന്‍റ്‌ തോമസ്സും തമ്മില്‍ 
ശബരിമലയ്ക്കുടുത്തുവച്ചു്‌ ഒരു കൂടിക്കാഴ്ച ഉണ്ടായെന്നും മററും 
ഒരു ലേഖകന്‍ അനുസ്തരിച്ചിട്ടണ്ട്‌. പിന്നിടെന്തുസംഭവിച്ചു 
എന്ന്‌ ആ ലേഖനത്തില്‍നിന്ന്‌ അറിയാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. 
ഏതായാലും അയ്യപ്പ൯പുജയോട്ട്‌ കേരളത്തിലെ ക്രിസ്ത്യാനിക 
ള്‍ക്ക്‌ മമതയല്ലാതെ വിമതഭാവം ഇല്ലെന്നതിന൯ു്‌ ലക്ഷ്യങ്ങള്‍ 


Vv 


ഉണ്ടു്‌. . 


ചി 
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അയ്യപ്പ൯പാട്ടുകളില്‍ ഒട്ടും അപ്രധാനമല്ലാത്ത ഒന്നാണ്‌ വാ 
വരങ്കം. തക്ൃതത്താ൯ തോട്ടത്തില്‍ സെയ്‌ ദാലി പാത്തുമ്മ പെറ്റ 
വളര്‍കാലന്‍ വാവരുടെ കഥയാണ്‌ അതിലെ പ്രമേയം. വാവര്‍ 
പിറന്ന കാലത്‌ പഞ്ഞം വളരെയുണ്ടായിരുന്നു. “ ഉമ്മയോട്ട 
ചോദിച്ച്‌ വാവര്‌ കപ്പലില്‍ കച്ചവടത്തിനു മറുനാട്ടില്‍ പോയെ 
ന്നത്രേ കഥം കേരളത്തിലെ കടലോരത്തു വന്നു്‌ വാവരും കൂട്ടരും 
കച്ചവടമോ കൊള്ളക്കവച്ചയോ നടത്തിയയന്ന്‌ രണ്ടുതരത്തില്ും 
ചില പാട്ടുകളില്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌, വാവരും അയ്യപ്പനും തമ്മില്‍ 
ഏതായാലും കണ്ടുമുട്ടുന്നുണ്ട്‌. അവര്‍ തമ്മില്‍ മൂന്നുദിനം മൂടങ്ങാ 
തെ പോരു നടന്നെന്നും ഒടുവില്‍ തമ്മില്‍ ചങ്ങാത്തം പൃരണ്ടന്നു 
മാണ്‌ പാട്ടില്‍ പറയുന്നതു്‌. വാവക്ക്‌ അയ്യപ്പനൊപ്പും കേരള 
ത്തിലെ ആരാദ്ധ്യപംക്തിയില്‍ സ്ഥാനം ലഭിച്ചെന്നുള്ളതു്‌ നിര്‍വി 
വാദമാണ്‌. ഹിന്ദുമുസ്ലീം മൈത്രിയുടെ പുളകപ്രദമായ ഒരന്തരീ 
ക്ഷമാണ്‌ കേരളത്തിലെ അയ്യപ്പന്‍വാവരാരാധനാസമ്ത്രദായങ്ങ 
ളില്‍ നാം കാണുന്നതു്‌. 


അങ്ങനെ ആദിദ്രാവിഡരുടെ ഗ്രാമദേവതയായിത്ന്ന അയ്യ 
നാർ കേരളത്തിലെ കാട്ടകള്‍ കടന്നു്‌ നാട്ടിലെത്തി നായാട്ടിനും 
നന്മയ്തും പോന്ന ദേവതയായിത്തിന്ന്‌ , ഹരിഹരസൃതനായി പിറ 
ന്ന്‌ സവ്വമതസഹിഷ്ണവായി ജാതിവഗ്ലാതീതനായി ശ്രീബുഭ്ധനി 
ലൂടെ വളന്ന്‌ ഭക്തജനങ്ങളുടെ ശനിപ്പിഴമാററി ഹിന്ദുമുസ്ലിം 
മൈത്രിയുടെ നിത്യൈചൈതന്യസ്‌ മാരകമായി പരിലസിക്കുന്നതു 
കൊണ്ടുതന്നെയല്ലേ ഇന്നും ലക്ഷോപലക്ഷം ഭക്തജനങ്ങള്‍ അദ്ദേ 
ഹത്തെ കലികാലത്തിലെ പ്രത്യൃക്ഷദേവതയായി ത്തന 
അതേ, അങ്ങനെ അവര്‍ കരുതുന്നതില്‍ അത്ഭുതമില്ല. 
ച്ചും. യുക്തിസഹമാണ്‌. നാമാകട്ടെ അയ്യ്പ്ചന്‍െറ 
പരിണാമകഥ കേരളത്തിന്‍െറ മണ്ണില്‍ amg 
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അത്രയുമല്ല; അയ്യപ്പന്‍കഥയിതല്‍ ഒരു ഭാഗം കേരളത്തിലെ 
വീരാരാധനാചരിത്രത്തിനു ലക്ഷ്യമായി നിലകെ ളുന്നു. പന്ത 
ളം രാജാവിനെയോ, പാണ്ടിരാജാവിനെയോ ബന്ധപ്പെടുത്തി 
| ക്കൊണ്ടുള്ള പാട്ടുകളില്‍ പ്രശംസിക്കപ്പെട്ടന്ന അയ്യപ്പു൯ സാക്ഷാല്‍ 
ദേവതയായ അയ്യപ്പനില്‍നിന്നു വ്ൃതിരിക്തനാണ്‌ എന്നൊരഭി 
പ്രായം അടുത്ത കാലത്തു പലരും പുറപ്പെടടവിച്ചിട്ടണ്ട്‌. ചരിത്ര 
പുരുഷനായ അയ്യപ്പന്‍ എന്നു നേരത്തെ സൂചിപ്പിച്ചതും ഇക്കായ്യം 
ഓത്തുകൊണ്ടുതന്നെയാണ്‌ . പന്തളം രാജാവ്‌ പാണ്ഡ്യവംശി 
യന്‍ ആണെന്നു ചരിത്രരേഖ ഉള്ളതിനാല്‍ പാട്ടുകളില്‍ പന്തള 
ത്തിനു പകരം പാണ്ടി എന്നു പറഞ്ഞാലും രണ്ടും ഒന്നിനെത്തന്നെ 
കുറിക്കുന്നതായി കരുതണം. പന്തളം രാജാവിന്‌ കാട്ടില്‍നിന്നു . 
കിട്ടിയ കുട്ടിയാണ്‌ അയ്യപ്പന്‍ എന്ന്‌ ഒരു കഥ. ആ കുട്ടിസാ 
ക്ഷാല്‍ ഹരിഫരസുതനായ അയ്യപ്പന്‍െറ മായാരൂപം ആണെന്ന 
പ്രസ്താവം ചില പാട്ടുകളില്‍ ഉള്ളതു നില്‍ക്കട്ടെ; പന്തളത്തു തമ്പു 
രാനെറ കുടുംബത്തില്‍ പെട്ട ഒരു രാജകുമാരിക്ക്‌ അവളുടെ കാമു 
കനായ ഒരു ബ്രാഹ്മണനില്‍നിന്നുണ്ടായ സന്താനമാണ്‌ അയ്യപ്പന്‍ 
എന്നത്രേ. മറെറാരു ഗവേഷകന്‍: അഭിപ്രായപ്പെട്ടന്നത്‌. ആ 
ദമ്പതികൾ പൊന്നമ്പലമേട്ടില്‍. അജ്ഞാതവാസം 


ചെയ്തെന്നും 
അവിടെവച്ചു അവക്കുണ്ടായ കുമാരന്‌ 


ശബരിമലശാസ്താവിന്‍റെ 
പേര്‍ നല്‍കി എന്നും ആ കുമാരന്‌ യഥാവിധി അക്ഷരവിദ്യയ്യം 


ആയോധനവിദ്യയും പിതാവുതന്നെ നല്‍കി വളത്തി എന്നും ആ 
കഥയില്‍ പറയുന്നു. ഇതിനകം ഒരു യോഗീശ്വരനായിത്തീന്ന 
പിതാവു്‌ മകനെ പന്തളം രാജാവിന്‍െറ അടുക്കലേയ്ത്‌ ഒരു കത്തു 
കൊടുത്തയച്ചു. അക്കാലത്തു്‌ ശബരിമലപ്രതിഷ്ഠ മറവന്മാരുടെ 
ആക്രമണമേററു്‌ തകന്നു കിടക്കുകയായിരുന്നു, അവിടത്തെ 
പ്രതിഷ്ഠയുടെ തകര്‍ച്ച എന്നാല്‍ കേരളത്തിന്‍െറ തകര്‍ ച്ച 
എന്നാണത്രെ വിശ്വാസം. കിഴക്കന്‍ മലകളില്‍ മറവന്മാരും 


ലടി കെ. പീ. രാമന്‍പിള്ള, “ദേവലോകം? __ ഒന്നാംപൂസ്തക ല്‌ 
പു ഗ്‌ ie 9 
ണ്ഡം, . അനുബന്ധം 2 നോക്കുക. RENO 
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പടിഞ്ഞാറന്‍ കടല്‍ത്തീരത്ത്‌ വാവരുടെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള 


കടൽക്കള്ളന്മാരും ജനദ്രോഹം ചെയ്തകൊണ്ടിരിക്കെ, ഇട 


നാട്ടിലുള്ള ഇടപ്രഭൂക്കന്മാരായ ഭരണാധികാരികള്‍ അന്യോന്യം 
തമ്മില്‍ തല്ലിയും. തലതെറിച്ചും കഴിഞ്ഞുകൂടി ആകപ്പാടെ 
അങ്ങനെ തകന്നു താറുമാറായിക്കിടന്ന കേരളത്തെ ശത്രബാധ നീ 
ക്കി സംരക്ഷിക്കാനും ശബരിമലയില്‍ പുനഃപ്രതിഷ്ഠ സാധിക്കാനും 
വേണ്ടി ഒരു നവാവതാരത്തിന്‍െറ ആവശ്യംപോല്ും വന്നെന്നാ 
ണ്‌ പറയുന്നത്‌. യോഗീശ്വരനായ പിതാവു്‌ തന്‍െറ പുത്രനില്‍ 
ആണു” ആ നവാവതാരം ദശിച്ചതു്‌. പുത്രന്‍െര ഇതപര്യന്തമു 
ളള  ജീവിതരഹസ്യങ്ങള്‍ കാണിച്ചും ഐക്യകേരളസ്ഥാപനം 
എന്ന ഭാവിപരിപാടിയാശംസിച്ചും കൊണ്ടാണു്‌ അദ്ദേഹം പന്ത 
ഉം രാജാവിന്‌ “കായിതം' കൊട്ടത്തയച്ചത്‌. ഒളിച്ചോടിപ്പോയ 
രാജകുമാരിയുടെ സന്താനം എന്ന നിലയ്ക്ക്‌ ആ കുമാരനെ തെളി 
വില്‍ കയ്‌ക്കൊള്ളാന്‍ രാജാവിനു മനസ്സുവന്നില്ല, കുമാരന്‍െറ 
നിരതിശയപ്രാഭവം കണ്ടപ്പോള്‍ തമ്ളാനും മനശ്ണുവന്നില്ല. ഇനി 
അങ്ങോട്ടുള്ള കഥാഭാഗം-രാജ്ഞിയുടെ വയററുവേദനയും പുലി 
പ്രാല്‍ കൊണ്ടുവരല്ലം മററും അതിപ്രസിദ്ധങ്ങളാണ ഭല്ലാ* അക്കഥ 
ഇവിടെ യോജിക്കുന്നുമുണ്ടു്‌. കാട്ടില്‍ പുലിക്കുട്ടികൾ കൂട്ടായി 
വളന്ന കുട്ടിക്കണ്ടോ പുലിപ്പാലിനു പ്രയാസം? കാലവിളംബമെ 
ന്യേ ആ രാജകുമാരന്‍ പിതാവു പ്രവചിച്ച തന്‍െറ ജീവിതോദ്ദേ 
ശപരിപാടിക്കായി ഇറങ്ങിത്തിരിച്ച. അന്നു കേരളത്തിലുണ്ടാ 
യിരുന്ന പല കളരികളും സന്ദശിച്ച്‌ അവിടെനിന്നെല്ലാം പഠി 
ക്കാവുന്ന പയറെറല്ലാം പഠിച്ച്‌ അതുവരെ കലഹിച്ചിരുന്ന രാജു 
ക്കന്മാരെ ഒന്നുചേക്കാ൯വേണ്ടി ഉത്സാഹിച്ചു അതിനിടയ്ക്ക്‌ വാവ 
രുമായി പൊരുതി ജയിച്ച്‌ അയാളുടെ സഖ്യം സമ്പാദിച്ചു നാ 
ടാകെ അനേകം പേരെ ചേത്തു പല യോഗങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കി ശ 
രിമലയില്‍ മകരം ഒന്നാംതീയതി പുനഃപ്രതിഷ്ഠ ന 
ണ്ണം അദ്ദേഹം വേണ്ട ഒരുക്കങ്ങള്‍ പൂത്തിയാക്കി. 


ക അനുബന്ധം 3 നോക്കുക. 
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ശാസ്താവിന്‍െറ പുണ്യനാമധേയത്തില്‍ ആയുധധാരികളായ കേര 
ളീയര്‍ ബ്രഹ്മചര്യവ്രതാനുഷ്ഠാനങ്ങളോടെ ഒന്നിച്ചപ്പോള്‍ കിഴ 
ക്കന്‍മലകളില്‍നിന്നാ മറവപ്പട ഓടിമറഞ്ഞു. എല്ലാവരും ചേ 
ന്ന്‌ അയ്യപ്പന്‍ എന്ന രാജകമാരന്‍െറ നേതൃത്വത്തില്‍ പനഃപ്രതി 
ഷ്ഠ നടത്തി. പ്രതിഷ്ഠ നടന്നതോടെ ജീവിതോദ്ദേശം സാധിച്ച 
കുമാരന്‍ അവിടത്തെ ബിംബത്തില്‍ ചിത്‌സമാധിയടഞ്ഞ,ം 
ശബരിമലശ്ശലാസ്താവായ അയ്യപ്പന്‍െറ അവതാരമാണ്‌, അല്ല അയ്യ 
പ്പന്‍തന്നെയാണ്‌ ആ രാജകുമാരന്‍ എന്ന്‌ കാണികള്‍ വിശ്വ 
സിച്ചു. അങ്ങനെ ചരിത്രപുരുഷനായ ഒരയ്യപ്പനുണ്ടായിരുന്നെ 
ങ്കില്‍ അദ്ദേഹവും സാക്ഷാല്‍ അയ്യപ്പനായി ജനതയുടെ സങ്കല്ലത്തി 
ലും ലയിച്ചു. ചരിത്രപുരുഷനായ ആ രാജകുമാരനെ സഹായിച്ച 
വീരയോദ്ധാക്കളത്രെ പിന്നീട്ട്‌ കട്ടത്തസ്വാമിയും മററും. അവ 
ക്കം ആരാദ്ധ്യപംക്തിയില്‍ അയ്യപ്പനോടൊപ്പംതന്നെ സ്ഥാനം 
ലഭിച്ചെന്ന്‌ ഇന്നു നടക്കുന്ന അയ്യപ്പ൯പാട്ടുകളില്‍നിന്നു വ്യക്ത 
മാണ്‌. ആ വീരപുരുഷാപദാനകഫകളത്രെ അയ്യപ്പന്‍പാട്ടിലെ 
നാടക്യതയ്ത്ക്‌ അടിസ്ഥാനം. 


തിറയാട്ടത്തിലെ ദേവതകഠം 


തിറയാട്ടത്തിലെ കാളിപൂജയെ സംബന്ധിച്ചു്‌ മുന്‍പേ പ്ര 
സ്താവിച്ചുകഴിഞ്ഞു. ഇവിടെ മററു ദേവതകളെ സംബന്ധിച്ചാ 
ണ്‌ ചിന്തിക്കുന്നതു”. ദൈവങ്ങളെ അഥവാ തൈയ്യങ്ങളെ നേ 
രിട്ടുകണ്ട്‌ ആരാധിക്കാനുള്ള സൌകര്യത്തിനാണല്ലേം തിറയാട്ടം 
നടത്തുന്നത്‌. “തിറ” എന്ന പ്രാചീനപദത്തിനു്‌ ദൈവദശനം 
എന്നത്ഥമുണ്ട്‌ എന്ന്‌ ഒരു ലേഖകന്‍ പറയുന്നു. തിറയാട്ടത്തിലെ 
ആരാധനയെപ്പററി അദ്ദേഹം പറയുന്നതു ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. “തിറ 
ക യാട്ടത്തിലുള്ള പ്രധാനതത്വം വീരാരാധനയും വിതൃപൂജയ്യമ 
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പഴക്കംകൂടിയ ജനവിഭാഗങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ മരിച്ചുപോയവരുടെ ആ 
ത്മാക്കളെ പ്രീതിപ്പെടുത്താന്‍വേണ്ടി പല കര്‍മ്മങ്ങളും അനുഷ്ടി 
ച്ചുവരുന്നമായിക്കാണാം. കേരളത്തിലാകട്ടെ അതു സാധാരണവു 
മാണ്‌. അസാധാരണമായ കയ്യൃക്കോ മിട്ടക്കോ മററു വിശി 
ഷ്‌ടതകളോകൊണ്ട്‌ സമുദായത്തില്‍ അനല്ലപ്രശസ്ത്ിയും പ്രാ 
ധാന്യവും നേടിയവര്‍ കാലഗതിയടഞ്ഞാല്‍ അപ്പോള്‍ അവ 
ക്ക്‌ ഈശ്വരത്വം നല്‍കി ആരാധിക്കാനും കേരളീയര്‍ മടി 
ച്ചിരുന്നില്ല. അവരെ കെട്ടി പേരിട്ട്‌ തിറയാട്ടം നടത്തി പൂജി 
ച്ചുവന്നു. തിറയാട്ടത്തിനാരാധിക്കപ്പെട്ടന്ന “ദൈവങ്ങളില്‍ ഒരു 
വലിയ വിഭാഗം ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നു. വീരപുരുഷന്മാ 
ക്കണ്‌ പ്രധാനബഹൃമതി. തച്ചൊളിഒതേനന്‍൯, തണ്ടാച്ചേരി 
ചാപ്പന്‍, പയ്യമ്പള്ളില്‍ ചന്തു, മന്ദപ്പന്‍ മുതലായവര്‍ ഉത്തരകേര 
ളത്തിലെ യോദ്ധാക്കളായിരുന്നു. ഇവരെല്ലാം തിറയാട്ടത്തില്‍ ആ 
രാദ്ധ്യപരുഷന്മാരാണ്‌. പ്രശസ്തരായ വംശനാഥന്മാരെ “കാരണ 
വ'ന്മാരുടെയും ഗുരുക്കന്മാരുടെയും തിറകളിൽകൂടി സ്തരിക്കപ്പെട്ട 
ന്നു. ചരിത്രപുരുഷന്മാക്കും തിറയാട്ടത്തില്‍ സ്ഥാനം അനുവദിച്ചി 
ടുണ്ട്‌. ചേരമാന്‍കോട്ട നായനാര്‍ (പോരാളിവിരനായ ഇദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ തിറയ്ക്ക്‌ അങ്കക്കാരന്‍തിറ എന്നു പേരുണ്ട്‌ ) കുണ്ടൂര്‍ 
കോട്ടവാണവ൯ മുതലായവരുടെ തിറകള്‍ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്ട്‌. 
കടാങ്കോട്ടു മാക്കം മുതലായ സ്ത്രീകളുടെ തിറകളും ഈ ഇനത്തില്‍ 
കാണാം 


“ച്ചില ദേവതകള്‍ക്ക്‌ പ്രത്യേകമണ്ഡലങ്ങള്‍ കല്ലിച്ചിട്ടണ്ടു്‌ 
കുട്ടിച്ച അത്തന്‍, ഘണ്ടാകണ്ണന്‍, തീക്കളത്തില്‍ ഭഗവതി മുതലായ 
ദേവതള്‍ വഹ്നിമണ്ഡലത്തില്‍ പെട്ടവരാണ്‌. നീര്‍ച്ചാമുണ്ഡി, 
ജലയക്ഷി മുതലായ ദേവതകൾ ജലമണ്ഡലത്തില്യം്‌ഗന്ധവ്യാദികള്‍_ 
ആകാശമണ്ഡലത്തില്ുംപെട്ടന്നു. മണിനാഗാദികള്‍ പാതാളലണ്ഡ 
ലത്തിലുള്ളവരാണ്‌, ഭൂതമണ്ഡലങ്ങളില്‍ അനേകദേവതക 
നിവസിക്കുന്നുണ്ടെന്നത്രേ വിശ്വാസം. അവരെ പൃഥിവി] ന്ധ 
ത്തിലേയ്ക്ക്‌ ചില ചടങ്ങുകള്‍ നടത്തി ആകഷിച്ചു 
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പ്രകാശപരിവേഷം കാണിക്കുവാന്‍ വട്ടപ്പട്ടയോ തിയുടയോ 
കാണാം. 


““മാരകശക്തിയുള്ള രോഗങ്ങളുടെ ആധിപത്യം ചില ദേവ | 
തകള്‍ക്കു കല്‍പിച്ച്‌” അവർടെ തിറയും നടത്തുന്നു, ഈ ദേവതക | 
ടൂടെ അനിഷ്ടങ്ങള്‍ അതതു ദേവതയ്ക്ക്‌ ആധിപത്യമുള്ള രോഗ 
ത്തിന്‌ ഇടയാക്കുമെന്നും വിശ്വാസമുണ്ട്‌, ശ്രീകുരുംബ, വസൂരി 
മാല എന്നി ഭഗവതിമാര്‍ വസൂരിരോഗത്തിന്‌ അധിപതികളാ 
ണ്‌. ദാരികന്‍െറ പട്ടമഹിഷിയായ “മനോദരീ”ദേവിയെ വസ്മ 
രിമാലയായും പതിവ്രതയായ അവളുടെ പ്രഭാവത്താല്‍ വസൂരി 
ബാധിച്ച കാളീദേവിയെ “ശ്രീകരുംബ'യായും ആരാധിച്ചു വരുന്നു 
വെന്നത്രേ ഐതിഹ്യം, ദാരികവധം കഥയില്‍ ഈ സംഗതി 
കള്‍ പ്രസ്താവിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. “തുവക്കാരി* എന്ന രോഗത്തിന്‍െറ 


ആധിപത്യം “രുവക്കാരി” ഭഗവതിക്കും “കരുവ”ന്‍െറ ആധിപത്യം 
“കരുവാള്‍” ഭഗവതിക്കുമാണ്‌. 


““പലേടങ്ങളിലും*ഒന്നുകറയ നാല്‍പതു" ദൈവങ്ങളെ ആരാധി 
ച്വരുന്നു. മുപ്പത്തൊമ്പതു ദേവതമാരെയാണല്ലോ ഈ സാഖ്യ 
കൊണ്ടു സൂചിപ്പിക്കുന്നതു”. എന്നാല്‍ കാവ്യകളിലെല്ലാം കൂടി ആ 
രാധിച്ചുവരുന്ന “ദൈവങ്ങള്‍? ഈ സംഖ്യയില്‍ എത്രയോ കവി 
ടു ഞ്ഞതാണ്‌. ഒരു “ടീമായി മുപ്പത്തൊമ്പതു തെയ്യങ്ങളെ പ്രത്യേ = 

ലം കം പ്രസ്താവി ച്ഛുവെന്നുമാത്രം. ഈ സംഖ്യയിലും കുറവായി 3 
ഒന്നോ രണ്ടോ സംഖ്യവരെ ദൈവങ്ങളുള്ള “കാവുകളും കോട്ടങ്ങളും” 
കാണാം. ദേവതകളില്‍ പ്രാധാന്യം “ഭൈരവാദി പഞ്ചമ്ൂുത്തികള്‍? 
ക്കാണ്‌. മദഘൃണ്ണിതനേത്രനായി താണ്ഡവം ന 


വൂ ടത്തന്ന ആനന്ദ 
ഭൈരവന്‍തന്നെയാണ്‌ തിറയാട്ടത്തിലെ ഭൈരവന്‍. 


_മപ്രക ഷ്യിക്കും സംഹാരത്തിനുമുള്ള കര്‍തൃത്വം 
ര ലു ാരത്തിനുശേഷം 


ഭൈരവ 
യൃഷ്ടിലഅതാണു ക്രമം. 
വേരും ൭ 


. ധാനഭദേവതകള്‍. 
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വരാകുന്നു. വൈഷ്ണവപ്രാധാനൃമുള്ളവ ചുരുക്കമാണ്‌. ദ്രാവിഡ 
രുടെ കാലത്തുള്ള പുരാണദേവന്‍ ശിവനായിരുന്നുതാനും. തമോ 
ഗുണപ്പാധാന്യമുള്ള ശൈവമൂത്തികളാണ്‌ തിറയാട്ടത്തിലെ പ്ര 


**തിറയാട്ടപ്രകാരം ആരാധിച്ചുവരുന്ന മുത്തികളില്‍ പലക്കും 
ഹിന്ദുമതത്തിലെ മററുപാസ്യദേവതകളെപ്പോേലെ ധ്യാനശ്ശോകങ്ങ 
ളോ, മന്ത്രങ്ങളോ, യന്ത്രങ്ങളോ ഇല്ല. തിറയാട്ടം നടത്തുന്ന “കാവു” 
കളിലും*കോട്ട'ങ്ങളിലും പാരമ്പയ്യകൃമപ്വകാരമുള പജാവിധികളും 
ചില തന്ത്രങ്ങളും മാത്രമേ ഉള്ള. എന്നാല്‍ ഭൈരവാദികളായ 
പ്രധാന ദൈവങ്ങള്‍ക്ക്‌ ധ്യാനഗ്ശോകങ്ങളും മന്ത്രങ്ങളും യന്ത്രങ്ങളും 
ഉപാസനാക്രമങ്ങളും വിധിച്ചുകാണുന്നുണ്ടു്‌. ഭൈരവന്‍, ഘണ്ടാ 
കണ്ണന്‍; കുട്ടിച്ചാത്തന്‍ മുതലായ ദേവതകള്‍ ഇപ്രകാരം മന്ത്രയന്ത്ര 
ങ്ങള്‍ ഉമ്ളവരാണ്ട്‌. ഒരു യന്ത്രത്തിനു പ്രതിവിധിയായി മററു 
യന്ത്രങ്ങളും വിധിച്ചിരിക്കുന്നു. കുട്ടിച്ചാത്തന്‍െറ ചക്രസ്ഥാപനം 
കൊണ്ടുള്ള ഉപദ്രവം ശരഭയന്ത്രം കൊണ്ടു്‌ ഒഴിക്കാമത്രെം ഇത്തര 
ത്തിലുള്ള മന്ത്രയന്ത്രവിധികള്‍ തിറയാട്ടത്തിലെ ദേവതമാക്ക്‌ പി 
ന്നീട്ട വിധിക്കപ്പെട്ടതായിരക്കാനാണു വഴി. ആര്ൃസമ്പരക്കത്തിനു 
ശേഷമായിരിക്കാം അതെന്ത്‌ ന്യായമായി അനുമാനിക്കാവുന്ന 


voy 


താണ്‌”. 


തിറയാട്ടവും കൌളമതവും 


ഒരു കാലത്തു” കേരളത്തില്‍ കൌളമതം വേരുറ ച്വിരുന്നതാ 
യി ചില തിറകളില്‍നിന്നു മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കും. പുരാതന 
തറവാട്ടകള്‍ പലതും ഇപ്പോഴം ആ മതത്തിന്‍െറ ബാഫ്യാചാര 
ങ്ങള്‍ പുലത്തുന്നുണ്ട്‌. ഉത്തരകേരളത്തിലാണ്‌ ഈ മതത്തിന്‌ 
കൂടുതല്‍ പ്രതിഷ്ഠ ലഭിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ആദ്യമാദ്യം ഉല്‍കൃഷ്ടാക 
ങ്ങളോട്ടകൂടി നിലനിന്നുപോന്ന കരളമതം മററു മതഃ 8 
പോലെ കേവലം സാമ്പ്രദായികമായി അധഃപതിച്ച . 
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ടൂുമാത്രം അവശേഷിച്ചു കാണുന്നു. ശാക്തേയരുടെ താവാടുകളി 
ലും അമ്പലങ്ങളിലും നടത്തുന്ന തിരകളില്‍ ഇപ്പോഴും കരളമത 


ത്തിന്‍െറ യഥാത്ഥരൂപം കാണാവുന്നതാണ്‌. ശിവശദതിസംാഭൂ 


| 

| തങ്ങളായ ഭികരദേവതകളുടെ തെയ്യങ്ങളാണ്‌ അത്തരം തിറക 
ളില്‍ കെട്ടിയാടുന്നത്‌ . കരളമതത്തിന്‍െറ ഉത്പത്തി, വളച്ച, അ | 
| ധഃപതനം തുടങ്ങിയവയെപ്പററി വിപുലഗവേഷണം ഇവിടെ 
| പ്രസക്തമല്ലല്ലോം കേരളത്തിലെ മതചരിത്രഗവേഷകന്മാക്ക്‌ 
ആ ഭാഗം വിട്ടുകൊടുക്കട്ടെ. 


ഏഴാമത്തും യാത്രകളിയും 


ളിയിലും, യാത്രകളിയിലും മുഖ്യമായി നിഴലിക്കുന്നത്‌ തകന്രവരു 
ന്ന തനി കേരളീയാചാരങ്ങളുടെ ഹാസ്യാനുകരണവും മുന്നേറി 
& വരുന്ന ബ്രാഹ്‌ മണമതത്തികന്‍റ പ്രഭാവവുമാണ്‌. ഏഴാമത്തുകളി 


അബ്രാഹ്‌മണരായ നായന്മാരുടേതാണല്ലോ. അവരും നമ്പൂതിരി 


മാരുടെ ആര്യമതാ ചാരങ്ങള്‍ അനുസരിക്കുകയും വിലമതിക്കുകയും 
ചെയ്തതുടങ്ങിയതിന്‍െറ ലക്ഷണങ്ങൾ ആ കളിയില്‍ അങ്ങി 
കാണുന്നുണ്ട്‌. കേരളത്തിലെ ഏതെങ്കില്ലം 
ക്കുളത്തില്‍ സ്താനം ചെയ്യാത്തവനാണല്ലോ ഏഴാമത്തുകളിയില്‍ 
കള്ളന്‍. അയ്യപ്പന്‍കാവോ, അമ്മന്‍കാവോ ഈ പ്രസിദ്ധ ക്ഷേ 
ത്രങ്ങളില്‍ പെടുന്നതായിതോന്നുന്നില്ല, ഏററുമാനൂര്‍, 
തുടങ്ങിയ മഹാക്ഷേത്രങ്ങളുടെ നാമാവലിക്കാണു്‌ പ്രാധാന്യം. ആ 
ചാരാനുഫ്യാനങ്ങള്‍ അത്രമാത്രം നീഴലിക്കാത്ത 


5 ഏഴാമത്തുകളി 
യെ അവലംബിച്ച്‌ ഇതില്‍ കൂടുതലൊന്നും അനുമാനിക്കുക സാ tu 
ദ്ധ്യമല്ലം 


| 
i 
|| 
| 
അനുഷ്ഠടാനാഭാസനാടകങ്ങളെന്ന്‌ തരംതിരിച്ച ഏഴാമത്തുക J 


ങ്ങു 
ഒരു പ്രശസ്തക്ഷേത്ര 


വക്കം 


തെക്കൂട്ടുകൾ പ്രകടമായും കാണു മുന്‍പൊരിട 
4 പ വരുത്തരായ നമ്പൂതിരിമാര്‍, നാട്ടാചാരു 


ന്നതു്‌, 
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ങ്ങള്‍ അവര്‍ക്കെത്രകണ്ട്‌ പ്രാകൃതമായി തോന്നിയാല്പം ആദ്യം വൈ 
മനസ്യത്തോടും, പിന്നീട്ടപിന്നീട്ട്‌ സ്വമനസ്റ്സോട്ടം അംഗീകരിച്ചു 
ആദരിക്കുകയാണ്‌ചെയ്തതു്‌. നായന്മാരുടെ പരദേവതകളെ ബ 


ഹുമാനിക്കേണ്ട ആവശ്യം അവര്‍ക്കില്ലല്ലോ. പരേതരായ “കാര്‍ 
ന്നോന്മാ'ക്ക്‌ ശാക്തേയാചാരമനുസരി വ്വം അല്ലാതെയും മദ്യമാം 
J സങ്ങള്‍ നിവേദിക്കുന്ന ആ എപ്പാട്ട്‌* എത്ര ഭയാശങ്കകളൊട്ടം 
അപഹാസ്യമായും ആയിരിക്കണം നമ്പ്ൃതിരിമാര്‍ വീക്ഷിച്ചിരി 
ക്കുക! അവരോട്ട്‌ ഒട്ടിനി നിരുന്ന നായന്മാരുടെ ഇടയില്‍നിന്നും 
അങ്ങനെയുള്ള ദുരാചാരമ്രമങ്ങള്‍ ഉച്ചാടനംചെയ്യാ൯ അവര്‍ സര്‍വ്വ 
ഥാ യത്നിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌ . പക്ഷേ നായരുടെ ക്ഷേത്രങ്ങളായ കാവുകളില്‍ 
നമ്പ്ൃതിരിമാര്‍ ഈ പ്രതിഷേധപ്രകടനം ഒരിക്കല്ലം നടത്തിയിട്ടി 
| ല്ലെന്നുമാത്രമല്ല, ഭയാത്മകമായ ഭക്തിയോടെ മാത്രമേ അവര്‍ ആ 
ദൈവസങ്കേതങ്ങളെ സമീപിക്കപോല്ം ഉണ്ടായിട്ടള്ള. ദ്രാവിഡരു 
| ടെ അയ്യനേയ്യം അമ്മനേയും അവര്‍ ശുദ്ധികലശം ചെയ്ത്‌ തങ്ങളുടെ 
) ദേവതാമണ്ഡലങ്ങളില്‍ ചേക്കാന്‍ മടി പ്പില്ല. നായരുടെ ഇടയ്ക്കുള്ള 
കുറുപ്പും പണിക്കരും മറ്റും പൂജിച്ചുവരുന്ന സ്ഥാനങ്ങളില്‍, തങ്ങള്‍ 
ക്കും തങ്ങളുടെ സമ്പ്യാദായപ്രകാ മുളള പൂജാദികള്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കാ 
മെന്ന നില അവര്‍ കയ്‌ ക്കൊണ്ടു. എങ്കിലും അവരുടെ ഉള്ളില്‍ ഈ 
ആചാരവൈകൃതങ്ങളെ സംബന്ധിച്ചു്‌ നിറഞ്ഞുനിന്നിരുന്ന പരി 
ഹാസരസം തുള്ളിത്തുളമ്പാന്‍ ഒരവസരം അവര്‍ സൃഷ്ടിക്കാതിരു 
ന്നില്ല. യാത്രകളിയില്‍ ചെനമ്പ്യകൊട്ടിയാര്‍ക്കല്‍ എന്ന ചടങ്ങ്‌ 
ഒന്നോത്താല്‍മതി. ചിരട്ടക്കയില്‍ പൊക്കിപ്പിടിച്ച്‌ കുട്ടമയഴിച്ചി ൦ 
ട്ട്‌ നെട്ടമ്പുരയ്കുകത്തു്‌ അങ്ങോട്ടമിങ്ങോട്ടും നടന്നും ചാടിയ്യം തു 
ളളിയുംനടക്കുന്ന നമ്പൂതിരി നായരുടെ വെളി ച്ൃപ്പാടിനെ ഹാസ്യ 
മായി അനുകരിക്കുകയാണല്ലോ ചെയ്യുന്നത്‌. അതുപോലെ “കണ 
മിരിക്കല്‍....” എന്ന ചടങ്ങില്‍ ഗണപതിയെ സ്കൃതിക്കുന്നത പക 
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പ്പോള്‍ പാടുന്ന പാട്ട്‌ നായന്മാരുടെ കാറുകളില്‍ നടത്തുന്ന ചില 
ചടങ്ങുകളില്‍ അവര്‍ പാടിവരുന്നതു തന്നെയാണ്‌. നമ്പൃതിരി 
മാര്‍ അതു പാടുമ്പോള്‍ ഭക്തിയോ പരിഹാസമോ കൂടുതല്‍ സ്‌ഫൃ 
രിക്കുന്നതെന്നു തിച്ചയാക്കുക വിഷമം. ഭയമാണ്‌ ഭക്തിക്കു കാര 
ണമെങ്കില്‍ അവര്‍ കാളിയുടെ തോററം ചൊല്ലുമ്പോള്‍ അതില്‍ ഭ 
ക്തിയുടെ നിരോട്ടം ഉണ്ടാകുമെന്നു തീച്ച. ഏതായാലും യാത്രകളി 
യിലെ പല ചടങ്ങുകളും പ്രാചീനകേരളീയാനുഷ്ഠാനങ്ങളെ അപ 


ഹസിച്ചകൊണ്ടുളളവയാണെന്നു തീച്ച. 


യാത്രകളിയുടെ ഉത്പത്തി തന്നെ കേരളത്തില്‍ മുന്നേറി, വ 


ന്ന ബുദ്ധമതപ്രാബല്യത്തിയ്‌ വുണ്ണവിരാമം ഇട്ടതില്‍ നിന്നാണ 


ല്ലോ. കേവലം ഐതിഹ്യം മാത്രമാണു്‌ അതെങ്കിലും ഒരു കാല | 


ത്തു കേരളത്തില്‍ ബ്രാഹ്മണമതവും ബുദ്ധമതവും ശക്തിയുക്തം 


പരസ്പരം പോരാടിയിരുന്നു എന്നത്‌ തീര്‍ച്ചയാണ്‌. ബരദ്ധശബ്ദ 


ബ്രാഹ്മണന്‍ അറുപത്തിനാലു, ഗ്രാമങ്ങളായി പിരിഞ്ഞു 


കേരളം ഭരിച്ചിമ 
ന്നകാലം. അന്നു്‌ അവരെല്ലാം കൂടി നിശ്ചയ 


ച്ചു ഒരു രാജാവിനെ തന്നെ ഭരണാധി 


കാരം ഏല്പിക്കണം എന്നു”. പുറമേനിന്നു ഒരു പെരുമാളെ ക്ഷണിച്ചു വരുത്താന്‍ അ 


കുറെ നമ്പൂതിരിമാര്‍ അന്നു 
രുന്ന കോയനമ്പത്തുക്ക്‌ മലയിട്ടക്കുകഠം കടന്നു പോയീ, 


ടക്കാട്ട നമ്പൂതീരീയടെ നേതൃത്വത്തില്‍ ചേരരാജ്യമായി 


ചെങ്ങമനാട്ടുകാരായ ആ 
നമ്പ്ൃതീരീമാര്‍ പെരുമാളെയും കൊണ്ടുവരും വഴീ ദുരെയൊരുടദിക്കില്‍ വെളിച്ചം 
രണ്ടു നമ്പൂതിരിമാര്‍ ചെ ന്നപ്പോഠം അതു സാ 


അവര്‍ മനസ്സിലാക്കി, 


കണ്ടു, ആ വെളിച്ചത്തെ പിന്തുടര്‍ന 


ക്ഷാല്‍ ശ്രീഭഗവതി തന്നെയാണെന്നു” 


ഭഗവതീ അവരോട്ട്‌ 
തൃക്കാരിയൂരവമി കൊട്ടങ്ങല്ലക്ക്‌ പോവാനാണു* കല്പിച്ചതു അങ്ങനെ ൫ ര്‍ 
. കാട്ടങ്ങല്ലു 


തേജസ്സുകണ്ട ആ പ്രദേശ 
൦ സത്യമായി 


പെരുമാക്കന്മാരുടെ രാജധാനീയായി. ഭഗവതീയടെ 


ത്തിനു” നേര്യമംഗലം എന്ന പേര്‍ നല്‍കീ. (നേരായി 


ഇടം). അവര്‍ തൃക്കാരിയൂര്‍ ക്ഷേത്രത്തില്‍ കടന്നപ്പോള്‍ 
വരുന്നതിനെ നിഷേധിച്ച 


൦ മാഗലംകണ്ട 


ന ക അകത്തുനിന്നു” പെരുമാറം 
ടി ഒരു ശബ്ബ്‌ 

Ey a കേട്ടു, തൃക്കാരിയ ര്‍ക്ഷേത്രത്തില്‍ 
പരശുരാമസാന്നിദ്ധ്യം ഉണ്ടെന്നാണല്ലോ 


വിശ്വാ - 
വാസം, ബ്മത്രിയകലാന്തകനറുയയ 
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ത്തിന്‌ കേരളബ്രാഹ്മണര്‍ “തൊട്ടാല്‍ കുളിക്കേണ്ടന്ന നീചന്‍?” എ 
ന്നുവരെ അത്ഥം കല്‍പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ . കേവലം ബുദ്ധമതക്കാരെ മാ 
ത്രമല്ലം പിന്നീട്ടവന്ന ബ്രാഹ്മണേതരമതക്കാരായ എല്ലാവരെയും 
സവര്‍ണ്ണര്‍ ബരദ്ധര്‍ എന്നു സംബോധനചെയ്തിരുന്നു. ഏതായാ 
ലും ഒടുവില്‍ കേരളത്തിലെ ബ്രാഹ്മണപ്രഭാവം ബുദ്ധമതത്തെ 
നാമാവശേഷമാക്കി. അങ്ങനെ അവരുടെ പാരമ്പര്യം പോലും 


കേരളത്തില്‍ അവശേഷിച്ചിട്ടില്ലെന്നവേണം പറയാന്‍. 


| അദ്ദേഹത്തിനു്‌ താനുണ്ടാക്കിയ രാജ്യത്തു” ഒരു ക്ഷത്രിയന്‍ പ്രാവശിക്മന്നത്ത്‌ ഇഷ്ട 


ച്ചെട്ടില്ലെന്നു സ്പഷ്ടം 


/ 


ആറാമത്തെ പെരുമാഠാ, അന്നു്‌ പ്രബലമായിരുന്ന ബുദ്ധമതത്തിന്‌ അംഗീ 
കാരം നല്‍കണമോ വേണ്ടയോ എന്നു നിശ്ചയിക്കാന്‍ ഒരു യോഗം വിളിച്ചുകൂടി. 


പെരുമാഥാക്ക്‌ ബുദ്ധമതത്തോട്ട അനുഭാവം ഉണ്ടായിരുന്നു, പ്രജകളില്‍ ഒരു വ 


ലീയപങ്ക്‌ പെരുമാളെ അനുസരിച്ചിരുന്നു. ബ്രാഹ്മണര്‍ മാത്രമാണു്‌ ബുദ്ധമതപ്രചാ 
രത്തെ ചെറുത്തുനിന്നതു്‌. ബുദ്ധമത പണ്ഡിതന്മാരും ബ്രാഹ്മണരുംകൂടി ഒരു വാദം 
തൃക്കാരിയൂര്‍ വെച്ചു നടത്താന്‍ തീരുമാനിച്ചു; വാദത്തില്‍ ബരദ്ധരെ തോല്‍പിക്കാന്‍ 
എന്മാണുപായമെന്നു നമ്പൂതിരിമാര്‍ ആലോചിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കെ ഒരു ഗംഗമബ്രാഹ്മ 
| ണന്‍ പ്രത്യക്ഷനായി അവക്കു സാമവേദതുല്യമായ നാലുപാദം ചൊല്ലിക്കൊട്ടത്തു. 
നാല്പത്തൊന്നു ദീവസം അവര്‍ നാലുപാദം ചൊല്ലി. മയൃരഭട്ടന്‍െറ നേതൃത്വത്തി 
ല്‍ ആറു ബ്രാഹ്മണര്‍ ഇതിനകം വാദത്തില്‍ സഹായിക്കാന്‍ വിദേശത്തുനിന്നു വ 
ന്നെത്തി. ബുദ്ധപണ്ഡിതന്മാക്കു പരാജയം പഠറുമെന്നു്‌ പെരുമാഥം ഭയപ്പെട്ടു, പെ 
രുമാറം മറെറാരു പരീക്ഷ നിശ്ചയിക്കുകയാണുണ്ടായതു”. ഒരു കുടത്തില്‍ സപ്പത്തെ 
പിടിച്ചിട്ട്‌ കുടത്തിന്‍െറ വാ മൂടി അതിനകത്തെന്താണെന്നു്‌ ഇരുകക്ഷികളോട്ടം അ പി 
ദേഹം ചോദിച്ചു. ഏതു കക്ഷി പറയുന്നതാണോ ശരീ ആ കക്ഷി ' ജയിക്കും എ | 
ന്നാണ്‌ നിശ്ചയം വെച്ചത്‌. ബരദ്ധപണ്ഡീതന്മാര്‍ അതു സപ്പമാണെന്ന്‌്‌ ശരി, 
പറഞ്ഞു. പെരുമാലക്കു സന്തോഷമായി, കുടം തുറന്നു നോക്കി. പക്ഷേ 
ഒരു താമരപ്പുവാണു്‌ കണ്ടതു”. ബ്രാഹ്മണന്‍ ജയിക്കുകയും ചെയ്ത. അവര്‍ 
ചൊല്ലിയതിന്‍റ ഫലമാണതെന്നു്‌ ഉറയ്ക്കുകയും ചെയ്തു, ഇതിനെ 
കൊണ്ടത്രേ യാത്ൃതകളിയില്‍ ഇന്നും നാല്യപാദം നടത്തുന്നതു്‌. 
Ayyar’ 8 account as quoted 0° Er 3 
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ചവിട്ടുനാടകം 


അനുഷ്യാനപരമല്ലെയില്ം ചവിട്ടനാടകത്തിനു്‌ മതസംബ 
ന്ധിത്വം ഉള്ളതുകൊണ്ട്‌ ഈ പ്രകരണത്തില്‍ അതു നമ്മുടെ സ 
വിശേഷശ്രദ്ധയെ അര്‍ഹിക്കുന്നു. കേരളത്തിലെ കൃസ്ത്യാനികള്‍ 
ഉദയംപേരൂര്‍ സുനഹദോസ്ട്‌ മുടക്കലിനു മുമ്പുവരെ ഹിന്ദുസമുദായാ 
| വാരങ്ങളില്‍ നിന്നും അത്രയേറെ അകന്നുനിന്നവര്‍ അല്ലായിരുന്നു. 
| സുനഹദോസ്ടമ്‌ മുടക്ലിനുശേഷം അവക്ക്‌ ഹൈന്ദവമായ യതൊ 
രാചാരങ്ങളില്ും പ്രകടമായി പങ്കുകൊള്ളാന്‍ അനുവാദം ഉണ്ടായി 
രുന്നില്ല. സംസ്‌ കൃതാര്യസനത്തില്‍ അകാരാന്തടുപൂല്ലിംഗം രാമശ 
ബ്ദുംകൊണ്ടു തുടങ്ങേണ്ടുന്ന സിദ്ധരൂപപഠനം കൃസ്ത്യാനികളെ സം 
ബന്ധിച്ചിടത്തോളം വൃക്ഷശബ്ദം കൊണ്ടാരം ടിക്കേണ്ടിവന്നു. “ഹ 
രിള ശ്രീ ഗണപതയേ നമഃ..." എന്ന വിദ്യാരംഭവും അവക്ക നിഷി 
ദ്ധമായി. ഹിന്ദുക്കളുടെ വകയായ കലാപ്രകടനങ്ങൾ കാണാന്‍പോ ല്‍ 
ലൂം അവരെ മതാധികൃതര്‍ അാനുവദിച്ചിരുന്നില്ല. ചവിട്ടുനാടകം 
ഉണ്ടാകാന്‍ കാരണം ഏതാദൃശപരിതഃസ്ഥിതികളാണെന്നു്‌ ന്യാ 
യമായി രഹിക്കാം. ൃശ്ലിനാപ്പള്ളിയിലും പരിസരങ്ങളിലം ഉ 

ള്ള റോമന൯ുകത്തോലിക്കരുടെ ഇടയില്‍ നടപ്പുണ്ടായിരുന്ന ഒരു 

. നാടകസസ്പ്യദായത്തെ അനുകരിച്ചാണ്‌ “ ചവിട്ടുനാടകം ഉണ്ടായി 
Te ടുള്ളത്‌ . ഏതാണ്ട്‌ നൂററമ്പതു കൊല്ലത്തില്‍ കൂടതല്‍ പഴക്ക 


RO മില്ല ചവിട്ടനാടകത്തിന്‌. തമിഴ്‌നാടകസസന്ത്രദായവും കേരളത്തി 


he ലെ കഥകളിസന്ത്രദായങ്ങളും സമൃ വിതമാംവണ്ണും സംയോജിപ്പി 
ച്ചുണ്ടാക്കിയ ഒന്നാണ്‌ ചവിട്ടുനാടകം. ഹൈന്ദവധമ്മപ്രദ്യോത 
കമായ കഥകളിക്കു സമാന്തരമായി ഉണ്ടായ ചവിട്ടനാടകത്തിന്‍െ 
മുഖ്യലക്ഷണം കൈസ്തവധര്‍മ്മപ്രചരണം മാത്രമാണു്‌, 
കേരളത്തിലെ ക്രിസ്തൃമതപ്ര ചാരത്തിനുവേ 
വിശേഷമത്രെ ചവിട്ടുനാടകം. 


2 അങ്ങനെ 
ണ്ടി ഉണ്ടായ ഒരു കലാ 


 ഉടണ്ടിയ ജനുഷ്ടാനനാടകങ്ങള്‍ മുതല്‍ 
ടാട ങ്ങളില്‍ നിഴ, ന 


all 


രളീയമത ചരിത്രം ദിങ്‌മാത്രമായി നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. ബ്ുദ്ധമ 
തമൊഴിച്ചു്‌ മിക്ക മതവിശ്വാസങ്ങള്‍ക്കും വളരാനും തഴയ്ത്കാനുമുള്ള 
ഒരനുകൃലാന്തരീക്ഷമാണ്‌ കേരളസംസ്‌ കാരത്തിനു്‌ ഉണ്ടായിരുന്ന 
തെന്നും സ്റ്റഷ്‌ ടമായി. 


അധ്യായം എട്ട്‌ | 


| | 
| 
1] 


നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ കാലം | 


ഗവേഷകന്മാരെ പരാജുയപ്പെടുത്തുന്ന ഒന്നാണിതു-പ്രാചി | 


നകലാവിശേഷങ്ങളുടെ കാലനിണ്ണയം. വിശേഷിച്ചും കേരളീ | 
യകലകളുടെ. കേരളചരിത്രംതന്നെ വിശ്വാന്ധ്യമായി എഴുതിക്ക 
ഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. രാഷ്ടീയവും സാമുദായികവുമായ കേരളചരിത്രത്തി 
ന്‍െറ ആദിമഘട്ടം അന്ധകാരത്തില്‍ ആണ്ടുകിടക്കയാണ്‌. അതി 
ലേക്കു വെളിച്ചം വീശാനുള്ള വസ്തുതകള്‍ പല വകുപ്പുകളിലായി 
ചിതറിക്കിടക്കുന്നുമുണ്ട്‌. അതിലൊന്നാണ്‌ നാടോടിനാടകങ്ങളെ 
ന്ന്‌ തിത്തുപരയാം. നാടോടിനാടകങ്ങളെ സംബന്ധിച്ച്‌ അവ 
യുടെ നാനാമുഖമായ വശങ്ങളിലൂടെ ഒരു സമഗ്രപഠനം നടത്തി 
ക്കഴിയുമ്പോള്‍ കേരള ചരിത്രത്തിന്‍െറ ഇരുളടഞ്ഞ ചില കോണു 
കളില്‍ നാം ചെന്നെത്തിയെന്നു വരാം. പക്ഷേ, ആ കോണക 
ളില്‍ എത്തിക്കഴിഞ്ഞാലും നാം ഏതു യുഗത്തിലാണ്‌ ഉറച്ചു നി 
ല്ലന്നതെന്ന്‌ എങ്ങനെ ഉറപ്പിച്ചു പറയാനൊക്കും? അനുമാനശ 
രണൃൃമായ കാലപരിഗണന മാത്രമേ തല്‍ക്കാലം സാദ്ധ്യമായിക്കാ 
ണുന്നുള്ള. 


ഏററവും പഴക്കം ചെന്ന നാടകങ്ങള്‍ അനുഷ്ഠടാനവകുപ്പില്‍ 
പെട്ടവയാണ്‌ . അവയില്‍ത്തന്നെ കാലികമായ തരതമഭാവം 
നിണ്ണുയിക്കേണ്ടതായുണ്ടു്‌ . 


_  “അയയപ്പന്‍കാവിലടിപ്പേന്‍ തളിപ്പേന്‍ 
തിം 


ലി 
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ള്ള പ്രാചീനതയാണ്‌ അതു സുചിപ്പിക്കന്നതു്‌. അയ്യനും അമ്മ 
നും പ്രാക്തനദ്രാവിഡദേവതകളാണെന്നു സ്ഥാപിച്ചിട്ടണ്ട്‌.* അ 
തുകെണ്ട്‌ കാളിതിയ്യാട്ടം അയ്യപ്പന്‍ തിയ്യാട്ടം ഒരുപോലെ പ്രാ 
ചവീനമാണ്‌. രണ്ടും നടത്താന്‍ അധികാരികള്‍ അന്തരാളവര്‍ഗ്ഗ 
ക്കാരുമാണ്‌. ആര്യന്മാരായ നമ്പുതിരിബ്രാഹ്മണര്‍ കേരളത്തില്‍ 
പ്രതിഷ്ഠ പ്രാപിച്ചതിനു ശേഷമാണല്ലോ അന്തരാളവരഗ്ഗം 
ഇവിടെ ഉണ്ടായത്‌ . അവക്കു മു൯പ്യ്‌ നായന്മാരും മററു ജാ 
തികളുമായിരുന്നിരിക്കണം കേരളത്തിലെ നിവാസികള്‍. നമ്പ്യ 
തിരിക്കു മുന്‍പേ നായര്‍ കേരളത്തിലുണ്ടായിരുന്നെന്നു ഗവേഷകര്‍ 
സമ്മതിക്കുന്നുണ്ട്‌ . അതുകൊണ്ട്‌ അനുഷ്ഠാനനാടകങ്ങളില്‍ നായ 
ന്മാരും മററു ജാതിക്കാരും നടത്തുന്നവ അന്തരാളവ൪ഗ്ഗംനടത്തുന്നവ 
യേക്കാള്‍ പുരാതനമായിരിക്കാനാണ്‌ ന്യായം. തിറയാട്ടം, മുടിയേ 
ററു്‌, അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ എന്നിവ മൂന്നും ആ നിലഷ്തു തിയ്യാട്ടിനെ 
ക്കാൾ പഴയതായിരിക്കാം. എന്നാല്‍ അയ്യപ്പ൯പാട്ടിനെ സംബ 
ന്ധിക്കുന്ന മററു പലതും അതിന്‍െറ അവ്വാചീനതയ്ക്ക ലക്ഷ്യമാകുന്നു 
വെന്ന്‌ ഉപരിവിചാരണ സ്തൃഷ്ടമാക്കും. അപ്പോള്‍ തിറയാട്ടം, മുടി 
യേററു എന്നിവയെ മാത്രമേ അതിപ്രാചീനമായി ഗണിക്കേണ്ട 


തുള്ള. 

മുടിയേററു നടത്തുന്നതു കുറുപ്പന്മാരാണ്‌. നായരില്‍ത്തന്നെ 
യുള്ള ഒരവാന്തരവിഭാഗമാണ്‌ കുറുപ്പ്‌. പൂജയും കൊട്ടും പാട്ടം 
ആട്ടവുമെല്ലാം കുറുപ്പുതന്നെയാണ്‌ മുടിയേററില്‍ നടത്തുന്നതു. 
കാവില്‍വെച്ചു നടത്തുന്ന മുടിയേററിനോടനുബന്ധിച്ചു” താലപ്പൊ 
ലി എന്നൊരു ചടങ്ങും പതിവുണ്ട്‌. കാവുകളില്‍ പുജനടത്തുന്ന 


തു്‌ ബ്രാഹ്മണരാണ്‌. അനന്തരകാലത്ത്‌ കേരളബ്രാഹ്മണര്‍ കാ 


ളിപൂജ കയ്‌ക്കൊണ്ടതിനുശേഷമായിരിക്കണം മുടിയേററും താല 
പ്പൊലിയും ഇന്നു കാണുന്ന. രീതിയില്‍ നടത്താന്‍ തുടങ്ങിയതു്‌. 
തനി മുടിയേററു മാത്രമായി നടത്തുന്ന സമ്മ്രദായം ഇതില്‍നിന്നും 
പഴക്കമേറിയതുതന്നെ. 


കല മതം? എന്ന ഭാഗം നോക്കുക. 


അറയായ 


ത 


Lesa ernest 


214 


മുടിയേററിലും പഴക്കമുള്ള ഒന്നല്ലേ തിറയാട്ടം എന്ന്‌ ന്യായ 
മായി ആശങ്കിക്കാം. മുടിയേററില്‍ കാളി മാത്രമാണ്‌ ആരാധ്യ 
ദേവത. കാളിക്ക്‌ കേരളത്തില്‍ കാലക്രമേണ പല പരിണാമ 
ങ്ങളും വന്നിട്ടുണ്ട്‌. ശൈവമതവപ്ര ചാരത്തിനുശേഷം കാളിയെ 
ശിവപത്തിയായും ശിവപൂത്രിയായും സങ്കല്ലിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഇവരില്‍ 
നിന്ന്‌ വൃതൃസ്തയായിരിക്കണം ദ്രാവിഡരുടെ അമ്മന്‍-_വിശ്ച 
വ്യാപകമായ ഒരാരാധനാസമ്ത്രദായമാണല്ലോ പ്രപഞ്ചനിയാമക 
ശക്തിയെ സ്ത്രീയാക്കി സങ്കല്പിച്ചു കെണ്ടുള്ളത്‌ . ദേശഭേദമനുസ 
രിച്ച്‌” അതിനു സമ്മ്രദായഭേദവും സങ്കല്പഭേദവും ഉണ്ടായിരിക്കും. 
പ്രപഞ്ചനിയാമകശക്തിയെ ്ിരൂപമായി സജല്ലിക്കുന്നതിനു 
മുന്‍പു്‌ മിക്ക നാടുകളിലും മററു പല പ്രാകൃതാരാധനാസമ്മപ്വദായ 
ങ്ങൾ നടപ്പിലുണ്ടായിരുന്നു. പരേതാരാധന (animism), വൃക്ഷാ 
രാധനം ലിംഗാരാധന എന്നിവ ഉദാഹരണം*. തിറയാട്ടത്തില്‍ 
ഏതാദൃശപ്രാകൃതാരാധനകളെല്ലാം ഇന്നും കാണുന്നതിനാല്‍ മുടി 
യേററിനേക്കാള്‍ പ്രാചീനം തിറയാടുംതന്നെ എന്ന്‌ നിണ്ണയി 
ക്കാട്‌. അങ്ങനെ കാലികമായ പനവ്വാപര്യക്രമം അനുസരിച്ചു്‌ 
അനുഷ്ഠാനനാടകങ്ങളെ തിറയാട്ടം, മുടിയേററ്റ്‌, തിയ്യാട്ട്‌ (കാളി 
ത്തീയ്യാട്ടം അയ്യപ്പന്‍തീയ്യാട്ടു൦), അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ എന്നിങ്ങനെ പറ 
ഞ്ഞുവയ്കകാംം പക്ഷേ അവയുടെ യഥാക്രമമുള്ള ഉല്‍പത്തികാല 
ത്തെ സംബന്ധിച്ചു്‌ ഏതെങ്കിലും തെളിവുകളുണ്ടോ? 
ടു 
തിറയാട്ടത്തിന്‍െറ കാര്യത്തില്‍ ഒന്നേ തല്‍ക്കാലം പറയാ 
നൊക്കു. കേരളത്തില്‍ ഏതുകാലത്താണോ അഞ്ഞുററാന്‍, മുന്നു 
ടട നാത്‌ 
4 “മതം എന്ന അദ്ധ്യായം നോക്കുക, 5 
T തീറയാട്ടത്തില്‍ അയവ്വാചീനദേവതാരാധനകലകൂടി പീ 
യതുകൊണ്ടാണു്‌” ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ മുടിയേററിനു പീ 


ചച്വാവീഷയമാക്കിയതു*. കാലക്രമം പരിഗണിക്ക 


മുന്‍പുവരേണ്ടതു* എന്നു്‌ ഇപ്പേംം സ്തഷ്ടമായല്ലോ. . 


കാലത്തു കടന്നുകൂടി 
ന്‍പായീ തരിറയാട്ടമ്തെ 


മ്പാഠം തീറയാട്ടമാണു* 
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ററാന്‍, മലയന്‍ തുടങ്ങിയ ജാതികള്‍ ഉണ്ടായതു്‌ അക്കാലം മുതലേ 
തിറയാട്ടവും അതിന്‍െറ പ്രാകൃതരൂപത്തില്‍ നിലവില്പണ്ടായിരു 
ന്നുവെന്നു പറയാം, ഇന്ന നാം കാണുന്ന തിറകളെല്ലാം അതിന്റെ 
ഉല്‍പത്തിവേളയില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നെന്ന്‌ പറയാന്‍ ന്യായം കാണു 
ന്നില്ല. വരേതാരാധനാപരവ്യം പാഞ്ചഭാതികദേവതാരാധനാ 
വരവും ആയ തെയ്യുങ്ങള്‍ക്കുവേണം കൂടുതല്‍ പ്രാചീനത കല്ലി 
ക്കന്‍. തീയും വെള്ളവും ഭയാശങ്കകളോടെ പ്രാകൃതമനുഷ്യ൯ 
ദേവതാസ്തിക്യമുള്ളതായി വീക്ഷിച്ചു ആരാധിച്ചു കാണണമല്ലോ. 
അതുകൊണ്ട്‌ അവയെ സംബന്ധിക്കുന്ന തിറകള്‍ക്കും പ്രാക്തന 
ത്വം കല്പിക്കാം. ക്രിസ്തവഷാരംഭത്തിനു വളരെ മുമ്പേതന്നെ ഈ 
വകുപ്പില്‍പ്പെട്ട തിറകള്‍ ഉണ്ടായിരുന്നിരി ക്കണം. പക്ഷേ അവ 
യുടെ തോററങ്ങള്‍ വിശ്വാസ്യമായി നമുക്കു കിട്ടിയിട്ടില്ലാത്തതി 
നാല്‍ ഭാഷാപരമായ തെളിവൃകള്‍കൊണ്ട്‌ ഈ കാലപരിഗണന 
സത്‌ അധികൃതാംഗികാരം നല്‍കാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. 


അഥവാ, മറിച്ചു പറഞ്ഞാല്‍ കിട്ടിയിട്ടുള്ള തോററങ്ങളിലെ, 
ഭാഷ പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ അവയുടെ കാലപരിഗണനയ്ക്ക്‌ വേ 
റെ വല്ല തെളിവും കൂടി ആവശ്യമാണെന്നു വരും*. ആ നില 
ജ്കും അധി കൃതമായ ഒരഭിപ്രായം തിറയാട്ടങ്ങളടെ കാലത്തെ സം 
ബന്ധിച്ച്‌ പുറപ്പെടുവിക്കാന്‍ അധികാരമില്ല. അതുകൊണ്ടു്‌ 
കേരളീയസമുദായംം അതിന്‍െറ ആചാരം; ആരാധനാസുമ്പ്യദായം 
എന്നീ കാര്യങ്ങളെ ആസ്തരദമാക്കി മാത്രമേ തിറയാട്ടത്തിന്‍െറ കാല 
പ്രഴക്കത്തെപ്പുററി പറയാനൊക്കൂ. 


തിറയാട്ടം കഴിഞ്ഞ്‌ വളരെ നാള്‍ കഴിഞ്ഞായിരിക്കാം മുടി 
യേററുണ്ടായതു്‌ . മുടിയേററിന്‍െറ കാലമായപ്പോഴേക്ക്‌ നായര്‍ 
സമുദായത്തിന്‌ വഗ്ഗവിഭജനം വന്നുകഴിഞ്ഞു; കാളിക്ക്‌ നിയത 
രൂപവും ഉണ്ടായി. പക്ഷേ ബ്രാഹ്മണമേധാവിത്വം പ്രബലതര 


& & ഭാഷയെച്പുററിയുള്ള ചച്ച നോക്കുക. 
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| മായിട്ടില്ല. ചിലപ്പതികാരത്തില്‍നിന്നുണ്ടായ കണ്ണകി എന്ന 
നായികയുടെ കേരളിയൈതിഹൃദേവതയായ ഒററമുലച്ചിയുടെ 
കഥയ്ക്ക്‌ മുടിയേററിന്‍െറ കാലത്തു്‌ പ്രചാരം വന്നിട്ടില്ല, ദാരി 
കനും മനോദരിയും കാളിയും ആണല്ലോ മുടിയേററിലെ കഥാപാ 


| 

| 

| 

| ത്രങ്ങൾ. മനോദരിയെയാണ്‌ വസൂരിമാലയായി പിന്നീട്ട്‌ ജന 
| ങ്ങള്‍ ആരാധിച്ചുവന്നതു്‌. കൊടുങ്ങല്ലര്‍ക്കാവില്‍ കണ്ണകിയുടെ 
| പ്രതിഷ്ഠയാണെന്ന വിശ്വാസം അംഗീകാര്യമെങ്കില്‍ അവിടെ 
| പ്രതിഷ്ഠിച്ചിരിക്കുന്ന വസൂരിമാലയ്ക്കും കണ്ണകിക്കും തമ്മിലുള്ള 
| ബന്ധം ചിന്താര്‍ഹമാണ്‌ . വസൂരിമാല കണ്ണകിപ്രതിഷ്ഠയ്ു 
മുമ്പേ ആ കൊടുംകോലൂരില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നിരിക്കാന്‍ ഇടയി 
ല്ലേ? യഥാത്ഥത്തില്‍ അവിടെ കണ്ണകിയുടെ സ്ഥാനത്ത്‌ മലനാ 
ട്ടിലെ ദേവതയായ അമ്മന്‍െറ കോവില്ലം ആ അമ്മനുമായി ബന്ധ 
പ്പെട്ട വസൂരിമാലയുടെ പ്രതിഷ്ഠയും ഉണ്ടായിരുന്നിരിക്കാനാണ്‌ 
ന്യായം. ചിലപ്പതികാരകാലത്തിനുശേഷമായിരിക്കണമല്ലോ കണ്ണ 
കിപ്രതിഷ്ഠ കൊടുങ്ങല്ലരില്‍ നടന്നത്‌. ചേരന്‍ ചെങ്കുട്ടവൻ 
കൊടുങ്ങല്ലൂരില്‍ പണ്ടുണ്ടായിരുന്ന ഒരു നാടന്‍കാവില്‍ നവീന 
പ്രതിഷ്ഠ നടത്തിയെന്ന്‌ ഈഹിക്കുന്നതില്‍ തെററില്ല. അവിടെയു 
ണ്ടായിരുന്ന ദേവതകള്‍ക്കു രണ്ടാംസ്ഥാനം കല്ലിച്ചുകാണുകയും 
ചെയ്തിരിക്കണം. 


കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ ഭരണിയും തെറിപ്പാട്ടും മഞ്ഞപ്രസാദവും മദ്യ 
പാനവും കേരളത്തിലെ ബുദ്ധമതപ്രചാരത്തിനെ പ്രതിഷേധിച്ചു 
കു കൊണ്ടുള്ള ഒരേര്‍പ്പാടാണെന്നു്‌ ചില ഗവേഷകര്‍ പറഞ്ഞുകേട്ടിട്ട 
പ, ണ്ട്‌. അതിന്‍െറ ബലാബലം തല്‍ക്കാലം പരിശോധിക്കുന്നില്ല. 
റ ആണ്ടിലൊരിക്കല്‍ ഇന്നും പരിഷ്‌ കൃതവീക്ഷണത്തില്‍ കേവലം 
പ്രാകൃതമായ ഈ പ്രതിഷേധപ്രകടനം നടന്നുവരുന്നതിന്‍െറ ആവ 
ശൃവും രചിത്യവും ചിന്താവിഷയമാക്കേണ്ടതാണു*; തത 
യ അമ്പലം തീണ്ടാനായി ആണ്ടിലൊരിക്കല്‍ ഒര 


തു “കരള യസമുദായചരിത്രത്തിലും 


തള്ളാവുന്ന ഒരു സംഭ 
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വമാണെന്നു തോന്നുന്നില്ല. കൊട്ുങ്ങല്ലുരമ ഒരു പരക്ഷ അവണ്ണു 
രുടെ സ്വന്തം അമ്മയായിരുന്നില്ലേ ഒരുകാലത്ത്‌? ആ അമ്മയ്യടെ 
ശക്തിയെ പില്‍ക്കാലത്ത്‌ ഏതോ സവണ്ണുമേധാവിത്വം ഒന്നു 
കില്‍ സ്ഥാനഭ്രഷ്ടമാക്കി; അല്ലെങ്കില്‍ ശുദ്ധീകരിച്ചട്ത്തു. അ 
തില്‍ അന്നത്തെ അവണ്ണസമുദായം പ്രതിഷേധസ്വരമുയത്തിയിരി 
ക്കണം. മാവേലിക്ക്‌ തിരുവോണത്തുന്നാള്‍ നാട്ടകാണാനുള്ള 
അവസരം നല്‍കിയതുപോലെ ജാതിഭേദമെന്പ്യേ സകലക്കും ഭര 
ണിദിവസം കൊടുങ്ങല്ലര്‌ അവരുടെ സാക്ഷാല്‍ അമ്മയെ കാണാ 
നും തീണ്ടാനും, പണ്ടത്തെ സമ്മ്രദായമനുസരിച്ച്‌ പ്രാകൃതമായ 
ആച്ചാരമര്യാദകള്‍ എല്ലാം--ലിംഗാരാധനവരെ - അനുഷ്ഠിക്കാനും 
ഉള്ള അനുവാദം നല്‍കി എന്നതാണ്‌ വാസ്ത്രവമെങ്കില്‍ നമ്മുടെ 
ചിന്താസരണി സുഗമമായി. വളച്ചുകെട്ടകൂടാതെ കേരള ത്തിലെ 
അമ്മനു ഒരിടത്തെങ്കിലും സ്ഥാനഭ്രംശം വന്നെന്നു തെളിയിക്കാം. 
ഏതാദൃശകഥകള്‍ കേരളത്തിലെ മിക്ക അമ്മന്‍കോവില്യകളെ 
സംബന്ധിച്ചും പല രൂപത്തിലും നിലവിലുണ്ട്‌. തിണ്ടുള്ള 
അമ്മന്‍; തീണ്ടില്ലാത്ത അമ്മന്‍; തൊട്ട ശുദ്ധംമാറിയ ദേവി; തെറി 
കേട്ടടങ്ങിയിരുന്ന ദേവി; മദ്യപാനം ചെയ്ത കാളി; രക്തവാനം 
ചെയ്ത ദേവി... ... ...ഇങ്ങനെ എന്തെല്ലാം ഏതെല്ലാം സങ്കല്ലഭേദ 
മുണ്ട്‌ കേരളത്തിലെ ദേവിക്ക്‌. സാത്വികവ്യം, രാജസവും, താമ 
സവുമായ ഭാവങ്ങള്‍ക്ക്‌ പ്രാകൃതത്വവും പ്രാക്തനത്വവും കല്ലിക്കാ 
മെങ്കില്‍ മുടിയേററിലെ കാളി പഴയ ദേവതതന്നെ. കണ്ണുകിയു 
ടെ പ്രതിഷ്ഠഷ്ണുശേഷം കേരളത്തിലെ കാളിക്ക്‌ സ്വാത്വിക 
ഭാവം കയ്‌ വന്നിട്ടുണ്ടെന്നു സ്തൃഷ്ടം. അതുകൊണ്ടു ചിലപ്പതി 
കാരകാലത്തിനു മുന്‍പേ നിലവിലുണ്ട്‌ മുടിയേറെറന്ത്‌ ഉയ 


ററിക്കാം*. 
= 
4: ചിലപ്പതികാരം ൨൫ ഡി. രണ്ടാംശതകത്തിലെന്നു” ഒരു കൂട്ടരും ടാം ശതക 
ത്തിലെന്നു” മറെറാമ കൂട്ടരും വാദിക്കുന്നു. രണ്ടാമത്തെ അഭിപ്രായത്തിനാ 


ണു” ഇപ്പോറം സവ്ൃസമ്മതി വന്നിട്ടുള്ളതു്‌. 


ക്ക്‌ അവ്വാചീനത തോന്നുന്നുണ്ട്‌. 
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മുടിയേററിലെ പാട്ടുകളും ചൊല്ലുകളും മന്ത്രങ്ങളും പരിശോ 
ധിച്ചാല്‍ അവയ്ക്കും ഈ പ്രാകൃതത്വം കാണാം. കാലക്രമംകൊണ്ടു്‌ 
അവയ്ക്ക്‌ ചില മിനുക്കുവേലകള്‍ വന്നിട്ടുണ്ടെങ്കിലും ഇന്നും അസ്തു 
ഷൂമായിട്ടോ അജേഞേയമായിട്ടോ ആണ്‌ അവയിലെ ഭാഷാരിതിം 


ചില പാട്ടുകളും മന്ത്രങ്ങളും ഏതോ ഗൂഡഭാഷയാണെന്നുപോലും 
തോന്നുന്നു, 


അയ്യപ്പ൯തിയ്യാട്ടും കാളിത്തിയ്യാട്ടം മുടിയേററിനു ശേഷമാ 
ണെന്നു പറഞ്ഞുവല്ലോ. ഇവയില്‍ കൂട്ടതള്‍ പ്രാചീനം അയ്യ 
പ്പ൯തിയ്യാട്ടായിരിക്കണം. അയ്യപ്പന്‌ പില്‍ക്കാലത്തു വന്ന രൂപ 
പരിണാമങ്ങള്‍ നാം നേരത്തെ കണ്ടുവല്ലോ. തിയ്യാട്ടിലെ അയ്യ 
പ്പ൯ ശുദ്ധദ്രാവിഡദേവതയായിത്തന്നെ വിലസുന്നു. അദ്ദേഹ 
ത്തെപ്പററിയുള്ള തോററങ്ങളും ആധ്ുനികഭാഷാരീതി വെച്ചുനോ 
ക്കുമ്പോള്‍ തിരെ പ്രാകൃതമാണ്‌. കാളിത്തീയ്യാട്ടാകട്ടെ കുറേക്കൂടി 
പരിഷ്‌ മൃതമാണു്‌, സ്വഭാവത്തില്ം പ്രയോഗത്തില്ും. പാട്ടുകള്‍ 
മുദ്രകളും അഭിനയസമ്പ്യദായ 
ങ്ങളും ഏറക്കുറെ ഭരതന്‍െറ നാട്യശാസ്ത്രത്തെ അകന്നുനിന്നെങ്കി 
ലൂം ആദരിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഏതാണ്ടു്‌ ഏ, ഡി. 
ത്തോ അതിനുശേഷമോ ആണ്‌ അവയുടെ ഉ 
അഭ്യൂഹിക്കാം. 


എട്ടാംശതകത്തിനട്ട 
ല്‍പത്തികാലമെന്നു* 


അനുഷ്യാനനാടകങ്ങളില്‍ അയ്യ 


പ്പന്‍പാട്ടിനെപ്പുഠറി മാത്രമാ 
ണ്‌ ഇനി ചിന്തിക്കാനുള്ളതു്‌. 


പ്രാധാന്യം. 
പുരുഷനുമായി ഏററുമുടുന്നുണ്ടു്‌, 


രാജാവിന്‍െറ സേവകനോ വളത്തു 
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അയ്യപ്പനുണ്ടെന്ന്‌ ചില പാട്ടുകള്‍ ഘോഷിക്കുന്നു. അയ്യപ്പനെന്ന 
ചരിത്രപുതഷനെ സംബന്ധി വ്‌ അട്ടത്തകാലത്തുണ്ടായ ചില 
ഗവേഷണങ്ങള്‍ വിശ്വസനീയമെങ്കില്‍ അവയുടെ വെളിച്ചത്തില്‍ 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കാലം നിഷ്‌പ്രയാസം ഗണിച്ചെട്ടക്കാം. ഇതാ 
ഈ ഭാഗം ശ്രദ്ധിക്കുക; 


**ഈ അവതാരം ഉണ്ടായതു” പുരാണകാലത്തല്ലഃ നേരെമറി 
ച്ച്‌ ചരിത്രകാലത്താണ്‌. അദ്ദേഹം, പന്തളംരാജ്യം തിരുവി 
താംകൂറില്‍ സ്ഥാപിതമായതിനെറ ശേഷമാണ്‌ അവതരിച്ചതു. 
പന്തളംരാജകുട്ടംബത്തിന്‍െര മൂലവംശം പാണ്ടിരാജവംശത്തിന്റെ 
ഉപശാഖയായി തെങ്കാശിയില്‍ വാണിരുന്നതാണെന്നും കൊല്ല 
വഷം 7ാമാണ്ടില്‍ കേരളത്തിലേക്ക കടന്നതാണെന്നും പൃതിയ 
തിരുവിതാംകൂര്‍ സ്റ്റേറര്മാനുവലില്‍ പാഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ആദ്ൃകാ 
ലങ്ങളില്‍ അവര്‍ കുറേക്കാലം റാന്നിയില്‍ താമസിച്ചിരുന്നതായും 
ഏകദേശം ഒന്നരശതവഷത്തിനുശേഷം പന്തളത്തു സ്ഥിരവാസം 
ഏർപ്പെടുത്തിയതായിട്ടുമാണ്‌. അറിവ്‌. അക്കാലത്ത്‌ അറേബ്രാ 
രാജ്യത്തില്‍നിന്നും മുഹമ്മദീയ കപ്പുല്‍ക്ക ച്ചവടക്കാര സാധാരണ 
യായി കേരളത്തില്‍ കച്ചവടം നടത്തിയിരുന്നു. അവരിരച്ചില൪ 
കടല്‍ക്കള്ളന്മാരായും കേരളത്തെ ആക്രമിച്ച ഭയപ്പെട്ടത്തിയിരുന്നും 
സ്വന്തം കളരികളും ആയോധനമമ്പ്യദായങ്ങളും രക്ഷിച്ചുകൊണ്ടു്‌ 
ഈഴവരും അക്കാലത്ത്‌ ഒരു പ്രബലസമുദായമായിത്തന്നെ കഴി 
ഞ്ഞുവന്നിരുന്നു... .. ... വല വരിതഃസ്ഥിതിക 
ളേയും ശ്രദ്ധിച്ചുകൊണ്ടു അനുമാനിച്ചതില്‍ കൊല്ലവഷം 300-2 
മാണ്ടിനടുത്താണ്‌ അയ്യപ്പനെ അവതാരമെന്ന്‌ ഉഹിക്കുവാന്‍ 


മാര്‍ഗ്ഗമുണ്ട്‌ -””* 


ഈ ഉഹത്തിന്ത്‌ ആസ്പദമായ ചരിത്രരേഖകൾ ഗ്രമ്ഥകാ 
രന്‍ പ്രസ്തതത്രന്ഥത്തിന്‍െറ ആമുഖത്തില്‍ സവിസ്തരം കൊട്ടത്തി 
EE EE SE EES AST TESS ZEEE TTT TTT 

ലവി. ആര്‍. രാമവമ്മരാജാ, ബി, ഏ; ശ്രീ അയ്യപ്പന്‍ചരിത്രം, ഭാഗം 

43, 44, 45. (Published in 1124 M. E.) 
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ടുമുണ്ട്‌. കൂടുതല്‍ വിശ്വാസ്യമായ തെളിവുകള്‍ കിട്ടുന്നതുവരെ 
ഈ കാലനിണ്ണയം അംഗികാര്യമാണു്‌. ആ നിലയ്ക്കു നമ്മുടെ അയ്യ 


ൂ -പ്പന്‍പാട്ടിന്്‌ ആയിരംകൊല്ലത്തെ പഴക്കംപോലുമില്ലെന്നു സ്റ്റഷ്ട 
മാണല്ലോ. 


പാട്ടുകള്‍ പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ പലതും അവ്വാചിനങ്ങളാ 
ണെന്നു” ബോദ്ധ്യപ്പെട്ടം. നാനൂറോ അഞ്ഞുറോ കൊല്ലത്തില്‍ 
കൂടുതല്‍ പഴക്കമുള്ള പാട്ടുകള്‍ ആ കൂട്ടത്തിലില്ല*. അടുത്ത കാല 
ത്ത്‌ ജീവിച്ചിരുന്ന ചില നാടന്‍കവികള്‍ പാടിയ പാട്ടുകള്‍ വള 
രെ അക്കൂട്ടത്തിലുണ്ട്‌. എല്ലാംകൊണ്ടും അനുഷ്ഠാനനാടകങ്ങളില്‍ 
ഏററവും അവ്വാചീനം അയ്യപ്പ൯പാട്ടാണെന്നു സിദ്ധം. 


\ 
അനുഷ്യാനാഭാസനാടകങ്ങം 


““പെരുമാക്കന്മാരുടെ കാലത്തു്‌ ബരദദ്ധന്മാ൪ കേരളത്തില്‍ 


വന്നു... അവരുടെ ആഗമനത്തില്‍നിന്നും മലയാ 
ള്‌ ളത്തില്‍ ശാസ്ത്രക്കളിയും അതിലേക്കു ചില പാട്ടുകളും ഉത്ഭവിച്ചി 
ae ടുണ്ട്‌.*” പെരുമാക്കന്മാരുടെ കാലത്തെപ്പുററി ഇന്നും ചരിത്രകാ 


രന്മാര ഭിന്നാഭിപ്രായക്കാരാണ്‌. 


കൊല്ലവഷം തുടങ്ങി ഏതാണ്ടു 


കേരളത്തില്‍ പെരുമാള്‍ വാഴ്ച 
അവസാനിച്ചുവെന്ന അഭിപ്രായത്തോട്ട്‌ 


രണ്ടുശതകം കഴിഞ്ഞതോടെ 


പലരും യോജിക്കു 


ച “കേരളത്തിലെ അയ്യപ്പന്‍പൂജ” 


രയുന്നതു്‌ ര 


ി 


ശേഖരിച്ചു 
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. ന്നു*, ബദ്ധന്മാരെ സല്‍ക്കരിച്ചു” ബ്രാഹ്മണമതം ഉപേക്ഷിച്ച പെ 
രുമാളിന്‍െറ കാലം തിട്ടപ്പെട്ട കിട്ടിയാല്‍ യാത്രകളിയുടെ കാലവും 
നിണ്ണയിക്കാം. ബ്ടണപ്പെരുമാളാണ്‌ ബുദ്ധമതക്കാരെ സ്വീകരിച്ച 
തെന്നുംം യാത്രകളിക്ക കാരണമായ ബ്രാഹ്മണബരദ്ധസംഘട്ടനം 
ആ പെതമാളിന്‍െറ കാലത്താണ്‌ ഉണ്ടായതെന്നും പി. ഗോവിന്ദ 
പ്പിള്ള അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. “ഈ പെരുമാളാണ്‌ മക്കത്തുപോ 
യിട്ടുള്ളതെ””1ന്നും അദ്ദേഹം തീത്തപറയുന്നണ്ട്‌. ഉദ്ദേശം കലി 
വഷം 3400-ന്‌ ഇടയ്ക്ക്‌ ശാസ്ത്രക്കളി ഉണ്ടായെന്നും അദദുഹം 
കണക്കാക്കിയിരിക്കുന്നു്‌: ഏ. ഡി. നാലാംശതകത്മിന്‍െറ പ്രാ 
രംഭമേ ആകുന്നുള്ള കലി 3400. ഉള്ളരിന്‍െറ അഭിപ്രായപ്രകാ 
രം ക്രി. പി. ആറാം ശതകത്തോടടുത്താണത്രേ യാതൃകളി ഉണ്ടാ 
യതു്‌8. അതിനുള്ള തെളിവുകളൊന്നും അദ്ദേഹം എട്ടത്തു കാണി 
ക്കുന്നില്ല. 


പെരുമാള്‍വാഴ്ചയുടെ ആരംഭകാലത്തേ യാത്രകളി ഉണ്ടായെ 
ന്ന്‌ അപ്പന്‍തമ്പുരാന്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നു. : “കേരളത്തില്‍ സമുദായ 
ഭരണം അവസാനിച്ച്‌ പെരുമാള്‍വാഴ്ച തുടങ്ങിയ കാലം “ദദൂര്‍ദ്ധ 
രാം" എന്ന പരല്‍പ്പേരിനാല്‍ സുപ്രസിദ്ധമായിട്ടുള്ളതാണ്‌. ഈ 
പരതപ്പേരു പ്രകാരം കിട്ടുന്ന കാലം കലിവഷം 2988-നു ശരി 
യായ പൂര്‍വ്ൃവക്രിസ്താബ്ദം 1 18-൦ ആകുന്നു. ചിലപ്പതികാരം, പതി 
ററിപ്പത്തു്‌, മണിമേഖല, പുറനാനൂര്‍ മുതലായ തമിള്‍ഗ്രന്ഥങ്ങളും 


& ഒട്ടവിലത്തെ ചെരുമാറം ഭാസ്‌കരരവിവമ്മനാണെങ്കില്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
കാലം അറിഞ്ഞാല്‍ ഈ അഭിപ്പായം സ്ഥാപിക്കാം. ഭാസ്‌കരരവ'വര്‍മ്മന്‍ | 
ക്രീ. പി. 978--1036 വാണിരുന്ന വെന്നു” ഉള്ളൂര്‍. കേരളസാഹി; രീത്രം 
Vol. I page 266. & / 


i ഭാഷാചരിത്രം ഇ. 64 


{ Idid, p. 65 


§ കേ. സാ. ചരിത്രം Vol Lp. 176, y 
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ശിലാരേഖകളും പരിഭശാധിച്ച്‌ ഇമയവര്‍മ്മന്‍ ചെങ്കട്ടവപ്പെരു 
മാള്‍ പെരുമാക്കമ്മാരില്‍ പതിമൂന്നാമത്തെ ആളാണെന്നും അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍ൌ വാഴ്ച തുടങ്ങിയത്‌ 330 ല്‍ ആണെന്നും അതില്‍ 
നിന്നു മുന്‍വാഴ്ചക്കാരായ പന്തിരണ്ടു പെതുമാക്കന്മാരുടെ വാഴ്ചക്കാ 
ലങ്ങള്‍ കിഴിച്ചാല്‍ കിട്ടുന്ന കലിവത്സരം “ദദൂര്‍ദ്ധരാം* എന്ന 
പരല്‍പ്പേരുകൊണ്ടെ കിട്ടുന്ന പുവൃക്രിസ്യാബ്ദം 119 തന്നെയാണെ 
ന്നും തെളിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ ആദ്യത്തെ പെരുമാളായ 
*“ബാണവര്‍മ്മന്‍ ഉദയന്‍ ചേരതാനന്‍” എന്ന കൊങ്ങുരാജാവിന്റെ 
മലനാട്ടിലേയ്ക്ക്‌ കക്ഷിപിടിച്ചുകൊണ്ടുള്ള ആഗമനവും തളിയാതി 
രിപക്ഷപാതികളുടെ വിജയയാത്രയും ക്രിസ്താബ്ദത്തിനു മുമ്പ്‌ 113-0 
മതു കാലമാണെന്നും ഉത്തമവിശ്വാസംവഴി സാസ്റ്റഷ്ടമാണ്‌ .””* 


ക്രിസ്തരവഷപ്പിറവിക്കു മുന്‍പാണ്‌ യാത്രകളി ഉണ്ടായതെന്ന 
അഭിപ്രായം ചിന്ത്യമാണ്‌- ഉത്പത്തിമുതല്‍ ഇന്നോളം തെല്ലു 
പോലും മാറിയിട്ടില്ലെന്ന്‌ ന്യായമായി വിശ്വസിക്കാവുന്ന നാലു 
പാദത്തിന്‍െറ ഭാഷാരീതി നോക്കുമ്പോള്‍ അതു്‌ ബി. സി. യില്ല 
ണ്ടായതാണെന്നത്‌ പറയാന്‍ ഒരു ഭാഷാചരിത്രകാരനും ധൈയ്യപ്പെ 
ടില്ല. കൊല്ലവഷാരംഭത്തിനു തൊട്ടടുത്താണ്‌ മലയാളഭാഷ പഴം 
തമിഴില്‍നിന്ന്‌ വൃതിരിക്തമായ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങൾ പ്രകട 
മായി പ്രദശിപ്പിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയെന്ന്‌ സയുക്തികം സപ്രമാണം 
ഭാഷാചരിത്രകാരന്മാര്‍ തെളിയിച്ചിട്ടണ്ട്‌ .1₹ അതുകൊണ്ട്‌ ക്രിസ്തു 
വര്‍ഷം ആറാംശതകത്തിനോടടുത്താണ്‌ യാത്രകളി ഉണ്ടായതെന്ന 
ഉള്ളരിന്‍െറ അഭിപ്രായം അല്‍പം ഭേദഗതികളോടെ സ്വീകരിക്കു 
കയാണു സമഞ്ജസം. കൊല്ലവര്‍ഷാരംഭത്തിന്ന്‌ ഒന്നോ രണ്ടോ 
ash പ പ — ടത്‌ ക്രി. വര്‍ഷം 
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ഏഴാമത്തുകളിയുടെ കാലത്തെപ്പററിയാണ്‌ ഇനി ചിന്തി 
ക്കാനുള്ളതു്‌. യാതൃകളിക്കു മുന്‍പാണ്‌ ഏഴാമത്തുകളി രൂപപ്പെ 
ട്ടതെന്നു ന്യായമായി ഈഹിക്കാം. ഏഴാമത്തുകളിയില്‍ പാടുന്ന 
പാട്ടുകള്‍ പില്‍ക്കാലങ്ങളില്‍ ഓരോരുത്തര്‍ ഉണ്ടാക്കിയതായിരി 
ക്കാം. ആ പാട്ടുകളുടെ ഭാഷ വളരെ അധുനാതനമാണട്‌ . പക്ഷേ 
ആ കളിയില്‍ പ്രവേശിക്കുന്ന കല്ലൂര്‍നായരുടെ കഥ ആലോചിക്കു 
മ്പോള്‍ യാത്രകളിയിലെ ഇട്ടിക്കണ്ടപ്പുകയ്‌മള്‍ക്കും പൂര്‍വ്വികനാ 
ന്ന്‌ അദ്ദേഹമെന്നു തോന്നിപ്പോകുന്നു. യാത്രകളിയിലെ കയ്‌മള്‍ 
ബ്വാഹ്മണപരിഹാസത്തിനു പാത്രമായ ഒരുനായര്‍ വാട്ടവാഴി 
യാണ്‌; ആ കയ്‌മള്‍ക്ക്‌ കൊല്ലും മകാലയ്യമുണ്ടായിരുന്ന 
കാലം യാത്രകളിയുടെ ഉല്‍പത്തിക്കു വളരെ മുന്‍പായിരുന്നി 
രിക്കണം, ഉദിച്ചുയരുന്ന സുയ്യനെപ്പോല്ും ആജ്ഞാബലംകൊ 
ണ്ട്‌ സ്താഭിപ്പിക്കുന്ന കയ്‌മള്‍ പ്രതാപശാലിയായിരുന്ന ഒരു 
നായര്‍പ്രഭവി൭ജ൯റ പേക്കോലമായിട്ടാണ്‌ ചിത്രണം ചെയ്യ 
പ്പെടുന്നത്‌. കല്ലൂര്‍നായരുടെ സ്ഥിതി അതല്ല. നീതിന്യായം 
നത്തുന്നതില്‍ നിഷ്ണര്‍ഷയും, കുററവാളികളെ ശിക്ഷിക്കുന്നതില്‍ 
നിഷ്യക്ഷതയ്യം കയ്‌ ഒക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു യഥാത്ഥനായര്‍പ്രഭവാ 
യിരുന്നു കല്ലര്‍നായര്‍. 3 


ഈ അഭിപ്രായത്തിന്‌ ഒരു പൃര്‍വ്വപക്ഷം ഉണ്ടായേക്കാം. 
നായന്മാരുടെ കളിയില്‍ നായര്‍പ്രഭൂവിനെ നന്നാക്കിയും, നമ്പൃതി 
രിമാരുടെ കളിയില്‍ അയാളെ കളിയാക്കിയും ചിത്രീകരിക്കുക 
സ്വാഭാവികമാണ്‌. യാത്രകളിയില്‍ ഒരു നായര്‍നാട്ടവാഴിയെ 
അത്ര മോശമായി അവതരിപ്പിച്ചതിനു പകവീട്ടാനാണ്്‌ ഏഴാമ 
ത്തുകളിയില്‍ പ്രതാപശാലിയായി മറെറാരാളെ- സൃഷ്ടിച്ചതെന്നു 
വാദിക്കാംം പക്ഷേ, അങ്ങിനെയൊക്കെ പകവിട്ടാന്‍ ഉദ്ദേശിച്ചി 
ട്ടണ്ടായിരുന്നെങ്കില്‍ അതു കുറേക്കൂടി മൂ൪ച്ചപിടിപ്പിച്ചാകാമായിരു A 
ന്നില്ലേ എന്നും ചോദിക്കാം. ഒരു നമ്പുതിരിയെത്തന്നെ പരിഹാ 
സപാത്രമാക്കിയിരുന്നെങ്കില്‍ അതല്ലേ കൂടുരല്‍ ഫലവത്തായ 
പ്രതികാരം? അങ്ങനെയല്ലാ കാണുന്നതു്‌. FER ESTE 
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യാത്രകളിയുടെ “ആന്ധ്യം” എന്ന വിഭാഗത്തിന്‍െറ സ്വഭാവം 

നോക്കുമ്പോള്‍ അവയെല്ലാം തന്നെ കേരളത്തില്‍ പണ്ടു മുതലേ 

നിലവിലിരുന്ന നാടോടിക്കളികളില്‍സിന്ന്‌ സന്ദര്‍ഭാനുസാരം 

കയ്‌ ക്കൊണ്ടിട്ടുള്ളവയാണെന്നു മനസ്സിലാകും. കുറത്തിയാട്ടം തുട 
ങ്ങിയവ ഉദാഹരണം. ഏഴാമത്തുകളിയില്‍ കണ്ടിരുന്ന കല്ലൂര്‍ 
നായരെ ഒന്നുകൂടി അതിശയോക്തിപരമായി അവതരിപ്പിക്കാന്‍ 


ശ്രമി ച്ചതിന്‍െറ ഫലമായിരിക്കാം യാത്രകളിയിലെ കയ്‌മള്‍. നാ 
യന്മാരുടെ പ്രാഭവം അപ്പൊഴേയ്ക്ക്‌്‌ നമ്പൂതിരിമാരുടെ കയ്യിലേയ്ത്്‌ 
പകന്നു മാറിയെന്നും കരുതാമല്ലോ. മാത്രവുമല്ലാ. നായരുടെ പര 
ദേവതയായ അമ്മനേയും, അമ്മ൯കോവിലിലെ വെളിച്ചപ്പാടി 

| നേയും യാത്രകളിയില്‍ അപഹാസ്യപാത്രങ്ങളാക്കി അവതരിപ്പി 
ക്കാമെങ്കില്‍ എന്തുകൊണ്ട്‌ ഒരു നാടുവാഴിയെയുംകൂടി അക്കൂട്ട 
ത്തില്‍ വെടുത്തിക്കൂടാ? 


“എല്ലാ സംഘങ്ങളുടേയും മുലമായ കുലദൈവം തൃക്കാരിയുര 
പ്പനാണെന്നു കരുതുന്നതുകൊണ്ട്‌ സംഘത്തിന്‍െറ ജന്മഭൂമി തൃക്കാ 
രിയൂര്‍തന്നെയായിരിക്കണം. *“ഏഴാംമട്ടുകളി” തുടങ്ങിയതു ഏഴാം 
ഗ്രാമത്തിലും, ആ ഗ്രാമം ആദിചേരപ്പെരുമാളെ എതിരേററുകൊ 
ണ്ടുവന്ന ചെങ്ങനാട്ട നമ്പൂതിരിമാരുടെ ഗ്രാമവും ആണെങ്കില്‍, 
സംഘത്തിന്‍െറ വേഷം പകന്ന സ്ഥലവും കാലവും യഥാക്രമം 

_ തൃക്കാരിയൂരിനും ആദിപെരുമാളുടെ ആഗമനത്തിനും അടുത്തുതന്നെ 
യായിരിക്കണം.””* എന്നിങ്ങനെ അഭിപ്രായപ്പെട്ടമ്പോള്‍ അപ്പന്‍ 
തമ്പുരാനും ഏഴാമത്തകളിയെ സംഘക്കളിക്കു മുന്നോടിയായി കരു 

തുന്നുണ്ടു. 


 സാങ്കേതികാഭാസനാടകങ്ങഠം 


[വും 


ചവിട്ടുനാടകം, മീനാക്ഷീകല്യാണം, കംസനാടകം എന്നിവ 
SOIT 


കഥകളിയുടെ മാതൃകയില്‍ ൦ 
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ഉണ്ടായ പ്രസ്തത നാടകങ്ങള്‍ നൂററമ്പതു വഷത്തിലധികം പവഴക്ക 
മുള്ളവയല്ല. നാം കണ്ട കാറള്‍മാന്‍നാടകം എഴുതിയ “വറിച്ച൯ 
അണ്ണാവി” മരിച്ചിട്ട്‌ ഇപ്പോള്‍ അമ്പതു വര്‍ഷത്തോളമേ ആയിട്ടു 
ള്ള. അതുകൊണ്ട്‌ ആ നാടകത്തിന്‌ എഴുപത്തഞ്ച കൊല്ലത്തില 
ധികം പഴക്കം പറഞ്ഞുകൂടാ. ഒന്നാമതുണ്ടായ ചവിട്ടുനാടകം 
“ജോസഫ്‌ നാടക'മത്രേ. പിന്നീട്ട്‌ വ്രജീനാനാടകംം കത്രീനാനാട 
കം, ജനോവാനാടകം, അല്ലേശനാടകം, ഇസ്താക്കിനാടകം, ജ്ഞാ 
നസ്ുന്ദരിനാടകം തുടങ്ങി അനേകം ചവിട്ടനാടകങ്ങള്‍ പല കവി 


കളും രചിച്ചു. “തമിഴ്‌്മലയാള'ത്തിലാണ്‌ ഇവയില്‍ മിക്കതും 
രചിച്ചിരിക്കുന്നതു്‌. ചിന്നത്തമ്പിപ്പിള്ളള വേദനായകംപിള്ള 


എന്നീ തമിഴ്‌ക്കവികളാണുപോലും ചവിട്ടുനാടകം രചിക്കുന്നതി 
ല്ലം പ്രഖരിപ്പിക്കുന്നതില്യം മുല്‍കയ്യെടുത്തിരുന്നതു്‌. 


മീനാക്ഷികല്യാണ ത്തിന്‍െറയ്ും, കംസനാടകത്തിന്‍െറയും 
ഉല്‍പത്തികാലം കൃത്യമായി അറിയാന്‍ നിവ്യവാഹമില്ല. നൂറോ 
നൂററമ്പതോ കൊല്ലത്തില്‍ കൂടുതല്‍ പഴക്കം അവയ്ക്കും കാണാന്‍ 


“വഴിയില്ല. 


അനുഷ്ലാനേതരനാടകങ്ങഠം 


അനുഷ്യാനാത്മകനാടകങ്ങളോളം കഷ്ടിച്ചു പഴക്കമുള്ളവയാ 
ണ്‌ അനുഷ്യാനേതരനാടകങ്ങളും. പൂറാട്ടനാടകം, കുറത്തിയാട്ടം, 
കാക്കാലിച്ചിനാടകം എന്നിങ്ങനെ മുന്നെണ്ണമാണല്ലോ നാം കണ്ട 
ത്‌, അവയുടെ ഇന്നത്തെ രൂപം പലകാലമായുണ്ടായ പരിണാമ 
ങ്ങള്‍ക്കും പരിഷ്‌ കാരങ്ങള്‍ക്കും വിധേയമായി വന്നതാവണം. 


പ അനുഷ്ഠാനേതരങ്ങളായതുകൊണ്ടു്‌ അവയ്ക്ക്‌ രൂപപരിണതി അവ 


ശ്യംഭാവിയായിരിക്കുമല്ലോ. 


അപ്പോള്‍ ആ നാടകങ്ങള്‍ അനുഷ്യാനാത്മകത്തോളം പഴക്കം 


ya 


_ യൃത്തമാണു്‌ അതു്‌ എന്നതത്രേ. കയ്‌നോട്ടവും, 
ളി 
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കളുടെ സ്വഭാവം ഗ്രഹിക്കുമ്പോൾ അനുഷ്യാനേതരനാടകങ്ങള്‍ 
കേവലം കേരളീയമെന്നും, പ്രായേണ അവ്വാചീനമെന്നും പറയാന്‍ 
നിവ്വാഹമില്ല. നാം കണ്ട മൂന്നു നാടകങ്ങള്‍ പേരിലും രൂപത്തി 
ല്യം ഭിന്നമെങ്കിലുംം വിഷയത്തിലും വിധാനത്തിലും ഏതാണ്ട്‌ ഒന്നു 
തന്നെയാണ്‌. മൂന്നില്മുണ്ട്‌ സംശയിക്കുന്ന “കെട്ടിയോനും” സംശ 
യിക്കപ്പെടുന്ന “പെണ്ണും”. ഈ നാടകപ്രമേയം സാര്‍വ്വദേശീയവും 
സാര്‍വ്വകാലികവുമാണ്‌. വിശേഷിച്ചും ദക്ഷിണേന്ത്യയില്‍ - 
ദ്രാവിഡദേശത്തു്‌ - ഇന്നു പല പേരിലും അറിയപ്പെടുന്ന നാടോ 
ടിനാടകങ്ങളുടെ പ്രമേയം ഇതു മാത്രമാണ്‌ .* 


കുറവന്‍ം കുറത്തി എന്നിവരാണ്‌ എല്ലാ കറവഞ്ചികളിലെ 
യും പാത്രങ്ങള്‍. അവര്‍ ഒന്നുകില്‍ ശിവനും പാര്‍വ്വതിയുമായി 
വരുന്നു, അല്ലെങ്കില്‍ നേരെമറിച്ച്‌ ശിവനും പാര്‍വ്വതിയും അവ 
രുടെ വേഷത്തില്‍ വരുന്നു; കുറവന്‍ കുറത്തിയെ തേടി നടക്കുന്ന 
തും, കുറത്തി “ഭാവിഫലം” പറയുന്നതും മററും എല്ലാററിലുമുണ്ട്‌ . 


ത 


% തമീഴ്കുറവഞ്ചി, കന്നടകുറവഞ്ചി, ആന്ധ്രകറവഞ്ചി എന്നിങ്ങനെ മൂന്നു 
ജാതീ *കറവഞ്ചി?കളുടെ സമ്ത്രദായം ചുരുക്കത്തില്‍ മനസ്സിലാക്കാം. 


തമിഴ്‌ കുറവഞ്ചി 


സാരഭേന്ദ്രഭൂപാലകുരവഞ്ചി, അഴകര്‍കുറവഞ്ചി, കംഭേശവരര്‍കറവഞ്ചി, വീ 
രാളിമലൈകറവഞ്ചീ, കുററാലകുറവഞ്ചി എന്നിങ്ങനെ പല ജാതി കുറവഞ്ചികഠം 
തമീഴ നാട്ടില്‍ നടപ്പുണ്ട്‌. II DEED പ്രധാനപാത്രങ്ങം കുറവനും, 
കുറത്തിയുമാണ്‌. കുറവനെക്കാഠാ പ്രാധാന്യം കുറത്തിക്കതന്നെ. 
പേരുതന്നെ വരാന്‍ കാരണം കുറജാതീയില്‍ ചെട്ട വഞ്ചി 


കുറവഞ്ചി എന്ന 
(പെണ്‍കൊട)യുടെ 
ഭാവിഫലം പറയലുമാണു” കുറ 


ഗ്രാമവും മാറി മാറി ഛൃററീനടക്കു 
കുറത്തി നായികയെ കണ്ടുമുട്ടി അവളുടെ കയ്‌ നോക്കി ആശകളെല്ലാം സാധിക്കു 


അവളെ ആശ്വസിപ്പിക്കുന്ന രംഗം എല്ലാറരിലുമുണ്ടു്‌, 


ദിയയുടെ തൊഴില്‍, മലയും, മൈതാനവും, 


ഈ സമയത്തു്‌ കുറ 


i ടക്കകയ; J 
നടക്കുകയായിരിക്കും. നാടകമവസാനിക്കുന്നതു* കാവനും 


സന്തോഷിക്കുന്ന മതോടെയാണു*. ഇതിനകം കുറത്തി 
ot ey vr Se ഖല, SP 
നായികയ്യ ട ആഹ ളാദപ്രകടനവും നമുക്കു കാണാം 

5 ൽ മി! [ 


നായികയായ ഭദന വല്ലിയുടെ (മോഹീനിയെന്നും പേരുണ്ടു്‌) നാല്പ തോഴിമാര്‍ ആടി 


ലി ങ്ങി കുറത്തി aoe ; & റൂ nw vo 
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പൂറാട്ടനാടകത്തിലും, കുറത്തിയാട്ടത്തിലും, കാക്കാലിച്ചിനാടകത്തി 1 
ലും അല്ലാല്ലം വ്ൃത്യാസത്തോടുകൂടി ഇതേ കയ്യുങ്ങള്‍ നാം കണ്ടു 
കഴിഞ്ഞു. ഇവയില്‍ നായന്മാര്‍ നടത്തുന്ന കുറത്തിയാട്ടത്തിനു 


മാത്രമേ കേരളത്തില്‍ അട്ടത്ത കാലംവരെ ക്ഷേത്രപ്രവേശനം അനു 


മാലയീടണമെന്നായിരിക്കും, ഈ നായികാദിലാഷമാണു” കറവഞ്ചിയുടെ പ്രധാന 
കഥാമര്‍മ്മംയ കുറവനും കുറത്തിയും പ്രധാ നകഥയോട്ട്‌ അലീഞ്ഞുദചന്നാണ്ട്‌ രംഗ 


ത്തുവരുന്നതു*, 


തഞ്ചാദൃര്‌ ഇസം പ്രചാരത്മിലീരിക്കുന്നതു" സാഴഭേന്ദ്രഭൂപാലകറവഞ്ചിയാ 
ണു്‌, കൊല്ലംതോറും ഈ കുറവഞ്ചി നടത്തിവരുന്ന, ഏ.ഡി. 19-ാം ശതകത്തി 
ലാണു ഈ കുറവഞ്ചി നടപ്പിലായത്‌. *രാജരാമജുശപരനാടക?മെന്ന പേരില്‍ ഒര 
കുറവഞ്ചി തഞ്ചാവൂരിലും പമിസരങ്ങളിലും പ്രചരിച്ചുരുന്നതിന്‍െറ സ്ഥാനത്താണ്‌ 9 
പ്രസ്തുത കുറവഞ്ചി അഭിനയിച്ച വന്നതെന്നു” പഴമക്കാര അഭിപ്രായപ്പെടുടന്നു. ഏ. ഡീ, 
11൦ ശതകത്തില്‍ വാണിരുന്ന രാജരാജേന്ദ്രചോളനെറ ഒരു ശിലാശാസനത്തിൽ 
“രാജരാദജശ്വരനാടക” ത്തെപ്പററി പ്രസ്താവമുള്ളതിനാല്‍ വളരെ പ്രാചീനമായ ഒര 
ഭീനയകലയാണു്‌ കറവഞ്ചി എന്നും സിദ്ധിക്കുന്നു. 


സാരാഭാജീകറവഞ്ചിയുടെ സ്വരൂപം ചുരുക്കത്തില്‍ വിവരിക്കാം. ആദ്യം [ a 
“കട്ടിയക്കാരന്‍? പ്രദവശിച്ചു”ം കുറവഞ്ചി- നടത്താന്‍ പോകയാണെന്നും സദസ്യര്‍ അ Pe 
തിന്‍െറ നിര്‍വ്വിഘ“നപര*സമാപ്തിക്ക്‌ ഈ ശ്വരപ്രാത്ഥന നടത്തണമെന്നും പറയുന്നു. 
സാരഭോജ'മഹാരാജാവിന്‍െറ പ്രതാപവര്‍ണ്ണനയും ഈ ടദതോടയ'ത്തില്‍ നീര്‍വ്വഹീ 
ക്കന്നുണ്ട്‌”. കട്ടിയക്കായന്‍ ദപോയിക്കഴിഞ്ഞു്‌ “ഗണപതിപൂജ” യാണ്‌ നടത്തുന്നതു. 
ഒരു പെണ്‍കട്ടിയായിരിക്കം ഗണപതിയുടെ വേഷമെടുക്കുന്നതു്‌. കഥ തുടങ്ങുന്നതു്‌ 


പ്പാടീ പന്തടിച്ചു പ്രവേശിക്കുന്നതോടെയൊണു്‌. തോഗികഠാ ആടികക്കൊണ്ടിരിക്കെ 
നായിക വിരഹവിവശയായി പ്രവേശിക്കുന്നു. നഃയകനായ സാരഭോജിയെ ധോ 
ഹിനി എഴുന്നള്ള ത്തഃവളയില്‍ കണ്ട്‌ പ്രണയാകലയായിത്തീരുന്നു. SEAM 
അദയാഗവീപ്രലംഭമാണു” അട്ടത്തതു്‌. ചന്ദ്രനും, മലയമാത്തനും, കാമദദവനും, 
കുയില്യം അവക്ക്‌ വിപരീതമായി! തോഴികളില്‍ ഒരുവളെ pote ന o 
നല്‍കി സാരാഭാജിയുടെ അടുക്കലേക്ക്‌ അയയ്ക്കുന്ന ഭാഗമാണു” പിന്നീട്ട്‌. 
ച്യററി നടക്കുന്ന ഒരു കുറത്തി അപ്പോം പ്രവേശിക്കുന്നു. താന്‍ നടന്നുകണ്ട നാ; 
കളെപ്പററി കുറത്തി സവിസ്തരം വര്‍ണ്ണിക്കുന്നുണ്ട്‌, കൂടത്തില്‍ 
രാഴെജശ്വപര്യവും കുറത്തിയുടെ വരണ്ണനയ്ക്ക വിഷയമാകുന്നു. മദനവ 
നോക്കി അവളുടെ ആശ മെകെവരുമെന്നു പ്രവചിച്ചു അനേകം T 
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വദിച്ചിരുന്നുള്ള.* മററള്ളവ തനി തെരുക്കൂത്തോ, വയലാട്ടമോ, 


വെള്ളരിനാടകമോ ആയിട്ടാണ്‌ നടത്തുന്നത്‌. പരിഷ്‌ കൃതജന 


ങ്ങള്‍ തീരെ അപഹാസ്യനിലയിലാണ്‌ അവയെ ഗണിച്ചിട്ടള്ള 


തും. “പൊറാട്ട്‌? എന്ന വാക്കിനുപോലും ഭാഷയില്‍ മുന്നാം 


അട്ടത്ത രംഗം കുറവന്‍െറ വരവാണ്‌, കുറവനൊരു കൂട്ടുകാരനുണ്ട്‌” — കഴുവന്‍, 


ഇരുവരുംകൂടി കുറത്തിയെ അദന്വപഷിച്ചു്‌ നടക്കുന്നു. വഴിക്കു വലവെച്ചു* പക്ഷിക 


ളെ വേട്ടയാട്ടന്ന ഭാഗവും അഭിനയിക്കുനനുണ്ട്‌, ഒട്ടവില്‍ അവര്‍ മദനവല്ലീയുടെ ഭവ 
നത്തില്‍പെച്ചു്‌ കറത്മീയെ കണ്ടുമുട്ടുന്നു . ഇത്രയുമായാല്‍ മംഗളം പാടി കളി അവ 


സാനിക്കും. 


* അഴക൪ കുറവഞ്ചി” മധുരസ്ത്ുട്ടത്തുള്ള അഴകര്‍കോവിലിലെ സുന്ദരരാജപെരുമാ 
ളെ പ്രകീര്‍ത്തിച്ചുകൊണ്ട്‌ കവികഞ്ജരഭാരതി രചിച്ചിട്ടുള്ള ഒരു നാടകമാണ്‌, ഏതാ 
ണ്ട്‌ 70 വര്‍ഷത്തിനു മുന്‍പത്രേ ഈ നാടകം രചിച്ച്‌ അരങ്ങേറീയതു്‌. സാരഭേന്ദ്ര 
ഭൂപാലകുവഞ്ചിയും ഇതും തമ്മില്‍ കഥയ്ക്ക്‌ പറയത്തക്ക വ്യത്യാസമില്ല. നായിക 


മദനവല്ലീതന്നെ; നായകന്‍ ന്ദരരാജപെരുമാളാണെന്നു മാത്രം. 
മഃ 
7 


വീരാള"മലൈക്കുറവഞ്ചി സുബ്രഹ്മണ്യരുതലിയാര്‍ എന്നു പേരുള്ള ഒരു മന്ത്രിയെ 
പ്രകീര്‍ത്തിച്ചു രചിച്ചിട്ടുള്ള നാടകമാണു*. കുററാലക്കുറവഞ്ചി കുററാലം ക്ഷേത്രത്തി 
ലെ പ്രതിഷ്യാമൂര്‍ത്തിയായ തീരുക്കുററാലനാടാരെപ്പററീയാണ്‌, തിരുകൂടരാശപ്പക്കവി 
രായമൂത്യ1 എന്ന കവി ഏതാണ്ട്‌ ഇരുനൂറു വര്‍ഷങ്ങറംക്കുമുന്‍പു രചിച്ച പ്രസ്തുത നാട 
കം ഇന്നും തമിഴ്‌നാട്ടിലെ ഒരു മികച്ച സാഹ?ത്യകൃതിയായി? വിളങ്ങുന്നു. ഇതിലെ 
നായികയുടെ പേരു” വസന്തവല്ലീയെന്നാണു”. 


19ാം ശതകത്തിലണ്ടായ ഒരു കുറവഞ്ചിയാണ്‌ കുംഭേശപരര്‍കറവഞ്ചിീ തഞ്ചാ 
വൂരടുത്തുള്ള ശുളമംഗലം ഗ്രാമത്തിലെ ദേവതയുടെ വസന്തോത്സവം തുടങ്ങി നാലാം 
ദിവസത്തിലാണ്‌ ഈ കുറവഞ്ചി നടത്തുക പതിവു. 


കര്‍ണ്ണാടകകുറവഞ്ചി 


സമുദായത്തിലെ ഏററവും താഴ്‌ന്ന പടിയിലുള്ള കൂട്രാണു* കര്‍ണ്ണ eT 
ദശ 
ത്തിലെ കൊറഗര്‍. കൊറവരെന്നും അവക്കു പേരുണ്ടു്‌, തമിഴ്‌നാട്ടിലെ 
കുറവരുടെ 


ണു്‌ ട്‌... ... 
കം ഉത്തരതിരുവിതാംകൂറില്‍ ഇന്ന നടപ്പുള്ള കുറത്തിയാട്ടം പഴയ കര്‍ 
ലുൂള്ളവയെ 


പരീഷ്‌കരിച്ചെട്ടത്തിട്ടുള്ള ഒന്നാണ്‌. പരേതനായ Sere 
യാണു്‌ അതു” പരീഷ്‌കരിച്ചതു*. അനുബന്ധം 4 നോക്കുക ത്ത്‌ ഉണ്ണിപ്പിള്ള 


ണി 
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തരം, കൊള്ളരുതാത്തതു്‌, പ്രാകൃതം, അപരിഷ്‌ കൃതം എന്നീ 
അത്ഥങ്ങള്‍ വന്നുകഴിഞ്ഞു, പുറനാട്ടില്‍നിന്നു വന്നുതുകൊണ്ടോ. 
പുറമേയുള്ള ആട്ടമായതുകൊണ്ടോ അവയ്ക്ക്‌ “പുറാട്ട്‌ എന്നു പേരു 


കിട്ടിയതെന്ന്‌ തീത്തുപറഞ്ഞുകൂടാ. ലി 


തൊഴില്‍തന്നെ അക്കട്ടക്കമുള്ളതു'. ഈ കൂട്ടരുടെ വകയാണ്‌ കുറവഞ്ചി. ആദ്യകാ 
ത്തു” ഇവരുടെ കുറവഞ്ചിയില്‍ ഗാനത്തെക്കാം കൂടതല്‍ നൃത്തമാണുണ്ടായിീരുന്നതു”. 
വളരെ പ്രാകൃതമാണ്‌ ആ .സൃത്തമെന്നും പറയപ്പെടുന്നു. 


ഇപ്പോറം നിലവിലിരിക്കുന്നതു” “പാവ്വതികുറവഞ്ചി? എന്നൊരു നാടകമാണ്‌. 
പ്രാകൃതമായ കുറവഞ്ചീസന്ത്രദായത്തീന്‍െറ ഒരു പരിഷ്‌കരിച്ച പതിപ്പാണ്‌ “പായ 
തികുറവഞ്ചീ”. ഇതില്‍ പാവ്വതീദേവി ശ്രീരാമകഥ കനസദ്യയ്ക്ക്‌ ഒരു കറവഞ്ചി 7 
മട്ടില്‍ പറഞ്ഞുകൊട്ടക്കുന്നതായിട്ടാണു” സമ്മപ്പിച്ചിരിക്കുന്നതു”. ഇതും ഒരുതരം യക്ഷ Pe 
ഗാനമാണെന്ന്‌ കര്‍ണ്ണാടകപണ്ഡിത മാര്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടന്നു, 


“പായ്യതികറവഞ്ചീ”യീലെ കഥ ഇങ്ങിനെയാണു; പാവ്വതി ഒരു കുറത്തിയുടെ 
വേഷമെട്ടത്ത്‌ അയോദ്ധ്യസ്ത്്‌ ചെല്ലുന്നു. പുറത്തു്‌ ഒരു പൊക്കണം കെട്ടിയതില്‍ “ഗണ 
പതാി*യായ “കുട്ടി? യേയ്യം ഇട്ടിട്ടു. അയോദ്ധ്യാരാജധാനീയുടെ ഗോപുരവാതില്‍ 
ക്കലെത്തിയപ്പോഠം *“ഗൊല്ല "കറം എന്നു പറയ്മുന്ന പാല്‍ക്കാരാണ്‌ അവിടെ കാവല്‍ 
നില്ലുന്നതായി പാവ്വതി കണ്ടതു്‌. കാസല്യയെ കാണണമെന്നു” പാവ്ൃതി അവരോട 
പേക്ഷിച്ചു. അവര്‍ കാസല്യയെ വീവരമറിയിച്ചു. “കുറവഞ്ചി"യെ കാസല്യ അക 
ത്തേയ്ക്കു വിളിപ്പിച്ചു. കരസല്യയുടെ കയ്‌ നോക്കി ശ്രീരാമന്‍െറ ജനനത്തെപ്പററിയും 
മററും കുറവഞ്ചി പ്രവചിച്ചു ധാരാളം സമ്മാനം വാങ്ങിക്കുന്നു. ഇതിനകം പാവ്വതി 
യെ കാണാതെ പരമശിവന്‍ ഒരു കറവന്‍െറ വേഷമെട്ടത്തു” കൈലാസത്തില്‍ നിന്നും 
പുറപ്പെട്ടകജിഞ്ഞു. അയോദ്ധ്യയില്‍വെച്ചു” കുറവനും കുറത്തിയും കൂട്ടിമുട്ടന്നതോടെ 
നാടകം തീരുന്നു, Pe ൽ 4 

[1 . 
കര്‍ണ്ണാടമകരവഞ്ചിയിലെ കുറവന്‍കറത്തിക്കഥ തമീഴ്‌്കറവഞ്ചിയിലെപ്പോലെ 
പ്രധാന കഥയ്ക്കു ഒരുപകഥയെന്ന മട്ടിലല്ലെന്ന കാര്യ പ്രത്യേകം ഭാമ്മിക്കേണ്ടതാണ്‌ം 
മാത്രമവുല്ലാം കര്‍ണ്ണാടകകുറവഞ്ചീ പനരാണികകഥകൊണ്ടു മാത്രമാണ്‌ കെട്ടിപ്പടുത്ത സ്‌ 
ട്ടള്ളതു”. ്‌ റ 
'കര്‍ണ്ണാടകദേശങ്ങളില്‍ ഇക്കാലത്ത്‌ ഇത്തരം കഠവഞ്ചിക അഭി 
പതിവില്ലെന്നു്‌ അറിയുന്നു. : 


നം വാ 
പരയാ ഗ്‌ cote 


ആന്ധ്‌റകറവഞ്ചി. 


യ്‌ ളെ fa 3 Tw hye 
അടവര്‍ക്ലും ചെഞ്ുലും കാവ്യലു എന്നീ പേരുകളില്‍ അ 
വര്‍ഗ്ഗം ആഡ്ധ്ര്ദേങ്ങളില്‍ ഇന്നുമുണ്ട്‌. 
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തമിഴ്‌നാട്ടില്‍ ഇന്നും നടപ്പുള്ള “തെതക്കൂത്ത്‌* ഈ പുറാട്ട 
നാടകത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒട്ടം ഭിന്നമല്ല. കഥകള്‍ പലതും മാറിമാറി 
തെരുക്കൂത്തില്‍ ആടാറുണ്ടു്‌.* മുടിയേററും തെതുക്കുത്തും പൂറാട്ട 


നാടകവും അടുത്തടുത്തു കണ്ടാല്‍ മുന്നിനുമുള്ള സജാതീയത സ്തൃഷ്ട 


| 
| 
| 


മാകും, . മുടിയേററിന്‌ പൂര്‍വ്വാംഗമായ അനുഷ്ഠാനങ്ങള്‍ തെരുക്കൂ 


ത്തിലും പൂറാട്ടനാടകങ്ങളിലും ഇല്ലെന്ന വൃത്യാസമേ ഉള്ള. 


ശേഷം കായ്യങ്ങളില്‍ അവ ഒരേ അച്ചിലിട്ടു വാത്തവതന്നെ. 


അനുഷ്യാനനാടകങ്ങള്‍ കാണുമ്പോള്‍ അനുഭവപ്പെടുന്ന “പരി 


ന്യാസമെന്നത്ഥം ( അടി) കൊട്ടത്ത്‌ *കറവഞ്ചി*യെ ആസ്ധ്രപണ്ഡിതന്മാര്‍ നീഷ്ടാദി . 
ക്കുന്നു. (വാസ്തവത്തില്‍ കുറ - വഞ്ച' എന്ന പീരിക്കകയാണാ്‌ വേണ്ടതെന്നു” മറദു 
ദ്രാവിഡഭാഷാപണ്ഡിതന്മാര അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. പ്രഫ്‌. ആര്‍. പി. സേതുപിള്ളയു 
ടെ അഭിപ്രായപ്രകാരം കുറ -- അഞ്ചീ അന്നു പദരഛദ്‌ ചെയ്ത്‌ കുറവഞ്ചിക്ക്‌ കുറവ 
രുടെ സൃത്തമെന്നു്‌്‌ അത്ഥരുണ്ടാക്കക എന്നതു” ശ്ലീഷ്ടമാണെന്നരതേ.) 


ആന്ധ്രകുറവഞ്ചിയും ആദ്യകാലത്തു നൃത്തപ്രധാനമായിരുന്നു. പാട്ടുകഠം വളരെ വി 
രളമായേ ഉണ്ടായിരുന്നുള്ളൂ., ശിങ്കി, ശിങ്കട്ട എന്നു രണ്ടു പാത്രങ്ങളാണു്‌ പ്രധാനമായി ി 
കുറവഞ്ചിയില്‍ വരുന്നത്‌. ചീല കുറവഞ്ചികളില്‍ കോണദ്കി അഥവാ ചോഡിഗാഡു 
എന്നൊരു വീദൂഷകപാത്രം പ്രവേശിച്ച്‌ കഥാഗ തിക്ക്‌ സൂത്രധാരത്വം വഹിക്കുന്നുണ്ടാ 
കഠം ശിവന്‍െറയും വിഷ്ണുവിനെറയും ലീലാവിലാസമാണു്‌ അഭിനയിക്കുന്നതു. “കീരാ 
താര്‍ജ്കകനീയം* കറവഞ്ചിയില്‍ ശിവനും പാര്‍വ്വതിയും വേടരുടെ വേഷമെട്ടത്തു” പ്ര 
വേശിക്കുന്നു. സാസീംഹാവതാരമെട്ടത്ത മഹാവിഷ്ണു ഒരു “ചെഞ്ചു? സ്ത്രീയെ കല്യാണം 
കഴിക്കുന്നതായി മറെറാരു കറവഞ്ചിയില്‍ കാണാം. കര്‍ണ്ണൂല്‍ ഡിസ്തറിക്ലീലുള്ള ശ്രീ | 
ശൈലം വീജയവാഡഗൊണ്ടയിലെ ഇന്ദ്രകീളാനഗരം തുടങ്ങിയ സ്ഥലങ്ങളില്‍ 1 
ഇന്നും കറവഞ്ചി നടത്തീവരുനുണ്ട്‌. ത്രീശെലത്തു്‌ മഹാശീവരാത്രിദിവസം ആ 
ണ്ടുതോറും കാവഞ്ചീ നടത്തിയില്ലെങ്കില്‍ ദൈവകോപമണ്ടാകമെന്നുപോല്ും ആനാ = 
ടൂുകാര്‍ ഭയപ്പെടുന്ന. [ഈ വീവരങ്ങം സംഗീതത്തില്‍ ഗവേഷണവിദ്യാത്ഥീനിയായി 
പി രുന്ന ശ്രീമതി കെ. ഗോമതിയാണു്‌ ഗ്രന്ഥകാരന്‌” നല്‍കീയതു*. For further 
details ref: “The Music of the Natya Natakas of South India,” By 
K Gomati B. \. M. Litt., Thesis Submitted for M. Litt, Degree] 
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ശുദ്ധി” അനുഷ്യാനേതരനാടകങ്ങള്‍ കാണുമ്പോള്‍ ഉണ്ടാവാന്‍ തര 
മില്ലല്ലോ. ൽ 


അനുഘ്യാനനാടകങ്ങള്‍ അനുഷ്ഠാനേതരനാടകങ്ങൾക്ക്‌ ഉപ 
ജീവ്യമായിരുന്നോ എന്ന്‌ ഇനിയും തിച്ചപ്പെടുത്താറായിട്ടില്ല. 
നാടകോല്‍പത്തിയെപ്പുററി ചിന്തിച്ചപ്പോള്‍ രണ്ടു സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ 
ഉന്നയിച്ചത്‌ ഒഓാമ്മിപ്പിക്കട്ടെ. മതാനുഷ്ഠാനങ്ങളില്‍നിന്നാണ്‌ 
നാടകോല്‍പത്തി എന്നൊന്ന്‌; കേവലം മതേതരമായ സാമുദാ 
യികവും ഗാര്‍ഹികറുമായ സംഭവങ്ങളുടെ അനുകരണത്തില്‍നി 
ന്നാണ്‌ എന്നതു മറെറാന്ന്‌. രണ്ടും സമകാലികമായുണ്ടെന്നു” 
വാദിച്ചാലും തെററില്ല. അപ്പോള്‍ അനുഷ്യാനനാടകങ്ങള്‍ക്കും 
അനുഷ്യാനേതരനാടകങ്ങള്‍ക്കും ഒരുപോലെ കാലപ്പഴക്കമുണ്ടെന്ന 
നിഗമനത്തില്‍ എത്തിച്ചേരും. അഥവാ ഒന്നു മറേറതിനു മുന്‍പെ 
ന്നു” സ്ഥാപിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍ നാടകോല്‍പത്തിയെപ്പററിയുള്ള 


സിദ്ധാന്തത്തിന്‌ അതോടെ ഒരു തീരുമാനവുമുണ്ടാകുംം 


അധ്യായം ഒന്‍പതു 


നാടോടിനാടകങ്ങളും കേരളത്തിലെ 
അഭിനയകലാപ്രസ്ഥാനവ്ും 


അഭിനയകലകള്‍ക്കു്‌ കേളികേട്ട നാടാണ്‌ കേരളം. ഈ 
കേളിക്ക്‌ അടിസ്ഥാനമായ അഭിന യകലകള്‍ ഏതെല്ലാമാണ്‌ ? 
ആരും ഒററ ഞൊടിക്കുള്ളില്‍ ആദ്യം പറയുന്നതു്‌ “കഥകളി” എന്ന 
ആ ചതുരക്ഷരിയാണ്‌ . വിശ്വസംസ്‌കാരത്തിനു കേരളത്തിന്‍െറ 
സ്വന്തമായി എന്തെങ്കിലും സാഭിമാനം സമര്‍പ്പിക്കാനുണ്ടെങ്കില്‍ 
അതു കഥകളിയാണെന്നതില്‍ ആക്കുമില്ലാ പക്ഷാന്തരം. കഥക 
ളിയുടെ ജന്മഭരവെന്ന നിലയ്ക്കാണ്‌ വിദൂരദേശങ്ങളില്‍ കേരളത്തെ 
അറിയുന്നത്‌. കേരളത്തിന്‍െറ അഭിനയകലാസമ്പത്ത്‌ കഥകളി 
കൊണ്ടുമാത്രം ചരിതാത്ഥമാകുമോ? ഓട്ടന്‍തുള്ളല്‍, ചാക്യാര്‍ 
കൂത്ത്‌. കൂടിയാട്ടം, കൃഷ്ണാട്ടംം അഷ്ടപദിയാട്ടം എന്നിവ കഥകളി 


ക്കു പിന്നില്‍ തലയുയത്തി നില്ലുന്നുണ്ട്‌. അവയെല്ലാം തനി കേര 


ളീയം തന്നെ, അവയ്ക്കും പിന്നില്‍ നില്ലുന്ന നാടോടിനാടകങ്ങ 
ളില്‍ ചിലതു മാത്രമാണ്‌ നാം ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ കണ്ടു പരിച 
യിച്ചത്‌. ഇനി അവയോടൊപ്പമായും, അവയ്ക്കു പിന്നിലായും 
പരശ്ശതം നാടന്‍ന്ൃത്തങ്ങളുണ്ടെന്ന കഥയും വിസ്മരിച്ചുകൂടാ. അ 
ങ്ങനെ നാടന്‍ന്ൃത്തങ്ങളിലുടെ വികസിച്ച്‌, വളന്ന്‌, കഥകളി 
യില്‍ പരിണാമപൃത്തി എത്തിയ അഭിനയകലകള്‍ ഒരു വശത്തും 
മറുവശത്തോ? ഇന്നത്തെ ഗദ്യനാടകത്തോളം 


വളന്നെത്തിയ മ | 
റെറാരു ജാതി അഭിനയകലാവിഭാഗവുമുണ്ട്‌. ഈ വിഭാഗം മുന്‍പു 


പറഞ്ഞതില്‍നിന്നു വ്യത്യസ്തമാണ്‌. . നാട൯ന്തത്തത്തില്‍നിന്ന്‌ 
വളന്നെത്തിയ കുഥകളിയില്‍നിന്നു്‌ ഒട്ടേറെ 


സാങ്കേതികമ 
മറ്റും അകന്നാണല്ലോ ഇന്നത്തെ നാടകം. 


രണ്ടു വിദാഗ്ത്തെയ്യം 
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രണ്ടായി സങ്കല്ലിച്ചുകൊണ്ടുള്ള വിമര്‍ശമാണ്‌ ഇനി നടത്തുന്നതു്‌. 
ഒന്നാമത്തെ വിഭാഗത്തിന്‌ നഇൃത്യനാടകമെന്നും, രണ്ടാമത്തെതിന്ത്‌ , 
നാട്യനാടക* മെന്നും വ്യവഹാരസൌകയ്യമോത്ത്‌ നാമകരണം 


ചെയ്യട്ടെ. 


യൃത്യനാടകചരിത്രം 


നൃത്യനാടകങ്ങളുടെ ഗ്രമാനുഗതമായ ചരിത്രം ഇന്നോളമാരും 
ആരാഞ്ഞറിഞ്ഞിട്ടില്ല. ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ പരാമശിച്ച നാ 
ടോടിനാടകങ്ങളി ലുടെ അവയുടെ ചരിത്ൃതത്തിലേയഷ്ത്ക്‌ ഒന്നു കണ്ണോ 


ടിക്കാഠം ലി 


“കഥകളി "യെയാണല്ലോ നൃത്ൃയനാടകങ്ങളുടെ പരിണതരൂപ 
മായി കണക്കാക്കിയത്‌. ആ കലാവിശേഷത്തിന്‍െറ ഉല്‍പത്തി 
മയയ്യം പരിണാമത്തെയും പററി ഭിന്നാഭിപ്രായങ്ങളാണ്‌ നിലവി 
ലിരിക്കുന്നതു്‌ കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പുരാന്‍ രാമനാട്ടം രചിച്ചതോടെ 
ആട്ടക്കഥാസാഹിത്യം സംജാതമായി; സാമൂതിരിയുടെ വക കൃ 2 
ഷ്യാട്ടംകളിക്കെതിരായാണ്‌ രാമനാട്ടം ഉണ്ടായതെന്ന്‌ ഒരൈതി ന്‌ 
ഹ്യം; ഇതു നേരെ മറിച്ചും പറയുന്നുണ്ട്‌. എതിര്‍പ്പ്‌ ആ കഥ ി 
കള്‍ കൈകായ്യം ചെയ്യുന്നവക്കു തമ്മില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നിരിക്കാം. 
പക്ഷേ ആ കലകള്‍ക്കു തമ്മില്‍ അത്രമാത്രം അകതച്ചയുണ്ടാവാ൯ 
ന്യായം കാണുന്നില്ല, ഒന്നു മറേറതിനെ ഉപജീവിച്ചോ, അനുക 
രിച്ചോ. പരിഷ്ഠരിച്ചോ ഉണ്ടായതായിരിക്കണം. ഏതു്‌, ഏതി 
നെ എന്നതു ഇന്നും വാദവിഷയമാണ്‌ , 


കഥകളിയിലെ വേഷവിധാനങ്ങള്‍ ഒരു രാജാവിന്‌ (ക 


യത്തിനോ മറേറാ) സ്വപ്പത്തിലോം ജാഗ്രത്തിലോ കടല്‍ത്ത്‌ 
കളില്‍ ഉയന്നു പൊന്തിക്കണ്ട അനുഭവം ആസ്തുദമാക്കി; ണന്നു 


ഃനൃത്യനാടക?മെന്ന പേരു്‌ കഥകളീവകുപ്പില്‍ ചെട്ട 1 
ടകാമെന്ന പേരു” കേഠാക്കുമമ്പോറാ തെററീദ്ധാരണയ്ക്കിട 
കത്തീല്‍നിന്ന്‌ വേരതിരിഷു കാണിക്കാന്‍ ഇ കര 
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ഒരൈതിഹ്യമുണ്ട്‌. തിരമാലയില്‍ പൊന്തിക്കണ്ടത്‌ അരയ്ക്കു 
മേലോട്ടുള്ള വേഷങ്ങള്‍ മാത്രമായതുകൊണ്ടാണ്‌ കഥകളിയിലെ 
എല്ലാ വേഷങ്ങള്‍ക്കും അരയ്ക്കു കീഴോട്ടുള്ള ഉടയാട ഏതാണ്ടൊരു 
പോലെയായിരിക്കുന്നതു്‌. കൃഷ്ലാട്ടത്തിലെ വേഷങ്ങളെപ്പററിയും 
ഇതുപോലെ ഒരൈതിഹ്യം കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. അങ്ങനെ രണ്ടു കലകള 
ടെ ഉല്‍പത്തിയെപ്പററിയും, വേഷവിധാനങ്ങളെപ്പുററിയും ഒരേ 
ഐതിഹ്യം നിലവിലിരിക്കന്നതുകൊണ്ട്‌ ഐതിഹൃങ്ങളെ സം 
ബന്ധിച്ച സ്വാഭാവികമായ അവിശ്വാസ്ൃയത ഇവിടെ പ്രബലതര 


മായിരിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടു്‌ നമുക്ക്‌ ഐതിഹ്യങ്ങളെ മാററി 
നിറുത്തി ചിന്തിക്കാം: 


കഥകളിയിലെ സാഹിത്യം, ഗാനസമ്മ്രദായം, വേഷം, ൬ 


fl 


ത്തം, നൃത്യംം നാട്യം, വാദ്യം എന്നിവയെ പ്രത്യേകം എടുത്തു്‌ 


ചിന്തിക്കുമ്പോള്‍ ഓരോന്നിനേറയും ആഗമചരിത്രം ഏറെക്കുറെ 


നിണ്ണയിക്കാംം സാഹിത്യം കൊട്ടാരക്കരയുടെ രാമനാട്ടംകഥയോ 
ടെയാണ്‌ ഉണ്ടായതെന്ന്‌ നിര്‍വിവാദം പറയാം. കോട്ടയത്തു 
തമ്പുരാനാണ്‌ സാഹിതൃത്തിന്‍െറ ഉപജ്ഞാതാവ്‌ എന്ന അഭി 
പ്രായം ചില പണ്ഡിതന്മാര്‍ ഉന്നയിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കില്ും അതിനു്‌ പ്ര 
തിഷ്ഠ ലഭിച്ചിട്ടില്ല, ശ്ലോകങ്ങള്‍ കവിവാക്യമായ്ും, പാട്ടകള്‍ 
അഥവാ പദങ്ങള്‍ പാത്രവാകൃമായ്യം ആണ്‌ സാധാരണ കഥകളി 
യില്‍ കല്ലിച്ചിട്ടുള്ളതു്‌. നിലപ്പദം* പോലെയുള്ള പദങ്ങള്‍ കവി 
വാക്യമായും ചില ഇടഗ്ലോകങ്ങള്‍ 1 പാത്രവാക്യമായും അപൂര്‍വ്വ 


മായി നിബന്ധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഇവയ്ക്കു രണ്ടിനും പുറമേ കഥാകഥന 


ചം * $'അരമതാമീതകനതുകമാലയേ 
നരപതി ഒനെഷധവീരന്‍?? നു തുട 


ണ്‌ തളം. ടന്ന നളചരിതം റം: നായ 
പ്രശസ്തി നോക്കുക, E a 


TT പ... 


*“സന്ധീപ്പീചേന്‍ തവ ഖലുമനം ഭൈമിതന്‍ ലാ 
ചരിയ്‌ണ്ലോകം ഞ്ട്ഹരണ്‌ം. 


Ce 


എന്ന നള 
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പരമമായും അഭിനയാത്മകമായും ദണ്ഡകങ്ങളും * ചൂര്‍ണ്ണികകളും | 
പ്രയോഗിക്കുക എന്ന പതിവും കഥകളിയില്‍ കാണുന്നു. ഇത്രയു 
മാണു്‌ കഥകളിസാഹിതൃത്തിന്‍െറ ബാഹ്യരൂപം. ഇവയില്‍ 
ശ്ലോകങ്ങള്‍ സംസ്‌കൃതത്തിലും; പദങ്ങള്‍ മലയാളത്തിലും എന്ന 
നിയമം സാമാന്യമായി കാണുന്നുണ്ടെങ്കിലും നേരെ മറിച്ചുള്ളതിനു 
സുലഭമായി ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ഉണ്ട്‌. രാമനാട്ടകര്‍ത്താവുതന്നെ 
| പല ശ്ലോകങ്ങളും മലയാളത്തിലോ മണിപ്രവാളത്തിലോ ആണു 
 രചിച്ചിരിക്കുന്നത്ു്‌. കഥകളിയിലെ ഈ ഉഭയഭാഷാസങ്കലനം 
ചമ്പ്യക്കളെ മാതൃകയാക്കിക്കൊണ്ടാണെന്നാണ്‌ പണ്ഡിതമതം. 
മലയാള ചനമ്പുക്കളില്‍ ശ്ലോകങ്ങൾ ഭൂരിപക്ഷവും സംസ്‌ കൃതമാണ 
ല്ലോ. അവയിലെ ഗദ്യം ഇന്നത്തെ ഗദ്യമല്ല; വൃത്തഗന്ധിയായ 
ഗദ്യമാണ്‌ . അഥവാ അവയെ ഗദ്യമെന്നു പറയുന്നത്‌ കേവലം 
ഈപചാരി കമായാണു്‌ തരംഗിണി തുടങ്ങിയ ദ്രാവിഡവ്വത്തങ്ങ 
ളാണല്ലോ ചമ്പുക്കളിലെ വൃത്തഗന്ധിയായ ഗദ്യങ്ങള്‍. വര്‍ണ്ണ 
നമതു ചമ്പുക്കളില്‍ ദണ്ഡകവും പതിവുമുണ്ട്‌; ഇടന്ത്കു ചൂര്‍ണ്ണിക 
യുംം എല്ലാംകൂടി നോക്കുമ്പോള്‍ കഥകളിസാഹിത്യവ്യം ചമ്പ 
സാഹിത്യവും പരയ്തരം രൂപസാമ്യമുള്ളവതന്നെ. ഇവിടെയും 
ഏതു” ഏതിനോട കടപ്പെട്ടത്‌ എന്നു മാത്രമേ ചിന്താവിഷയമാ 
യുള്ളൂ. 

ചമ്പുക്കള്‍ ഉണ്ടായതു്‌ ചാക്യാര്‍കൂത്തിനുവേണ്ടിയാണെന്നും 
അല്ലെന്നും ഒരഭിപ്രായമുണ്ടല്ലോ?- ചമ്പുക്കളെക്കൊണ്ടു ചാക്യാരും 
ചാക്യാശ്മാരെക്കൊണ്ടു ചനൃക്കളും, അവ രണ്ടംകൊണ്ട്‌ മലയാളഭാ 
ഷയും സമ്പന്നമായെന്ന പണ്ഡിതാഭിപ്രായം. ഇവിടെ സ്മരണീ 
യമെന്നപോലെ ആദരണീയവുമാണ്‌ അപ്പോള്‍ ചാക്യാര്‍ 


et 


4 കഥാകഥനത്തിനു്‌ ദുര്യോധനവധത്തിലെയും, അഭിനയത്തിന്‌ 'കീചകവയ 
ത്തിലെയ്യം ദണ്ഡകങ്ങഠം ഉദാഹരങ്ഞം. ഴ്‌; 


൧ ൬ നളചരിതം മുന്നാം ദിവസത്തീല്‍ ഒരു ചൃങ്ങികയുണ്ടു്‌. 


നി വടക്കുംകൂര്‍ രാജരാജവര്‍മ്മ, സാഫ്‌ത്യിമഞ്‌ജുഷികം 


നി 
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കൂത്തും ചന്പുക്കളും സാഹിത്ൃപ്രരമായി കഥകളിക്ക്‌ മാഗ്ലദരകമാ 
യിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ രഹിക്കാംം കഥകളിസാഹിതൃത്തിനു മുമ്പ്‌ ചാ 
ക്യാര്‍കൂത്തു” നിലവിലിരുന്നു എന്നതില്‍ പക്ഷാന്തരമില്ല. 


കഥകളിയിലെ പദങ്ങള്‍ ചനമ്പുക്കളിലെ വൃത്തഗന്ധിയായ 
ഗദൃത്തില്‍നിന്നും ഉരുത്തിരിഞ്ഞതാണെന്ന്‌ തിരത്തങ്ങു പറയാവു 


ന്നതല്ലം രാമനാട്ടത്തിലെ പല പദങ്ങളും പ്രസിദ്ധ ഭാഷാവ്വത്ത 


ബദ്ധങ്ങളാണ്‌. ഉണ്ണായിവാര്യരുടെ നളചരിതഃ ത്തിലെ പദങ്ങള്‍ 
കേരളത്തിലെ നാടന്‍പാട്ടുകളില്‍നിന്ന്‌ പോന്നുവന്നവയാണ്‌ . 
മിക്ക കഥകളിയിലും കാണുന്ന കുമ്മി, സാരി എന്നിവ നാടന്‍പാ 
ട്ടുകളിലും നാടന്‍ നൃത്തങ്ങളിലും അന്യഥാ പ്രസിദ്ധങ്ങളായി തീ 
ന്നിട്ടുണ്ട്‌. ഇത്രയുമെല്ലാമാണ്‌ കഥകളി സാഹിതൃത്തിന്‍െറ ബാ 
ഹ്ൃരൂപത്തിന്‌ മലയാളത്തിലെ ഇതരസാഹിത്ൃകലാപ്രസ്ഥാന 
ങ്ങളോടുള്ള ആധമര്‍ണ്ണ്യംം എങ്കിലും ഇപ്പറഞ്ഞതില്ും എല്ലാം ഉപ 
രി മറെറാരു യാഥാത്ഥ്യം ചൂണ്ടിക്കാണിക്കേണ്ടതായിട്ടുണ്ട്‌, ജയ 
ദേവരുടെ ശീതശോവിന്ദത്തിന്‌ അതുണ്ടായി അധികകാലം കഴി 
യുന്നതിനുമുമ്പ്‌ കേരളത്തില്‍ പ്രചുരപ്രചാരം സിദ്ധിച്ചതായി 
കാണുന്നു. കഥകളിയിലെ ശ്ലോകപദരൂപമായ സാഹിത്യവിധാ 
നം ഗീതഗോവിന്ദത്തിന്‍െറ മാതൃക പിടിച്ചാണെന്നുള്ളതിനു്‌ i 
തൊരു സന്ദേഹവുമില്ല. പക്ഷേ ഗീതഗോവിന്ദം എന്നു പറയ്യ 


മ്പോൾ നാം കഥകളിസാഹിതൃത്തിന്‍െര ബാഹ്ൃയരൂപത്തെ 


കൂടുതല്‍ ഓത്തുപോകു 
ന്നത്‌. അതുകൊണ്ടാണു്‌ ചാക്യാര്‍കൂത്തും ചമ്പുവും മററു നാടന്‍ 
പാട്ടുകളും ഈ ചിന്താഗതിയില്‍ മുന്‍കയ്യെട്ടത്തുവന്നതു്‌. 


ക്കാൾ അതിലെ സംഗിീതസംവിധാനമാണ്‌ 


_. ഗാനസമ്ത്രദായത്തെപ്പററി ഇനി ചിന്തിക്കാം. ഗീത്രഭഗാ 
വിന്ദത്തിന്ദ്‌ ആ വിഷയത്തിലുള്ള പ്രാധാന്യം എന്തെന്നു സൂചി 
പ്പി ചുകഴിഞ്ഞു. കേരളക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ ഗീതഗോവിന്ദം സോപാ 
നത്തുങ്കല്‍ പാടിവരിക എന്നതു” പണ്ടേയുള്ള ഒരാചാരമാണ്‌. 
ഇടയ്ക്കു എന്ന യ മാരാന്മാര്‍ പാടിവരുന്ന അഷ്ടപദി 


. 
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ഗാനങ്ങള്‍ക്ക്‌ കേരളീയസംഗീതത്തില്‍ മികച്ച സ്വാധീനം ചെലു 
ത്താന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടു ട്‌. മാര്‍ഗ്ഗി, ദേശി എന്നിങ്ങനെ സംഗീത 
ത്തിലുള്ള രണ്ടു സമ്പ്രദായങ്ങളില്‍ മാര്‍ഗ്ഗിയെ അവലംബിച്ചുള്ള 
സോപാനരിതിയാണു്‌” അഷ്മപദി ഗാനത്തില്‍ കയ്‌ക്കൊണ്ടിരിക്കു 
ന്നതു്‌ ഭാവപ്രകാശനത്തിന്‌ സോപാനസസമ്പ്യദായമാണു കൂട്ട 
തല്‍ പ്രയോജനകരം. ഭാവാഭിനയപരമായ കഥകളിയിത അതു 
കൊണ്ട്‌ ആ ഗാനമമ്പ്രദായം സ്വീകരിച്ചത്‌ സര്‍വഥാ സമുചിതം 
തന്നെ. കഥകളിസംഗീതത്തിന്‌ അഷ്ടപദിയോടുള്ള ഈ ആധ 
മര്‍ണ്ണയത്തെ കൃതജ്ഞതാചുരസ്സരം അനുസ്‌ മരിക്കന്നതിനാണ്‌ 


ഇപ്പോഴും “മഞ്ജുതര” പാടുന്നതു . 


കഥകളിവേഷത്തിനെറ ഉല്‍പത്തി സംബന്ധിച്ചു്‌ ഇന്നോളം 
ആരും. ഒന്നും തന്നെ തീര്‍ത്തുപറഞ്ഞിട്ടില്ല. ഏതു ഗവേഷകനെയും 
ഒട്ടേറെ അമ്പരപ്പിക്കുന്ന വിഷമപ്രമേയങ്ങളാണ്‌ വേഷവിചാരം 
സമര്‍പ്പിക്കുന്നത്‌ . അമാനുഷികവും അത്ഭുതദ്യോതകവ്യം; അദു 
ഷ്ുപൂവ്യവ്യമായ വേഷവിധാനങ്ങളുടെ ഒരമേയവൈചത്ര്യമാണ്‌ A 
കഥകളിയില്‍ നാം കാണുന്നതു. ഒന്നു തീച്ചയാണ്‌; ആദികാല 


CA aaa 


+ “ഗമഞ'*ജുതരകഞ്ചതലകേള?സദദന -;. ം-”? എന്നു തുടങ്ങുന്ന അഷ്ടപദീഗാനം 


ചുറപ്പാട്ടകഴിഞ്ഞുള്ള മേളപ്പദമായി ഇന്നും കഥകളിയില്‍ ചെല്ലീവരുന്നു, ഗീത 


ഗോവിന്ദത്തിലെ ഈ പദംതന്നെ കഥകളീയില്‍ സ്ഥാനം 
കോട്ടയത്തു തമ്പുരാന്‍ ഗുരുനാഥനായീരുന്ന ഗോവി . 


പീടിച്ചതിനെപ്പററി 
ചില ഐതീഫ്യങ്ങളുണ്ടു”: 
കഥക ളിപ്രസ്ഥാനത്തോട്ട്‌ ആദ്യം തരെ ബഹുമാനമില്ലായിരുന്നെന്നും 

കഥകളി നടന്നു കൊണ്ടിരിക്കെ വന്ദനശ്ശോകങ്ങറം പാടിയതില്‍ 
േരഗോവിന്ദമാദ്യം ഗുരും”? എന്നു ശീഷ്യന്‍തന്നെ അനുസ്‌മരിച്ചതായീ കേട്ടു്‌ സന്തു 
അരങ്ങത്തുചെന്നു്‌” ഭാഗവതടെ കയ്യില്‍ നിന്നു ചേങ്കില വാങ്ങി 


ന്ദാചാര്യക്ക” 


ഒരു ദിവസം 


ഷനായി ആചാര്യന്‍ 
ടമഞ*ജുതര””പാടി താന്‍ അതുവരെ വെറുത്തിരുന്ന ആ പ്രസ്ഥാനത്തെ അനുഗ്ര 


ച്ചുവെന്നും ഒരു കഥയുണ്ട്‌. 
തര"യായരുന്നു. ഐതിഹ്യം എങ്ങരനയുമാകട്ടെ, 
അ ശാകവന്ികാന്യായത്തിലാകാം, പക്ഷേ അഷ്ടുപദീഗ: 


കളിപ്പാട്ടകറാക്ക്‌ അതു മാര്‍ശ്ഗദര്‍ശകം തന്നെ, 
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ങ്ങളില്‍ കഥകളിക്ക്‌ പല വേഷങ്ങള്‍ മരമോന്തവെച്ചാണ്‌ വന്നി 

രുന്നത്‌. ഇപ്പോഴും അതിന്‍െറ അവശിഷ്ടം ചുരുക്കം പില വേഷ 

ങ്ങളില്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌ . പക്ഷേ മരമോന്ത വെച്ച വേഷത്തിനെറ 

' മുഖത്ത്‌ രസാഭിനയം മരവിച്ചു നിതക്കാനല്ലേ തരമുള്ളൂ? കഥക 

ദിയിലാകട്ടെ ഇക്കാലത്തു്‌ രസാഭിനയത്തിനാണ്‌ രസികജന 

ങ്ങൾ സവ്വപ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നതു്‌. ആ നിലക്ക്‌ കഥകളി 

യിലെ “മരമോന്താപ്രസ്ഥാനം”" ആ കലയുടെ പ്രാകമൃതാവസ്ഥയ്ത 

മാത്രമേ യോജിക്കൂ. ചുട്ടിം തേപ്പ്‌, കിരീടം, ഉത്തരീയം, 

കഞ്ചുകാംം തോള്‍വള , ഹസ്തകടകംം കാതില്‍പുറ്യ്‌ തുടങ്ങിയവയാ 

ണ്‌ കഥകളീവേഷവിധാനത്തിനു്‌ മുഖ്യമായ കോപ്പുകള്‍. ഇവ 

യൊരോന്നും ഓരോ കാലത്തായി ഓരോ പരിഷ്കൃത്മാക്കൾ കണ്ടു 

പിടിച്ചും, ചേത്തും, കൂട്ടിയും, കുറച്ചും, നടപ്പിലാക്കിയതാണെന്നു 

വേണം ഉഹിക്കാന്‍. കല്ലിടക്കോടന്‍ം കപ്ലിങ്ങാടന്‍, വെട്ടം, കട 

ത്തനാടന്‍ തുടങ്ങിയ സമ്മ്രദായങ്ങള്‍ കഥകളിപരിഷ്ഠാരത്തിന്‍െറ 

| ഓരോരോ ഉപജ്ഞാതാക്കളെയുംം ഘട്ടങ്ങളെയും, ദേശങ്ങളെയുമാ 

| ണ്‌ കാണിക്കുന്നത്‌, ഇവയില്‍ ഏതെല്ലാം, ആരെല്ലാം; എപ്പോ 

0 _ ഴെല്ലാം, എവിടെവെച്ചു” ഉണ്ടാക്കി നടപ്പാക്കി എന്ന്‌ തല്‍ക്കാലം 

ചിന്തിക്കുന്നില്ലം ഈ പരിഷ്കാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനപരമായ 

വിഭവങ്ങള്‍ എവിടെ നിന്ന്‌, എങ്ങനെ, എന്നാലോചിക്കുമ്പോള്‍ 

അത്രേ മുമ്പു കണ്ട പല നാടോടിനാടകങ്ങളിലേയ്കകു നമ്മുടെ ശ്ര 

ദ്ധ പതിയുന്നത്‌. മുടിയേററിലുംം തീയ്യാട്ടിലും, തിറയാട്ടത്തിലും 

arn ഉള്ള വേഷവിധാനങ്ങള്‍ ഒരിക്കല്‍ കണ്ടിട്ടുള്ളവര്‍ക്ക്‌ ഇക്കാര്യ 

ത്തില്‍ സംശയമേ ഉണ്ടാവില്ല. മുടിയേററിലേയും, കാളിത്തീയാട്ടി 

ലെയും കാളിയുടെ വേഷം ചുരുക്കം ചില ഭേദഗതികളോടുകൂടി കഥ 

കളിയില്‍ സര്‍വത്ര കാണുന്നുണ്ടു'. ദക്ഷയാഗത്തിലെ ഭദ്രകാളിയു 
ടെ കഥ നില്‍ക്കട്ടെ: അതത്രയ്കു സ്തരഷ്ടമാണ്‌. ശുപ്പണഖം j 

2 നക്രതുണ്ഡി തുടങ്ങിയ കരിവേഷങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുടിയേററിലെ കാളി 


ച ന്ന വാനരങ്ങരം തുടങ്ങിയവ 
, bk SR ഥം 


Tae yt 


വേഷവി ാനക്കാരൃത്തില്‍ 


239 


യോടു കടപ്പാടുണ്ട്‌. മുടിയേററിലെ ദാരികന്‍ കഥകളിയിലെ 
കത്തിവേഷത്തിന്‍െറ മുതുരുത്തച്ലനാണ്്‌ . തിറയാട്ടത്തിലെ വേഷ 
ങ്ങള്‍ക്കാണ്‌ കഥകളിവേഷങ്ങളോട്ട്‌ അത്യധികമായ ഒരമൃത്രിമ 


സാദൃശ്യം കാണുന്നതു്‌. ഭഗവതിത്തിറയിലെ ഭഗവതി, ചാമുണ്ഡി 


എന്നിവരുടെ കിരീടങ്ങള്‍ തെല്ലൊന്നു പരിഷ്ഠരിച്ചണ്ടാക്കിയതാ 
ണ്‌ കഥകളിയിലെ താടിവേഷക്കാരുടെ വലിയ കേശഭാരം. കള 
മെഴുത്തില്‍ നിന്നും തെഴുത്തു പൊങ്ങിയ നിറപ്പകിട്ടുകള്‍ കഥകളി 
യിലെ “മുഖത്തുതേപ്പി”ന്‌ ധാരാളം മാതൃകകൊടുത്തിട്ടണ്ടു . കുരു 
ത്തോല, കരുതിക്കൂട്ട്‌ം ക്ലേശുവേല എന്നിവയെല്ലാം തന്നെ തിറ, 
യാട്ടത്തില്‍നിന്നു്‌ എടുത്തവയാണ്‌. കഥകളിയില്‍ നിണമണി 


ച്ചില്‍ വന്നതു്‌ മുടിയേററിലെ ദാരികവധാനന്തരരൂപമായ രംഗ 


സംവിധാനത്തില്‍ നിന്നാണെന്ന്‌ ഈഫിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. അ 
ങ്ങനെ കഥകളിയിലെ രാജസവും താമസവുമായ വേഷങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
അടിസ്ഥാനം തിറയാട്ടം തുടങ്ങിയ നാടോടിനാടകങ്ങളല്ലാതെ 
മറാന്നുമല്ല. കൂടിയാട്ടത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ കഥകളിവേഷങ്ങള്‍ ്‌ ടക 
വന്നതെന്ന അഭിപ്രായം ഇവിടെ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. ചാക്യാരും 
നങ്ങ്യാരും, നമ്പ്യാരുംകൂടിയുള്ള സംസ്‌ കൃതനാടകാഭിനയമാണ 
ല്ലോ കൂടിയാട്ടം. കഥകളിപ്രസ്ഥാനത്തിനു വളരെക്കാലം മുന്പ്ത 
ന്നെ കേരളത്തില്‍ നിലവിലിരുന്ന അഭിനയകലയാണ്ട്‌ കൂടിയാട്ടം. 
കൂടിയാട്ടപ്രകാരം ക്രമപ്പെട്ടത്തിയതു്‌ ഒടുവിലത്തെ പെരുമാളിന്‍െറ 
നമ്മസചിവനായ തോലനാണെന്ത്‌ ഐതിഹ്യമുണ്ട്‌. ഏതായാ 
ലും തോലന്‍െറ കാലത്തിനു മുമ്പയം കൂടിയാട്ടം കേരളത്തില്ലണ്ടായി 
രുന്നു. കേരളത്തിലെ സംസ്‌കൃതസാഹിത്യപ്രചാരത്തിനുശേഷ 
മുണ്ടായതാണ്‌ കൂടിയാട്ടമെന്നും ഈഹിക്കണം. കേരളത്തില്‍ 
ക്ഷേത്രങ്ങളും ക്ഷേത്രോപജിവികളും പ്രതിഷ്ഠ പ്രാപിക്കുന്നതിനെത്ര 
യോ മുമ്പ്‌ തിറയാട്ടവും മുടിയേററും നിലവിലിരുന്നു എന്ന്‌. നാ 


നേരത്തെ കണ്ടുകഴിഞ്ഞു." 
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മായിരിക്കും എന്ന അനുമാനമാണ്‌ സമഞ്ജസംം ഇവിടെ ഒരു 
കാര്യം എടുത്തുപറയേണ്ടതുണ്ടു്‌ . കൂടിയാട്ടത്തിലെ സാത്വികവേ 
ഷങ്ങള്‍ നേരെ കഥകളിയിലെ സാത്വികവേഷങ്ങളായി രൂപാന്ത 


രപ്പെട്ട എന്നു വിചാരിക്കാം. നാടോടിനാടകങ്ങളില്‍ സാത്വിക 
വേഷങ്ങള്‍ക്ക്‌ അധികം സ്ഥാനമില്ലല്ലോ. 


കഥകളിയിലെ നൃത്യാംശവും നാട്യാംശവും നാടോടിനാടക 
ങ്ങളെയല്ല മാതൃകയാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. ഭരതന്‍െറ നാട്യശാസ്ത്രമ 
നുസരിച്ച്‌ സംവിധാനം ചെയ്ത കൂടിയാടുത്തിന്‍െറ നേര്‍പകപ്പുക 
ളാണ്‌ കഥകളിയില്‍ കാണുന്ന തൃത്യവും നാട്യവും. ഭരതന്‍െറ 
പതാകാദിമുദ്രകൾക്ക്‌ ഏറെക്കുറെ ചില വൃതിയാനങ്ങള്‍ വരുത്തി 
ക്കൊണ്ടാണ്‌ കഥകളിനൃതൃത്തിലെ ആംഗികാഭിനയം ഏപ്പെടു 
ത്തിയിരിക്കുന്നത്‌ . ഹസ്തലക്ഷണദിപിക എന്നൊരു തൃത്യശാസ്ത് 
ഗ്രന്ഥവും ഈ ആവശ്യത്തിലേയ്ക്ക്‌ ആരോ രചിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ .* 
കഥകളിനടന്മാര്‍ ആ ഗ്രന്ഥത്തെ അവലംബിച്ചാണ്‌ അഭ്യാസം 
ശീലിക്കുന്നത്‌. തിയ്യാട്ടില്‍ നൃതൃരിതി തീയ്യാട്ടണ്ണിയും തീയാടി 
നമ്പ്യാരും കയ്‌ ക്കൊണ്ടിട്ടുണ്ടെന്ന കാര്യം ഇവിടെ അനുസ്‌മരി 
ക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. കഥകളിയിലോ, കൂടിയാട്ടത്തിലോ എന്നപോലെ 
അത്രമാത്രം പരിഷ്‌കൃതവും വിശദവുമായ .നൃത്യാഭിനയമല്ല തീയ്യാ 
ട്ടില്‍ കാണുന്നതു്‌. നമ്പ്യാന്മാരും ഉണ്ണികളും കഞ്തൊണ്ടിട്ടുള്ള 


മുദ്രകൾ നാട്യശാസ്ത്രനിയമത്തെക്കാള്‍ താന്ത്രികനിയമത്തെയാണു്‌ 
കൂടുതല്‍ അനുസരിക്കുന്നത്‌ . അതുകൊണ്ടു്‌ മുദ്രകളുടെ പ്രാകൃതാ 


വസ്ഥയാണ്‌ തീയ്യാട്ട്‌ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നത്‌. ആംഗികാഭി 


നത്തെ 


൭ ഒരു സാമൂതിരിപ്പാടാണ്‌ ഹസ്തലക്ഷണദീപീകയുടെ കര്‍ത്താവെന്നു* 


v ഒ 
തീഹൃമുണ്ട്‌. ഈഗന്ഥത്തിന്‍ര ആദ്യഭാഗം കൊല്ലം വി, വീ. പ്പെ et 
കോഴിക്കോട്ടളള കെ. ആര്‍. ബ്രദേഴ്‌സും മുദ്രണം ചെയ്തിട്ടുണ്ടു്‌, ക 


ചരം ഹസ്തരലിഖീതഗ്രന്ഥശാലയില്‍. പ്രസ്തൃതഗ്രന്ഥത്തിനെറ ഓലയ്യണ്ടന്നറി 
ന്നും 
ഇതുവരെ ആരും ഈ ഗ്രന്ഥം പൂര്‍ണ്ണമായി പ്രകാശിപ്പിച്ചീട്ടില്ല. കഥക Te 
രുടെ സ്‌മൃതീപഥത്തീില്‍ ശീഥിലപ്രായമായീ ജീവിച്ചു വരുന്ന ത്തി 
മാണ്‌ ഹസ്തലക്ഷണദീപീക. Ae RP 
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നയത്തിനൊ അല്പംകൂടി പ്രാകൃതമായ അവസ്ഥാഭേദമാണ്‌ മുടി 
യേററില്ും തിറയാട്ടത്തില്ും കാണുന്നതു്‌. അങ്ങനെ സുസൃക്ഷ്മമായി 
പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ ഭരതന്‍െറ നാട്യശാസ്ത്രത്തില്‍നിന്നും ഏറെ 
ക്കറെ വിഭിന്നമായ കേരളീയന്ൃത്യകലാസമ്പ്യദായത്തിന്‍െറ ക്രമാ 
നുഗതമായ ചരിത്രം പ്രസ്തത നാടോടിനാടകങ്ങളില്‍നിന്നും ആരം 
ഭിച്ച്‌ പല പടികള്‍ കടന്ന്‌ അധുനാതനദശയിലെത്തുന്നതായി 
മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിച്ചേക്കും. നാട്യശാസ്ത്രം പ്രാകൃതാവസ്ഥയി 
ലിരുന്ന കേരളീയനൃത്യാഭിനയത്തിന്‌ സംസ്‌കാരം നല്‍കി, അന്ത 
സ്സ ആഭിജാത്യവും ഉണ്ടാക്കി എന്നുവേണം ഈഹിക്കാ൯, രസാ 
ഭിനയകാര്യത്തില്‍ കഥകളി തികച്ചും നമ്മുടെ നാടോടിനാടക 
ത്തില്‍നിന്നു വിജാതീയം തന്നെ. 


നൃത്തത്തിന്‍െറ കഥ യാണ്‌ ഇനി പറയാനുള്ളതു”. തൃത്തകല 
സാര്‍വകാലികവും സാര്‍വലരകികവും ആണെന്ന്‌ മുമ്പേ പ്രസ്താ 
വിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ. ഓരോ നാട്ടിലും അതതു നാടിന്‍െറ പ്രത്യേകത 3 
കള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്ന നൃത്തസമ്ത്രദായമാണ്‌ നിലവിലിരിക്കുന്നതു്‌ . 7 
കേരളീയന്ൃത്തങ്ങള്‍ക്ക്‌ കേരളത്തിന്‍റതായ സംസ്‌കാരവും പാര 
മ്പരൃവും ഉണ്ടാകാതിരിക്കില്ലെന്ന്‌്‌ വ്യക്തമാണ്‌ . കഥകളിയിലെ 
നൃത്തങ്ങള്‍ തികച്ചും ആ സംസ്‌കാരത്തെയും പാരമ്പര്യത്തെയും 
വെളിപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌ . ഇന്നു കാണുന്ന കഥകളിന്തത്തങ്ങള്‍ ക്രമാ a 
നുഗതമായ പല പരിഷ്‌ കൃതികള്‍ക്കും വിധേയമായിട്ടുണ്ടെന്നു സ 
മ്മതി ച്ചാല്‍പോല്ും അവയ്ക്കു അടിസ്ഥാനപരമായ മാററമുണ്ടായി 
ട്ടില്ലെന്ന്‌ പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. പ്രഥമദൃഷ്ഠിയില്‍ കഥകളി 
ത്തങ്ങള്‍ ഉദ്ധതങ്ങളും, അങ്ങനെ മിക്കവാറും താണ്ഡവപ്രധാനങ്ങ 
ളം ആണ്ട്‌. ലാസ്യത്തിനു സ്ഥാനം ഇല്ലെന്നു ഷറയുന്നില്ല. 9 TA. ല്‍ 
വേഷങ്ങളുടെ കലാശങ്ങളും സാരിയും കുമ്മിയ്യം EON SP 
ങ്ങളാണ്‌. ,പക്ഷേ ആ ലാസ്യതൃത്തങ്ങൾക്കുപോലും മറുനാടുകള്‌ 
ലെ ലാസ്യങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ചു്‌ താരതമ്യേന ഒരുദ്ധതത്വമുണ 
കഥകളി കണ്ട്‌ വിദേശീയരായ തയൃത്തകലാനിരൂ 
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അതില്‍ ലാസ്ധ്യമേ ഇല്ല എന്നുപോലും അഭിപ്രായപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 
കുററം അവരുടേതല്ലം കേരളിയന്ൃത്തത്തിനെറ പിന്നിലുള്ള പാ 


രമ്പര്യം ഗ്രഹിച്ചവക്കേ നമ്മുടെ ലാസ്യവും താണ്ഡവവും തമ്മിലു 


ള്ള സുക്ഷ്മഭേദം ആസ്വദിച്ചറിയാനൊക്കൂം 


എന്താണ്‌ ആ പാരമ്പര്യം? കേരളീയ൪ പണ്ടേതന്നെ ഒരു 
പോരാളിക്കൂട്ുമാണ്‌ കലഹപ്രിയരെന്ന അത്ഥത്തിലല്ലാ ആ 
വിശേഷണം പ്രയോഗിക്കുന്നതു. കലഫകാലങ്ങളില്‍ “തനിക്കു 
താന്‍പോരുമ'യോടെ നിന്ന്‌ എതിരാളികളെ അനായാസം അടി 
പ്പെടുത്താവുന്ന തരത്തില്‍ അവര്‍ ആയോധനവിദ്യ ഒരു നിര്‍ബ്ബ 
ന്ധവരി ശീലനമെന്ന മട്ടില്‍ അഭ്ൃസിച്ചിടുണ്ട്‌ . മുമ്പ്‌ ഓരോ 
തറവാട്ടിലും കളരിയുണ്ടായിരുന്നു. കളരിയില്‍ ആണെന്നും വെ 
ണ്ണെന്നുമുള്ള ഭേദമില്ലാതെ തറവാട്ടിലുള്ളവരെല്ലാം അക്ഷരാഭ്യാസ 
ത്തേക്കാള്‍ ആയുധാഭ്യാസമാണ്‌ നിര്‍ബ്ബന്ധമായി വരിശീലിച്ചി 
രുന്നത്‌ . ആ കളരിപ്പയററു്‌ കലഹകാലത്ത്‌ തറവാട്ടിന്‍െറയും, 
തറയുടെയും, നാടിന്‍െറയും അഭിമാനം സരരക്ഷിച്ചിരുന്നെങ്കില്‍, 
അതേ കളരിപ്പയററുതന്നെ സമാധാനകാലത്തു്‌ കലാപരമായ 
കാര്യങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി വിനിയോഗിച്ചിരുന്നു. അങ്ങനെ കലാപര 
മായും “കലാപ'പരമായും മാരി മാറി പ്രയോഗിക്കാവുന്ന പയററു 
മുറകളാണ്‌ കേരളത്തിലെ കളരികള്‍കൊണ്ടു സാധിച്ചിരുന്നത്‌. 
വെറുതെയല്ല കേരളീയകലകളില്‍ ഒരു ആയോധനപാരമ്പര്യ 
ത്തിന്‍റ ഒദ്ധത്യം മായാത്ത മുദ്രയായി മററുള്ളവര്‍ കാണു 
ന്നതു്‌. 


| ഈ ആയോധനപാരമ്പര്യം നമ്മുടെ ആരാധനാപരമായ 
നാടോടിനാടകങ്ങളിലെ നൃത്തങ്ങളിലും പ്രതിഫലിക്കുന്നു. മുടി 

ലെ കാളിദാരികരംഗം ഉദ്ധതന്ൃത്തങ്ങള്‍ കൊണ്ടു്‌ ഭീകരദൃശ്യ 
ട്ടത്തിലേയ്ക്കകു കടക്കുമ്പോള്‍ അവിടെയും കാണുന്ന 


തങ്ങ; ഒരു കഥകളിയി 
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ലെ മിക്ക നൃത്തങ്ങളുടെയും പ്രാകൃതരൂപങ്ങള്‍ സുസ്തൃഷ്ടമായി കളി 
യാട്ട(തിറയാട്ടൂത്തില്‍ കാണാം. 


കഥകളിയിലെ വാദ്യങ്ങളായ ചെണ്ടയും ചേങ്കിലയും ഇല 
| ൂ ത്താളവും നമ്മുടെ നാടോടിനാടകങ്ങളില്‍ സുലഭമായി ഉപയോഗി 
ച്ചിരുന്നു. ശുദ്ധമദ്ദളം മാത്രമാണ്‌ അവയില്‍ ഇല്ലാതിരുന്നതു . 
കൂടിയാട്ടത്തില്‍ ശുദ്ധമദുളം കടന്നുകൂടിയത്‌ വിദേശത്തുനിന്നും അ 
ല്ലെന്ന്‌ തിച്ച. ശുദ്ധമദ്ദളം തനിക്കേരളീയമായ ഒരു വാദ്യവിശേ 
ഷമാണല്ലൊ. ഈ വാദ്യങ്ങളുടെ വാദനസസ്രരദായത്തിന്ത്‌ കഥ 
കളിയുടെ കാലം എത്തിയപ്പോഴേഴ്യും നൂതനപ്രയോഗഭംഗികള്‍ 
ക്രമേണ വന്നുചേന്നിട്ടുണ്ടെന്നു സമ്മതിക്കണം. ചെണ്ടയിലും; ) 
മദദളത്തില്ലം പ്രായാഗിക്കുന്ന താളഭേദങ്ങളും അവയുടെ വായ്‌ത്താ 
രിയും മുഴുവന്‍ കേരളീയമാണെന്നും അവയ്ക്ക്‌ വീദൂരമായിപ്പോ ളം, 
ലവം മറുനാടന്‍സന്ത്രദായങ്ങളോട്ട്‌ ബന്ധമില്ലെന്നും സര്‍വ്വവിദിത 


_ reagan 


മാണ്ട്‌. 


ഇത്രയും പ്രസ്ലാവിച്ചതില്‍നിന്ത്‌ നാടോടിനാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
നമ്മുടെ നൃത്യനാടകങ്ങളുടെ വികാസപരിണാമപുരോഗതികളിദ്യ 
ള്ള സ്ഥാനമെന്തെന്ന്‌ സ്തൃഷ്ടമായല്ലൊ. റ്‌ 


തിത്തി 


നാട്യനാടകചരിത്രം 


ഇനി നാടോടിനാടകങ്ങളും നമ്മുടെ നാട്യനാടകങ്ങളും തമ്മി 

ലുള്ള ബന്ധത്തെപ്പറരി ചിന്തിക്കാം. കേരളത്തിലെ നാട്യനാടക_ മ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആസ്റ്റദമായ കലാവിശേഷങ്ങള്‍ ഏവയെന്നു്‌ പല പ 
ണ്ഡിതന്മാരും ഇതിനു മുമ്പ്‌ ചച്ചചെയ്തിട്ടണ്ടു . * 
അവരവരുടെ പ്രമേയത്തിനു ച്ചേന്ന വിധത്തില്‍ ആ വിഷ 
പ്പി ഓരോ അഭിപ്രായം ആവിഷ്ഠരിച്ചിട്ടമുണ്ടു്‌ - നാട 
ത്തിവിചാരണ ഏതു നാട്ടിലെ ഗവേഷകനും ആ 


ജ്‌ എ, ഡി. ഹരിശമ്മ, നാടകപ്രവേശിക.. 


സീ. ജെ. തോമസ്‌, ഉയരുന്ന യവനിക, 
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നാടന്‍നൃത്തം തുടങ്ങിയ കലാവിശേഷങ്ങളുടെ പരാമശത്തോടുകൂടി 
യാണ്‌. അഭിനയകലാചരിത്രത്തിന്‍െറ നാരായവേരു മറെറാ 
ന്നിലും പരതിനോക്കേണ്ട ആവശ്യമില്ലല്ലൊ. അങ്ങനെ ആ പ 
ണ്ഡിതന്മാരുടെ ഗവേഷണം സ്ഥാനസ്ഥിതമാണെന്നതില്‍ സംശ 
യിക്കാനില്ല. പക്ഷേ അവര്‍ സൂചിപ്പിക്കുന്ന നാടന്‍കലകളുടെ 
വിശദസ്വഭാവങ്ങള്‍ എന്തെന്ന്‌ അറിയാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. നാ 
ട൯കലകളുടെ നാമനി൪ദ്ദേശംകൊണ്ടു മാത്രം അവരുടെ വാദത്തി 
നു്‌ കെട്ടുറപ്പുണ്ടാവാനും വഴിയില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ നാം കണ്ട 
നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ വെളിച്ചത്തില്‍ അവര്‍ പറഞ്ഞുവെച്ച അ 
ഭിപ്രായങ്ങളുടെ സാധുത്വം സ്ഥാപിക്കാമോ എന്നു നോക്കാം. 


അഭിനയകലകളെ പൊതുവായി വീക്ഷിക്കുമ്പോള്‍ അവ 
യുടെ ഉല്‍പത്തി നാടന്‍ ന്ൃത്തങ്ങളില്‍നിന്നാണെന്ന അഭിപ്രായം 
സുസംഗതമായിരിക്കുംം നാം നൃത്ൃനാടകമെന്നും നാട്യനാടകമെന്നും 
അഭിനയകലകള്‍ക്ക്‌ രണ്ടുള്‍പ്പിരിവുകള്‍ സങ്കല്ലിച്ചല്ലോ. തൃത്യ 
നാടകങ്ങളെപ്പററി പ്രതി പാദിച്ചുകഴിഞ്ഞു. നാട്യനാടകങ്ങളുടെ 
ചരിത്രം ആരായുമ്പോള്‍ നാടന്‍ന്ൃത്തങ്ങളെപ്പരറി ഇനി പ്രസ്താവി 
ക്കണമോ? സ്വതേ നാടന്‍ നൃത്തങ്ങളാണ്‌ എല്ലാ അഭിനയകല 
കൾക്കും മാതൃസ്ഥാനം വഹിക്കുന്നതെന്നും, അഭിനയകലകളില്‍ 
ഒരു വിഭാഗമായ നൃത്യനാടകങ്ങൾ ആ നാടന്‍ന്ൃത്തങ്ങളില്‍നിന്നു 
മാണ്‌ നേരേ വികാസപരിണാമങ്ങള്‍ പൂണ്ടതെന്നും സ്ഥാപി ച്ച 
കഴിഞ്ഞതിനാല്‍ നാട്യനാടകങ്ങള്‍ക്കും നാടന്‍ നൃത്തങ്ങള്‍തന്നെയാ 
ണ്‌ ഉല്‍പത്തി സ്ഥാനമെന്ന അഭിപ്രായം വീണ്ടും എടുത്തു പറയേ 
ണ്ടതഭയിട്ടില്ല. 


സൂക്ഷ്മമാലോചിക്കുമ്പോള്‍ നാട്യനാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ നാടന്‍ ന 
ക ളാട്ട്‌ വലിയ ബന്ധമില്ലെന്നു സ്തഷ്ടമാകും. നൃത്തം വളന്ന്‌ 


ഞ്ഞ യി പരിണമിച്ചെന്നു പ്രസ്താവിച്ചല്ലൊ.* നാ 
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ട്യനാടകങ്ങളില്‍ നൃത്തനൃത്യങ്ങള്‍ ൌപചാരികമായേ വരൂ. ഇന്ന 
ത്തെ നാടകങ്ങള്‍ തന്നെ ഉദാഹരണം. വേണമെങ്കില്‍ അതില്‍ 
സന്ദര്‍ഭത്തിനനുസരിച്ചു്‌ പ്രത്യേകമായി ഒരു നൃത്തമോ നൃത്യമോ 
വ A ത്തു 
ലടിപ്പിക്കാം. പക്ഷേ ആ നൃത്മനൃത്യങ്ങളുടെ സ്വഭാവവിശേ 
ഷങ്ങളില്‍നിന്നും ഒട്ടേറെ വൃതിരിക്തമായിരിക്കും നാട്യനാടകങ്ങ 
॥ ളടേത്‌. തന്മ്ലലമാണല്ലോ തൃത്യനാടകത്തില്‍നിന്ന്‌ പൃഥക്കായി 
നാട്യനാടകത്തെ കണക്കാക്കിയ്തും. 


നാട്യനാടകങ്ങളുടെ ചരിത്രത്തിലേയ്ക്ക്‌ ഒന്നു കണ്ണോടിക്കാം. സ 
| സരകര്യാത്ഥം ആദ്യമൊന്നു പിന്നോട്ടു മറിച്ചുനോക്കട്ടെ. ഇന്ന 
| ത്തെ പ്രശ്നനാടകങ്ങൾ (Problem Plays), സാമുദായികഗദ്യനാടക 
ങ്ങള്‍, ചരിത്രനാടകങ്ങള്‍, പ്രഹസനങ്ങള്‍ എന്നിവയ്ക്കു പിന്നിലാ 
| യി പരരാണികനാടകങ്ങളും തമിഴ്‌സംഗീതനാടകങ്ങളും കാണാം. 
| സംസ്‌ കൃതനാടകങ്ങളുടെ പരിഭാഷകള്‍ അതിനു തൊട്ടടുത്തു കാ 
ഒന്നു. അവയ്ക്കു പിന്നിലോ? അതെ, അവയ്ക്കു പിന്നില്‍ അന്ധ 
കാരമയമാണ്‌. ഒരു നൂരുകൊല്ലത്തിലധികം നാം മലയാളനാടക 
| വേദിയിലൂടെ പിന്നോട്ടുപോയിട്ടില്ല, എന്നിട്ടും അതിനു മുന്‍പു 
ള്ള കാലം ഇരുണ്ടതായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. അപ്പോള്‍, നൂറു കൊ 
ല്ലങ്ങള്‍ക്കുമുന്‍പു്‌ കേരളിയനാടകവേദിം, ഇൃത്യനാടകങ്ങളല്ലാതെ 
മറെറാന്നും അരങ്ങേറിയിട്ടില്ലെന്നോ? ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ നടത്തി 
യിരുന്ന കൂടിയാട്ടത്തെപ്പററി ആരെങ്കിലും എടുത്തുപറഞ്ഞാല്‍ 
ഒന്നുരണ്ടു തകരാറുകള്‍ ചുണ്ടിക്കാണിക്കേണ്ടിവരും- ഒന്നാമതു, 2 
കൂടിയാട്ടം സംസ്‌കൃതനാടകാഭിനയമാണ്‌. വിദൂഷകന്‍െറ 2രാ _ 
യാശ്ലോകങ്ങളില്‍ പേരിനുമാത്രം മലയാളം _ അഥവാ മ 
വാളം കണ്ടേയ്ക്ാംം രണ്ടാമതു, കൂടിയാട്ടത്തെ നിഷ്‌ Se 
പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ നൃത്യനാടകവകുപ്പില്‍ കേക 

ന്യായം കാണുന്നതു്‌. കൂടിയാട്ടത്തില്‍ സര്‍വ്വപ്രാധാ റ്‌ 
നാട്യാഭിനദയം. ദിസ്മരിച്ചുഒകാങ്ങല്ലം--അര്ിങ്കെ-ജാ 
മിലി EES നാട്യപ്ര 
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നാതനനാടകസ്വാഭാവങ്ങളേക്കാള്‍ നൃതൃനാടകസ്വ്ഭാവമാണ്‌ അ 
തില്‍ പ്രബലതരമായിക്കാണുന്നതു”. അതുകൊണ്ട്‌ കൂടിയാട്ടം 


നമ്മുടെ ചിന്താഗതിയില്‍നിന്നു്‌ തെല്ലൊന്നു മാറിനില്‍ക്കട്ടെ. 


ഇനിയോ? നാം കണ്ട ചവിട്ടുനാടകത്തിന്‍െറ സ്വഭാവം 
പരിശോധിക്കുകം സാങ്കേതികാഭാസനാടകമെന്നാണ്‌ അതിനു 
നാം കൊടുത്ത പേരു്‌. സാങ്കേതികന്ൃത്യനാടകങ്ങളെപ്പോലെ 
തോന്നുന്നതുകൊണ്ടാണ്‌ അങ്ങനെ നാമകരണം ചെയ്തതും. കഥ 
കളിയിലെന്നപോലെ ചില നൃത്തങ്ങൾ ചവിട്ടനാടകത്തിലുണ്ട്‌. 
തോടയം കലാശം തുടങ്ങിയ ചടങ്ങുകള്‍ക്കും എട്ടപ്പുകള്‍ക്കും കഥ 
കളിയുമായി വിദൂരബന്ധമെങ്കില്ലം കാണുന്നുണ്ട്‌. പക്ഷേം ആ 
നൃത്ൃനാടകവുമായി ചവിട്ടനാടകത്തിനുള്ള ബന്ധം അത്രയുംകൊ 
ണ്ട്‌ അവസാനിച്ചു. ശേഷം മുഴുവനും അധുനാതനനാട്യനാടക 
സ്വഭാവമാണ്‌ അതു്‌ പ്രകടമാക്കുന്നത്‌. 


മതസംബന്ധമായ കഥകളെയും, പാശ്ചാതൃചരിത്രകഥക 
ളെയും പ്രമേയമാക്കിയാണ്‌ ആദ്യത്തെ ചവിട്ടനാടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടാ 
യത്‌. അധികം താമസിയാതെ ക്രിസ്തീയസാമുദായികകഥകള്‍ 
ചവിട്ടുനാടകത്തിന്ത്‌ വിഷയമായി. ആദ്യം തനി തമിഴ്മലയാ 
ത്തില്‍ . ആയിരുന്ന ചവിട്ടനാടകസാഹിതൃത്തിനും അതോടെ 
രൂപാന്തരം വന്നു. നല്ല മലയാളഭാഷയില്‍ സാമുദായികപ്രമേയ 
ങ്ങൾ വിഷയമാക്കി ചില പുതിയ നാടകങ്ങള്‍ അക്കാലത്തുണ്ടാ 
യി. എഴുത്തുകാരും വേഷക്കാരും കൃസ്ത്യാനികൾ തന്നെ. 
 ചവിട്ടുന്നാടകംവഴിയായി തമിഴ്‌ നാടകത്തിലെ കര്‍ട്ടനും സീന്‍സും 
വേഷവിധാനങ്ങളും കേരളനാടകവേദിയില്‍ കടന്നു്‌ ഇടംപിടി 

കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌ . ചവിട്ടനാടകത്തിലെ ചവിട്ടം അഭ്യാസത്തിനു 


വേണ്ട ഉഴിച്ചിലും മററും വേണ്ടെന്നുവെച്ച. കേരളത്തില്‍ അധ്യ 


 ഭണോലമതാടകംം അല്ലേശുനാടകകം കാഠടകാല്‍ലകത്രം, ജതാനസൂന്രി 
വി . 


5 മദിയാമ്മാനാടക്ക. 


247 


നാതനനാടകങ്ങള്‍ അഥവാ നാട്യനാടകങ്ങൾ ജന്മമെടുത്തത്‌ 
ഇങ്ങനെയാണെന്ന്‌ ഒരഭിപ്രായമുണ്ട്‌, 


ശരി; തല്‍ക്കാലം നമുക്കതു സമ്മതിക്കാം. മീനാക്ഷീകല്യാ 
ണം, കംസനറടകം എന്നി സാങ്കേതികാഭാസനാടകങ്ങളെള്ളടെ 
ഈ വാദസരണിയില്‍ പിടിച്ചുനിത്താതെ തരമില്ല. പാലക്കാട്ടു 
താലൂക്കിലും പരിസരങ്ങളിലും തമിഴ്‌മലയാളങ്ങളടെ സങ്കലന 
ത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒരു മിശ്രഭാഷ ഉണ്ടായതുപോലെ അവിടങ്ങളില്‍ 
തമിഴ്‌നാടകവും കഥകളിയും കലന്മ്‌ ഒരു മിശ്രനാടകപ്രസ്ഥാന 
വും ഉണ്ടായതിന്‍െറ ഫലമാണല്ലോ പ്രസ്തുത സാമങ്കതികാഭാസ 
നാടകങ്ങള്‍. ക്രിസ്ത്യാനികള്‍ക്ക്‌ ചവിട്ടനാടകമെന്നപോലെ 
പാലക്കാട്ടു ബ്രാഹ്മണക്കും മററു സവര്‍ണ്ണക്കം മിനാക്ഷികല്യാണം 
ആര്‍ദ്ധദൈവികമായ ചാക്ഷൃഷക്രതുതന്നെയായിരുന്നു. മാത്രവ്യമ a 
ല്ലാ, കഥകളിയിലെ സ്ത്രിവേഷവും ഉദ്ധതനൃത്തങ്ങളും, തൃത്യസങ്കേ AE 


തങ്ങളും ബഹുജനങ്ങളുടെ ആസ്വാദനത്തിന്‌ അവിഷയമാണെ 
ന്ന്‌ ബോദ്ധ്യപ്പെട്ടതുകൊണ്ടല്ലേ ഇങ്ങനെയൊരു മിശ്രനാടകം ഉ 
ണ്ടായതും? പുരുഷവേഷം മാത്രമാണ്‌ കഥകളിസനമ്ത്രദായത്തില്‍ 
ഉള്ളതു്‌. മറെറല്ലാം തമിഴ്‌നാടമസമ്ത്രദായമനുസരിച്ചാണ്‌ം മീ 
നാക്ഷികല്യാണത്തിന്‍െറ സംവിധാനം ഏതാണ്ട്‌ എഴുപത്തഞ്ചു 
ശതമാനവും തമിഴ്‌നാടകത്തെ അനുസരിച്ചതന്നെയാണ്‌. തൃത്യ 
നാടകങ്ങൾ മാത്രം കണ്ടു പരി ചയമുണ്ടായിരുന്ന മലയാളികള്‍ക്ക്‌ 
നൂതനരംഗപ്രയോഗം ആകര്‍ മമാ പണ്ഡിതാ 


കസൃത്യനാടകങ്ങള്‍. അവനവന്‍ പറയുന്നതും പരമാന 
രീതിയില്‍ത്തന്നെ അരങ്ങത്തുളളവരും. - ചെയ്യുന്നുവെന്ന്‌ അഃ 
മ്പോള്‍ അതുവരെ അത്ഭുതാവഹമായ ദിവ്യതവുംം റ 
ശ്വാസ്ൃതയുംം ആകെ ഒരജേഞയതയും 
നല്‍കാന്‍ പോരുന്ന കഥകളിയില്‍നിന്ന്‌ 
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തമിഴ്‌നാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ മറെറാരു വശികരണശക്തിയുമുണ്ടാ 


യിരുന്നു - സീനറി അഥവാ രംഗസജ്ജീകരണം. കേരളീയസാ 
ങ്കേതികദുശ്യകലയില്‍ അജ്ഞാതമായിരുന്നല്ലൊ രംഗസജ്ജീകര 
ണം, നാലുകാല്‍പന്തലും നിലവിളക്കും തുറസ്സായ ഇടവും കിട്ടി 
യാല്‍ നമ്മുടെ പഴയ നാടകങ്ങള്‍ക്കുള്ള രംഗസംവിധാനമെല്ലാം 
ഒത്തുചേന്നു. ഉയത്തിക്കെട്ടിയ അരങ്ങ്‌; മൂടിക്കെട്ടിയ കൊട്ടക; 
വണ്ണഠശബളമായ പൂവ്വയവനിക; പാര്‍ശ്വയവനികഃ പശ്ചാജ്ജവ 
നിക എന്നിവയെല്ലാം സാമാന്യജനങ്ങളെ എന്തെന്നില്ലാതെ ആ 
കര്‍ഷിച്ചതില്‍ അത്ഭുതമുണ്ടോ? 


അത്രയുമല്ലാം സോപാനസംഗിതവുംം ചെണ്ട ചേങ്കില 

തുടങ്ങിയ ഗംഭീരവാദ്യങ്ങളും കേട്ട്‌ ചെവി തഴനമ്പിച്ചവക്ക്‌ 

പുതിയ ദേശീയസംഗീതം സ്വാഗതാര്‍ഹമായി. നടന്മാര്‍തന്നെ 

8 പാടുക, പറയുക എന്ന നിലയും താദാത്മൃപ്രതിതിക്കു വഴിതെ 
ളിയിച്ചു. aS 

മീനാക്ഷികല്യാണം, കംസനാടകം എന്നിവയുടെ പ്രചാര 


ത്തോടുകൂടി ഇങ്ങനെ തമിഴ്‌സമ്ത്രദായത്തിലുള്ള സംഗീതനാടക, 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ കേരളത്തില്‍ ഉടനിളം സ്വാഗതം ലഭിച്ചു. 


I 
അപ്പോള്‍, സാങ്കേതികാഭാസനാടകങ്ങള്‍' കേളീയനാടക 
വേദിയിലെ ഒരു വഴിത്തിരിവിനെയാണ്‌ കാണിക്കുന്നതെന്നു്‌ 
തെളിഞ്ഞുവല്ലൊ. ചവിട്ടുനാടകം സാമുദായികഗദ്യനാടകങ്ങള്‍, 
ക്കും മീനാക്ഷികല്യാണം സംഗിതനാടകങ്ങൾക്കും, കളമൊരു 3 
 അധുനാതനനാട്യനാടകങ്ങളുടെ ആവിര്‍ഭാവം Rs E 
_ ഇക്കലത്തോടു തൊട്ടാണ്‌ നമ്മുടെ നാട്ടിലുണ്ടായതെന്നു്‌ a 


ല്‍ 
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കേരളത്തില്‍ നിലവിലിരുന്നല്ലോ. അവയ്ക്‌ ഈ പരിണാമച 
രിത്രത്തില്‍ സ്ഥാനമെന്നമില്ലേ? 


ഉണ്ടായിരുന്നു; പക്ഷേ വളരെ കുറച്ചുമാത്രം. പരിണാമം 
രണ്ടു വിധത്തിലാണല്ലോ. ജന്യജനകങ്ങള്‍ ഒന്നു മറേറതിനെ ഉ 
ന്കൂലനം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ വളരുന്നത്‌ ഒരുവിധം. ജനകത്തെ നില 
നിര്‍ത്തി ജന്യങ്ങള്‍ വളന്രവികസിക്കുന്നതു്‌ രണ്ടാമത്തെ വിധം. 
വാസ്തവമാലോചിച്ചാല്‍ അധുനാതനനാടകങ്ങളോട്ട്‌ അകൃത്രിമസാ 
ദൃശ്യമുള്ള നാടോടിനാടകങ്ങള്‍ അനുഷ്യാനേതരനാടകങ്ങളാണു . 
കുറത്തിയാട്ടം മാത്രമേ അക്കൂട്ടത്തില്‍ നൃത്യനാടകത്തോട്ട്‌ കൂടുതല്‍ 
ഒട്ടിനില്‍ക്കുന്നതായുള്ള. കാക്കാലിച്ചിനാടകവ്യാ പുറാട്ടനാടകവ്യം 
സ്വഭാവത്തിലും വിധാനരിതിയിലും അധുനാതനനാടകത്തോടാ 
ണു അടുത്തുനില്‍ക്കുന്നത്‌. സാമാന്യജനങ്ങള്‍ ഇന്നും കൂട്ടതലായി 
തിങ്ങിക്കൂട്ടന്നത്‌ അത്തരം നാടകങ്ങള്‍ നടക്കുന്നിടത്താണെന്നുകാ 
ണാം. അതിനു പലതായിരിക്കും കാരണം. ടിക്കററുവ്യവസ്ഥ 
യില്ല ആക്കം അവിടെ സാമ്യവാദം പുലര്‍ത്താം എല്ലാക്കും രസി 
ക്കുന്ന പലതുമുണ്ടവിടെ. ഇങ്ങനെയെല്ലാമാണെങ്കില്ും സംസ്കൃ Fe | 
തജനത പുറാട്ടുനാടകം കാണാന്‍ സാധാരണ പോവാറില്ല. അ pe 
പരിഷ്‌ കൃതമെന്നും പ്രാകൃതമെന്നും കണക്കാക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള ഒരു വി 
നോദസമ്പ്രദായമാണതു്‌. “എന്തൊരു പൊറാട്ടാണതു്‌”” എന്ന്‌ 
പരിഹാസ്യസമാരംഭങ്ങളെ മുദ്രയടിക്കുമാറു്‌ “പുറാട്ടനാടകം*” താ 
ഗ്‌ന്നുപോയിട്ടണ്ട്‌. “വെള്ളരി 'നാടകമെന്നും *“പൊറാട്ടുംകളി”യെ 
ന്നും മററുമുള്ള പേരുകള്‍ പ്രാകൃതത്വദ്യോതകമായി ഇന്നും പലരും _ 
പ്രയോഗിക്കാറുണ്ടു. “പുറാട്ടുകാര'നെന്ന പേരിലും ഈ പരിഹാ Ee 
സധ്വനി ഉള്‍ക്കൊണ്ടിട്ടുങ്ടു്‌ - ; 


അങ്ങനെ താഴ്‌ന്ന കൂട്ടരുടെ താഴ്‌ന്നതരം വിനോദ? 
മാണ്‌ പുറാട്ടനാടകമെങ്കില്യം അതിന്ന്‌ നാട്ടന്പയഠങ്ങള ഇ 
ണ്ട്‌ പ്രചുരപ്രച്ചാരം. ജനതയുടെ അകൃത്രിമരമണി മായ 
വിനോദസമ്ദ്രദായമെന്ന നിലയ്ക്കു ഈ നാടക 
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പോലെ പഴക്കമുണ്ടെന്ന്‌ ഓക്കണം. അതുകൊണ്ട്‌ നമ്മുടെ നാ 
ട്യനാടകങ്ങളുടെ പ്രാകൃതരൂപമായി ഇതിനെ കണക്കാക്കുന്നതില്‍ 
യുക്തിഭംഗമില്ല. 


അധ്ുനാതനനാടകവേദിയുടെ പ്രാക്തനചരിത്രം ഏതാണ്ടു 
ഇങ്ങനെ ആരംഭിക്കാം. പൂറാട്ടനാടകത്തില്‍ പ്രകൃതരൂപം. അനു 
ഘ്യാനേതരനാടകങ്ങളിലുടെ അതിന്‍െറ ഒന്നാമത്തെ പരിണാമം. 
ആ പരിണാമം രണ്ടു വഴിക്കായി. ചവിട്ടനാടകത്തില്‍നിന്നു്‌ സാ 
മുദായികനാടകങ്ങള്‍, മിനാക്ഷികല്യാണത്തില്‍നിന്ന്‌ ഗിതനാട 
കങ്ങള്‍, ഇത്രയുമായപ്പോഴേക്ക്‌ അധുനാതനനാടകങ്ങളുടെ വള 
ച്ചുള്ള പശ്ചാത്തലം ഒരുങ്ങിക്കഴിഞ്ഞു. ഏതാണ്ട്‌ ഒരു ശത 


വഷത്തിലധികം പഴക്കം ഈ പശ്ചാത്തലസംവിധാനത്തിന്‌ പ 
റയാമെന്നു തോന്നുന്നു. 


അടുത്ത ഘട്ടത്തില്‍ നാം കാണുന്നതു്‌ ഗദ്യനാടകങ്ങളടെ ക്ര 
മപ്രവൃദ്ധമായ വികാസമല്ല. ഗദ്യനാടകങ്ങളുടെ കലാചാതുര്യം 
കാണാനോ കാണിക്കാനോ ഉള്ള കരുത്ത്‌ അക്കാലത്തു ള്ളവക്കില്ലാ 
യിരുന്നെന്ന്‌ വേണം വിചാരിക്കാന്‍. അഥവാ തമിഴ്‌നാടകങ്ങ 
ളുടെ “ചിമിട്ടം" “ചിങ്കാരവും” “പകിട്ടും” മലയാളികളുടെ മനം മയ 
ക്കിയതുകൊണ്ടാണ്‌ സാമുദായികഗട്യനാടകം അക്കാലത്തു്‌ തഴസ്ത്രാ 
തിരുന്നതെന്നും ന്യായമായി ഉഹിക്കാം. ' 


കോവിലന്‍ചരിത്രം, നല്ലതങ്കാൾ തുടങ്ങിയ സാക്ഷാല്‍ ത 


മിഴ്‌ സംഗിതനാടകങ്ങളായിരുന്നു പിന്നിട്ട്‌ നമ്മുടെ നാടകവേദി 
യെ ഒന്നടക്കം വളരെക്കാലത്തേക്കു്‌ ഭരിച്ചതും നയിച്ചതും. G 
ക"മെന്നാല്‍ തമിഴ്‌ സംഗീതനാടകമെന്നേ മലയാ 
മലയാളത്തിനു സ്വന്തമായ ഒരു നാടകവേദി അ 
ക്കാലത്തും ഉണ്ടായിരുന്നില്ലെന്ന്‌ പി 
ക്കവിധം അത്ര പ്രബലമായിരുന്നു ത 
യിട്യില്‍ ചെലുത്തിയ സ്വാധീനം, 


നാട 
ളികള്‍ ധരിക്കൂ. 
തിനു മുന്‍പും അ 
ല്‍ക്കാലത്തുളളവര്‍ പറയത്ത 
മിഴ്‌സംഗീതനാടകം നമ്മുടെ 


പുട 
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തമിഴ്‌ സംഗീതനാടകങ്ങളെ അനുകരിച്ചു” മലയാളസംഗീത 
നാടകങ്ങള്‍ പലരും അതിനിടയ്ക്ക്‌ രചിക്കാനും നടിക്കാനും തുട 
ങ്ങി. സഭാരാമ തുടങ്ങിവ അങ്ങനെ ഉണ്ടായതാണ്‌. ഭാഷമാ 
ത്രം മാറി എന്നല്ലാതെ മറെറല്ലാററില്വലം മലയാളസംഗീതനാടകം 
തമിഴ്‌സംഗിതനാടകം തന്നെയായിരുന്നു. ജനങ്ങളുടെ “കമ്പം” 
ഈ മലയാളസംഗീതനാടകത്തിലേക്ക്‌ നിശ്ശേഷം പകന്നമാറിയെ 
ന്ന്‌ പറഞ്ഞുകൂടാ. അപ്പോഴ അവര്‍ കൂടുതല്‍ ബഹമാനിച്ചിരു 
ത്തത്‌ തമിഴ്‌നാടകുങ്ങളെത്തന്നെയായിരുന്നു. അനുകരണത്തേ 
ക്കാൾ അനുകാര്യത്തെയാണല്ലോ ആരും ആദരിക്കുക. 


ഏതാണ്ടു്‌ ഇക്കാലത്തോട്ട്‌ അടുത്തുതന്നെയാണ്‌ സംസ്‌കൃത 
നാടകങ്ങളുടെ പരിഭാഷ ലലയാളത്തില്‍ വേരൂന്നിത്തുടങ്ങിയതു . 
ആയില്യം തിരുനാൾ മഹരാജാവിന്‍െറ ശാകുന്തളപരിഭാഷയ്യം 
തദനന്തരം കേരളകാളിദാസ൯ രചിച്ച അഭിജ്ഞാനശാകുന്തളം 
നാടകവും ഈ വകുപ്പില്‍ മുന്നോടികളായിരുന്നു. സംസ്‌കൃതനാട 
കങ്ങള്‍ രംഗപ്രയോഗാനര്‍ഹങ്ങളാണെന്നത്‌ പശ്ചാതൃരെ അനുകരി A 
ചും സ്വന്തമായി തോന്നിയും നമ്മുടെ നാട്ടുകാര്‍ പലരും അഭിപ്രാ ca 
യപ്പെടിട്ടുണ്ട്‌ . കോയിത്തമ്പുരാന്‍റ ശാകുന്തളം കൊല്ലം നാരാ 


യണപിക്ള തുടങ്ങിയ സുപ്രസിദ്ധനടന്മാര്‍ ചേന്ന്‌ കേരളത്തിന്റെ 
ഒരററം മുതല്‍ മറേറ അററം വരെ വളരെനാള്‍ അഭിനയിച്ച 

കഥ ഇവരില്‍ പലരും പക്ഷേ അറിഞ്ഞുകാണുന്നില്ല. ആ നാടക 
ത്തിന്‌ നാടകം a ലഭിച്ച അന്യാദൃശസ്വാഗതം ഭാഷയില്‍ താ 


ത്തം; സ്വപ്പവാസവദത്തം, മാളവികാഗ്നിമിത്രം, തുടങ്ങി 
നാടകങ്ങള്‍ ഭാഷാന്തരീകൃതമാകാനും കാരണം മെ റാന്പല്ല ഇവ 
യില്‍ മിക്കതും മലയാളനാടകവേദിയെ 


ലജ്രി ചിട്ടമുണ്ട്‌ - 


| 
| 
| 
I 
| 
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സംസ്‌ കൃതനാടകങ്ങളെ അനുകരിച്ചു മലയാളത്തില്‍ അനേ 
കം സ്വതന്ത്രനാടകങ്ങളും ഇക്കാലത്താണുണ്ടായത്‌ . കേവലം നാ 
ടകസാഹിതൃക്ൃത്തെന്ന പേരെടുക്കാന്‍ മാത്രമായിരിക്കയില്ല അത്ത 
രം സ്വതന്ത്രനാടകങ്ങള്‍ പലരും രചിച്ചത്‌. സാഹിത്യപോഷ 
ണത്തേക്കാൾ അരങ്ങേററമായിരുന്സിരിക്കണം അവയുടെ ഉല്‍പ 
ത്തിക്ക്‌ പ്രേരകം. 


ഏതാണ്ട്‌ പത്തൊന്‍പതാം ശതകത്തിന്‍െറ അന്ത്യപാദ 
വും ഇരുപതാം ശതകത്തിന്‍െറ പ്രാരംഭഘട്ടവും കേരളീയനാടക 
വേദി ഏതാദൃശനാടകങ്ങളുടെ അരങ്ങേററം കൊണ്ടാണ്‌ പ്രാധാ 
ന്യം നേടിയതു”. തമിഴ്‌ സംഗീതനാടകം, മലയാളസംഗീതനാടകം, 
സംസ്‌ കൃതനാടകപരിഭാഷ, അതിനെ അനുകരിച്ചുള്ള സ്വതന്ത്ര 
നാടകങ്ങൾ ഇങ്ങനെ ചതുവ്യവിധസ്്മ്രദായങ്ങൾ ഒരേ കാലത്തു 
നിലവിലണ്ടായിരുന്നു*, 


സാമുദായികഗദ്യനാടകങ്ങള്‍ ഒന്നുരണ്ടെണ്ണം ഇക്കാലത്തിനു 
മുന്‍പു്‌” അങ്ങിങ്ങായി തലപൊന്തിച്ചെങ്കിലും അവയ്ക്ക്‌ എന്തു 
കൊണ്ടോ പ്രചാരം ലഭിക്കാതെ പോയി. സീ. വി. രാമന്‍പിള്ള 
എഴുതിയ പ്രഹസനങ്ങളുടെ ആവിര്‍ഭാവത്തോടെയാണ്‌ ഗദ്യനാ 
ടകപ്രസ്ഥാനം വീണ്ടും തലപൊക്കിയതു്‌. സീ. വി. യുടെ പ്രഹസ 
നങ്ങള്‍ തികച്ചും “ഗദ്യനാടക്‌'മെന്ന പേരിന്‌ അതിന്റെ നിഷ്‌ക്ല 
ഷ്ടാത്ഥത്തില്‍ അര്‍ഹങ്ങളാണോ എന്ന കാര്യം ചിന്തനീയമാണ്‌. 
അവ “പ്രഹസനങ്ങള്‍ തന്നെയായിരുന്നു-൦-ഹാസ്യരസപ്രധാന 
മായ പ്രഹസനങ്ങള്‍. അവയിലെ നായകന്മാര്‍ സൂക്ഷി ച്ചുനോ 
ക്കിയാല്‍ ഹാസ്യകഥാപാത്രങ്ങളായ “വേലക്കാരാ”യിരിക്കും. പ 


ഞ്ഞെപ്പാച്ചന്‍: കറുപ്പില്ലാക്കളരിം ബട്‌ മര്‍ പപ്പന്‍ എന്നീ നാ 
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| സീ. വി. യുടെ പ്രഹസനങ്ങള്‍ മലയാളനാടകവേദിക്ക്‌ ഒരു 
| വരിവത്തനം വരുത്തിയെന്നു തീര്‍ച്ച. അതുവരെ സംഗീതമല്ലന്മാ 
രായ നടന്മാരുടെ സ്വരഗുസ്തിക്ക്‌ *രംഗ'മായിരുന്ന മലയാളനാടക 
വേദി പെട്ടെന്നതാ ലളിതവും ലഘ്യവുമായ ഹാസ്യപ്രമേയങ്ങള്‍ 
അനുഭവരസികത്വത്തോടെ അഭിനയിക്കുന്ന അരങ്ങായി മാറി. 


സ്‌കൂളുകളും കോളേജുകളും മററും നടത്തുന്ന വാര്‍ഷികോത്സവപ 
| രിപാടികള്‍ക്കു മാത്രമേ സി. വി. പ്രഹസനങ്ങള്‍ പ്രയോഗക്ഷമ 
| മാക്കിയിരുന്നുള്ള. നാടകം തൊഴിലാക്കിയിരുന്നവര്‍ അങ്ങോട്ട 
തിരിഞ്ഞുനോക്കിയിരുന്നില്ല. അഭ്യസ്തവിദ്യരായ താല്‍ക്കാലിക 
നടന്മാരുടെ ആവശ്യം നിറവേററി എന്നു മാത്രമേ സീ. വി. പ്രഫ 
സങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവകാശപ്പെടാവും. 


അടുത്തഘട്ടം ഈ. വിം കൃഷ്ണപിള്ള ഉല്‍ഘാടനം ചെയ്ത 
ഗദ്യനാടകങ്ങളുടേതാണ്‌ . ചരിത്രപ്പരവും സാമുദായികവുമായ 
പ്രമേയങ്ങള്‍ ഗുരുതരമായി കയ്‌ കാര്യം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ ഈം വി. 
അനേകം ഗദ്യനാടകങ്ങള്‍ രചിച്ച. ആദ്യം അവയും താല്‍ക്കാ 
ലികനടന്മാരുടെ ലാളനയ്കേ വശംവദമായുള്ള. അഭിനയം തൊ 4 
ഴിലാക്കിയിട്ടുള്ള നിത്യനടന്മാര്‍ ഇക്കാലത്തും ആ പഴയ സംഗിത 
നാടകപാരമ്പര്യത്തിന്‍െറ പിന്നാലെ പോയ്തൊണ്ടിരുന്നു. കോ 
വലന്‍ ചരിത്രവും നല്ലതങ്കാളം തീരെ പഴഞ്ച൯ചരക്കുകളായെന്ന്‌ 
ആ പാരമ്പര്യാരാധകക്കും ബോദ്ധ്യം വന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ അ 
വര്‍ ചിലരെക്കൊണ്ട്‌ നവീനസംഗീതനാടകങ്ങള്‍ എഴുതിച്ച്‌ അ 
ഭിനയിക്കാന്‍ തുടങ്ങി". അവയില്‍ ചരിത്രവും സമുദായവും ഐ. 
തിഹ്യവും കല്ലിതവും എല്ലാം പ്പെട്ടം. തമിഴ്‌സംഗീതനാടക 
ങ്ങളുടെ മലയാളപ്പതിപ്പെന്നല്ലാതെ അവയ്ക്ക്‌ മറെറാരു വ്യക്തിത്വ 
വും എടുത്തു പറയാനില്ല. ജനസാമാന്യത്തിന്‌ അവയോട്ട്‌ ആ 
ഭിമുഖ്യം വേണ്ടുവോളമുണ്ടായിരുന്നുതാനും. * | eed 


കരുണ, 
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ഈം വിം യുടെ ഗദ്യനാടകം നാടകവേദിയുടെ വ്യാവസായി 
കവശത്തെ ഒട്ടുംതന്നെ സ്റ്റശിച്ചില്ലം താല്‍ക്കാലികനടന്മാക്ക്‌ വി 
നോദത്തിനും, നാടകസാഹിത്യചരിത്രത്തിലെ ഒരു വഴിത്തിരി 
വിനും മാത്രമേ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ നാടകങ്ങള്‍ പ്രയോജനപ്പെ 


SME 


ഈം വി. യുടെ മാതൃക പിടിച്ചു്‌ മലയാളത്തില്‍ അനേകം 
ഗദ്യനാടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടായി. പരാണികം, സാമുദായികം, ചരി 
ത്രപരം എന്നിങ്ങനെ പലതായി അവയെ തരംതിരിക്കാം. കൈ 
നിക്കര സഹോദരന്മാര്‍, എം. ജി, കേശവപിള്ള, എന്‍. പി. ചെ 
ല്ലപ്പന്‍നായര്‍, മുന്‍ഷി പരമുപിള്ള ടി. എന്‍. ഗോപിനാഥന്‍ 
നായര്‍ തുടങ്ങിയവര്‍ ഈ ഘട്ടത്തിലെ പ്രമുഖനാടകക്ൃത്തു കളാണ്‌. 
ഇന്നും താല്‍്ക്കാലികനാടകവേദികള്‍ക്ക്‌ ഇവരുടെ സംഭാവനകളാ 
ണ്‌ അലങ്കാരമായിത്തീന്നിരിക്കുന്നതു്‌. 


കെ. രാമകൃഷ്‌ണപിള്ള, എന്‍. കൃഷ്‌ണപിള്ള എന്നിവരാ 
ണ്‌ .നമ്മുടെ നാടകവേദിക്ക്‌ പിന്നീട്ട്‌ സാഹിത്യപരമായും അഭി 
നയവരമായും പരിവര്‍ത്തനമുണ്ടാക്കിയവ൪. ഇബ്‌സണ്‍, ഷാ 
തുടങ്ങിയ പാശ്വാത്യനാടകകൃത്തുകളുടെ നവീനനാടകസംപ്രദായം 
അനുകരിച്ചു” സ്വതന്ത്രമായും അല്ലാതെയും അനേകം നാടകങ്ങൾ 
അവര്‍ രചിച്ചു. നാടകസാഹിത്യത്തില്‍ അവരുടെ നാടകങ്ങള്‍ 
ക ഉല്‍കൃഷ്ടസ്ഥാനമുണ്ടെങ്കില്ലം നിത്യനടന്മാര്‍ അവരുടെ നാടക 
ങ്ങളെ ജനതാമദ്ധൃത്തിലേക്ക്‌ കൊണ്ടുവരാത്തിടത്തോളംകാലം 
അവയ്ക്ക്‌ സാമാന്യജനതാപ്രീതി സമ്പാദിക്കാന്‍ കഴിയ്യമെന്നു തോ 
ന്നുന്നില്ല. ഒന്നുകില്‍ സാമാന്യജനത ആ നാടകങ്ങളുടെ ഉന്നത 
നിലയിലേക്ക്‌ ഉയരണം. അല്ലെങ്കില്‍ സാമാന്യജനതയെ രസി 
പ്പിക്കുന്ന തരത്തില്‍ അത്തരം നാടകങ്ങള്‍ അവയുടെ ഉല്‍ 


Y യ 
ലാമൂല്യം കയ്‌ വെടിയാതെ വേറെ ഏതെങ്കിലും അംശങ്ങള്‍ കൂട്ടി 
ച്ചേക്കണം, ആദ്യം പറഞ്ഞത്‌ കാലക്രമേണ സാധിച്ചേക്കാം; 


രണ്ടാമതു പറഞ്ഞതു്‌ തല്‍ക്കാലം അസാദ്ധ്യമാണ്‌; ഏതംശം 2 
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ങ്ങനെ ചേത്താലാണ്‌ കലാമൂല്യം കളഞ്ഞുകളിക്കാതിരിക്കയും ബ 
.ഹജനപ്രിതി നേടുകയും ഒരേ സമയത്ത്‌ ചെയ്ക? അതാക്കും 
തിത്തുപറവാന്‍ സാധിക്കയില്ലല്ലോ. 


അടുത്ത കാലത്ത്‌ മലയാളനാടകവേദിയില്‍ ആശാസ്യമായ 
വേറൊരു പരിവത്തനം വന്നുകാണുന്നുണ്ട്‌ . കേരളത്തില്‍ പല 
യിടത്തും കലാസമിതികള്‍ രൂപമെടുത്തുവരുന്നുഃ ഉത്തിഷ്ഠമാനന്മാ 
രും അഭിനയകലാമമ്മജ്ഞരുമായ അനേകം സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ 
നവിീനനാടകനിമ്മാണത്തില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ടുകാണുന്നുണ്ട്‌. രാഷ്‌ട്ര 
യമായും അല്ലാതെയും ഉള്ള പ്രശ്നനാടകങ്ങൾ പലതും വിജയകര 
മായി അഭിനയിക്കുന്നുവെന്നു കേള്‍ക്കുന്നു. നാട൯പാട്ടുകളുടെയും 
നാടന്‍ അഭിനയരീതികളുടെയും പുനരുജ്ജീവനത്തി ലൃടെയാണു' 
ആ നാടകങ്ങള്‍ സംവിധാനം ചെയ്യുന്നതെന്ത്‌ അറിയുമ്പോള്‍ ഈ 
നൂതനപരിവത്തനം ഏററവും ആശാസ്യമായ ഒരു പാന്ഥാവില്ു 5 
ടെയാണെന്ന്‌ പറയാന്‍ തോന്നുന്നു. H 


ഇടക്കാലത്ത്‌ നാടകവേദിയില്‍നിന്ന്‌ പൊതുജനശ്രദ്ധ 
പിന്‍വലിക്കാന്‍ സിനിമ വന്നു കയറിയ കഥയും ഓക്കേണ്ടതാ 
ണ്‌. മലയാളസിനിമ ഇതിനകം പലതുമുണ്ടായി. സിനിമ നാ 
ടകത്തെ സ്ഥാനഭ്രംശം ചെയ്യിക്കുമോ എന്നത്‌ ഇനി സംശയിക്കേ 
ണ്ടതില്ല. സചേതനകലയായ നാടകത്തോട്ട്‌ മായികകലയായ- 
അഥവാ ശാസ്ത്രീയകലയായ -— സിനിമയ്ക്ക്‌ നിന്നു പൊരുതാന്‍ 
ഒരു പൊതുസ്ഥലം കിട്ടുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല. രണ്ടും രണ്ടു നിലയ്ക്കു 
അഭിവൃദ്ധിപ്പെട്ടകൊള്ളുംം പരസ്തരപോഷകമായി രണ്ടിലും സാ 
മാന്യഘടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടെന്നും ഓക്കണം. നാടന്‍പാട്ടുകള്‍ പലതു 
ഇതിനകം വളരെ വിരളമായെങ്കിലും സിനിമയിലൂടെ പുനര്‍; f 
വിച്ചു കഴിഞ്ഞു. നവീനനാടകകൃത്തുകള്‍ക്ക്‌ അതൊരു മ 
യായി പരിണമിച്ചെങ്കില്‍ നാടന്‍കലാ oe a ലു 


അധ്യായം പത്ത്‌ 


ഭാഷ, സാഹിത്യം, ഇതരകലകള്‍ 
ഭാഷ 


നാടോടിനാടകങ്ങളില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന പാട്ടുകളിലെ ഭാ 
ഷാരീതി ഒരു ഭാഷാചരിത്രകാരന്‍െറ സുസുക്ഷ്യപഠനത്തിനു വിഷ 
യമാകേണ്ട ഒന്നാണ്‌ . മലയാളഭാഷയുടെ ഉല്‍പത്തി, വികാസം, 
പരിണാമം എന്നിവയെ സംബന്ധി ച്ചു ഭിന്നാഭിപ്രായങ്ങള്‍ നില 
വിലുള്ള ഇക്കാലത്ത്‌ ഈ പഠനം ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ പ്രയോ 
ജനപ്പെടാതെ വരില്ല. മലയാളഭാഷ ദക്ഷിണദ്രാവിഡശാഖ 
യില്‍നിന്ന്‌ ഉരുത്തിരിഞ്ഞ്‌ ഒരു സ്വതന്ത്രഭാഷയായിത്തീന്നതു്‌ 
എന്നാണെന്നതിനെപ്പററി പണ്ഡിതന്മാര്‍ ഇന്നും ഒരു തീരുമാന 
ത്തിലെത്തിയിട്ടില്ല. എന്നാണെന്ന കഥ നില്‍ക്കട്ടെ; മലയാളം 
ഒരു സ്വതന്ത്രഭാഷ എന്ന നിലയില്‍ ചരിത്രാതീതകാലം മുതല്‍ 
ഉണ്ടായിരുന്നുവോ അതോ വളരെക്കാലം അതു തമിഴിന്‍െറ ഗര്‍ഭ 
ത്തില്‍ കഴിഞ്ഞുകൂടിയിരുന്നതാണോ എന്ന കാര്യംപോല്ലം അനി 
ണ്ലീതമായി കിടക്കുകയാണു. തമിഴ്‌ എന്ന ശബ്ദം ദക്തത്ഥത്തി 
ലാണ്‌ പ്രയോഗിക്കുന്നതു, പ്രയോഗിക്കേണ്ടത്‌ എന്ന കാര്യം 
തീര്‍ച്ചപ്പെട്ടിട്ടേ ഈ വാദത്തിലേയ്ക്ക കടക്കാന്‍ തന്നെ നമുക്കധികാ 
രമുള്ള. കേവലം ഭാഷാവാചിയായിട്ടാണ്‌ തമിഴ്‌്ശബ്ദം പ്രയോ 
ഗിക്കുന്നതെങ്കില്‍ കേരളം ഉണ്ടായ കാലം മുതല്‍ അവിടെ .സംസാ 
രിക്കുന്ന ടാ മ നായിരുന്നു എന്നു തീത്തുപറയാം. കരി 
ന SSL മലനാട്ടുതമിഴ്‌ മലയാളവും പാണ്ടിനാട്ട 
തമിഴ്‌ ഇന്നത്തെ തമിഴ്ം ആണെന്ന വാദം ഈ നിലയ്ക്ക്‌ അംഗീ 


കാര്യമാണ്‌. പക്ഷേ കൊല്ലവഷാരംഭത്തിനു മുനവരെ പശ്ചിമ 
ഘട്ടത്തിനു കിഴക്കും പടിഞ്ഞാറും സംസാരി 


ച്വിരുന്ന തമിഴുകള്‍ക്കു 
തമ്മില്‍ കേവലം പ്രാദേശികമായ വൃത്യാ 


സം മാത്രമേ ഉണ്ടായി 
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രുന്നുള്ള എന്നും, ആ വ്യത്യാസമാകട്ടെ വ്യാകരണപരമായിട്ട്‌ ഒട്ടും 
തന്നെ ഇല്ലായിരുന്നു എന്നും, ശബ്ദകോശസംബന്ധമായി മാത്രം, 
അതും കഷ്ടിച്ച്‌ മുന്നോ നാലോ ശതമാനത്തില്‍ കൂടുതല്‍ വ്യത്യ 
സ്തമല്ലായിരുന്നു എന്നും ഉള്ള വാദം ഇപ്പോള്‍ പ്രബലമായി വന്നിട്ട 
ണ്ട്‌. ഈ വാദത്തോട്ട യോജിക്കുന്നതിനു പല ന്യായങ്ങളും ഉന്ന 
യിക്കാവുന്നതാണ്‌. ഒന്നാമത്‌ കൊല്ലവഷാരംഭത്തിനു മുമ്പ്‌ 
ഒരു സ്വതന്ത്രമലയാളഭാഷാകൃതിയോ ശാസനമോ കരണമോ ഉണ്ടാ 


. യിരുന്നതിന്‌ ഇപ്പോള്‍ തെളിവൊന്നുമില്ല. അന്നു കേരളത്തില്‍ 


സാഹിത്ൃഭാഷയായി സംസ്‌ കൃതമോ ച്ചെത്തമിഴോ അല്ലാതെ മു 

ന്നാമതൊന്ന്‌ ഉണ്ടായിരുന്നതായും അറിവില്ല. ചെന്തമിഴില്‍നി 

ന്നു വ്യത്യസ്തമായി മലനാട്ടില്‍ ഉണ്ടായിരുന്ന വാമൊഴിയിലോ വര 

മൊഴിയിലോ ഏതെങ്കിലും ഒരു സാഹിതൃശൃതി ഉണ്ടായിരുന്നിരി pr 
ക്കാന്‍ ഇടയുണ്ടോ? ഉണ്ടായിട്ടണ്ടെങ്കില്‍ അതു്‌ ഒരു സ്വതന്ത്രമല 
യാളഭാഷയുടെ അസ്തിത്വത്തിന്‌ നല്ല തെളിവായിരിക്കും: പക്ഷേ 
അങ്ങനെ ഒന്നു്‌ വിശ്വസനീയമായി ഇന്നോളം ലഭിച്ചിട്ടില്ല. 
ഏ. ഡി. പന്ത്രണ്ടാം ശതകത്തിനുശേഷമാണ്‌ മലയാളമെന്നു 
വിളിക്കപ്പെടാലുന്ന സാഹിത്യകൃതികള്‍ നമുക്കുണ്ടായിട്ടുള്ളത്ര്‌. 
അങ്ങനെ മൂന്നു സംശയങ്ങളാണ്‌ ഇപ്പോള്‍ ഈ ചിന്താഗതിയില്‍ 
നിന്ന്‌ ഉയന്നുവന്നിട്ടുള്ളതു': (1) എ. ഡി. പന്ത്രണ്ടാം ശതകം 
വരെ മലനാട്ടുമൊഴിയില്‍ സാഹിത്യവ്യവസായം നടന്നിട്ടില്ല. 
(2) നടന്നിട്ടണ്ടെകില്‍ അതു നമുക്കു കിട്ടിയിട്ടില്ല. (3) മലനാട്ടു 
മൊഴിയും ദക്ഷിണദ്രാവിഡത്തിലെ മറുനാട്ടുമൊഴിയും ര്വമ്മില്‍ പ 
റയത്തക്ക വ്യത്യാസമൊന്നും ഉണ്ടാകാന്‍ ഇടയില്ല. അക്രമം 
ഉന്നയിച്ച ഈ മൂന്നു സംശയങ്ങളില്‍ രണ്ടാമത്തേതു്‌ ഇന്നോളം തെ ം 
ളിവൊന്നും കിട്ടാത്ത ഒന്നാണ്‌ എന്ന നിലയ്ക്ക്‌, ഇനി ഒരു തെളിവു 
കിട്ടുന്നതുവരെ അതിനെ ഒഴിച്ചുനിത്തി ചിന്തിച്ചാല്‍, അർ ല്‍; 
ന്നും പോന്നുവന്ന മൂന്നാമത്തെ സംശയത്തെ നമുക്കു തല്‍ക്കാലം 


1ില്‍ ചെ 


തത്തയെ 
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ട്ടില്ല എന്ന അനുമാനത്തിലാണ്‌ നാം ഇപ്പോള്‍ എത്തിച്ചേന്നതു്‌. 
ഭാഷാചരിത്രത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന ഈ വാദം ഇതില്‍ കൂടുതല്‍ ഇ 


വിടെ നീട്ടി ക്കൊണ്ടുപോകാവുന്നതല്ലാത്തതിനാല്‍ തല്‍ക്കാലം ഇ 
ങ്ങനെ നില്‍ക്കട്ടെ. 


കേരളത്തില്‍ ആള്‍പ്പാര്‍പ്പുണ്ടായ മുതല്‍ അവക്ക്‌ ആചാര 
ങ്ങളും അനുഷ്ഠാനങ്ങളും സ്വന്തമായി ഉണ്ടായിരുന്നിരിക്കണം. മ 
താധിഷ്ഠിതമായ അവയെ ചുവടെ മാററാനും മറിക്കാനും അന്ധവി 
ശ്വാസം അന്നുള്ളവരെ അനുവദിക്കില്ലെന്നുള്ളതും തീച്ച. ആ നില 
ന്‌ ഏററവും പ്രാചീനമെന്ന്‌ നമുക്കു തോന്നുന്ന അനുഷ്ഠാനനാടക 
ത്തിലെ പാട്ടുകളെ അതു നടത്തിവന്നിരുന്ന ജനതയുടെ സാഹിത്യ 
വ്യവസായമായി അംഗീകരിക്കാം ആ പ്രക്തനമായ നാടകം ഏ 
ത്‌? അതില്‍ പാടുന്ന പാട്ടുകള്‍ ഏവ? ആ പാട്ടുകളിലെ ഭാഷാസ്വ 
രൂപം എന്ത്‌? ഇത്രയും നിണ്ണയിച്ച പരിശേധിച്ചു കഴിയുമ്പോള്‍ 
ഭാഷോല്‍പത്തിവാദത്തെ സംബന്ധിച്ചു മുമ്പ പറഞ്ഞുവെച്ച വാ 


ദങ്ങള്‍ക്ക്‌ നിണ്ണായകമായ ഒരു നില്‍ക്കക്കള്ളി കിട്ടിയേക്കാമെന്നു 
തോന്നുന്നു. 


അനുഷ്ഠാനനാടകങ്ങളില്‍ മുടിയേററു്‌ം കാളിത്തീയ്യാട്ട്‌, അയ്യ 
പ്പന്‍തീയ്യാട്ടു, തിറയാട്ടം എന്നിവയ്ക്കാണ്‌ കൂടുതല്‍ പ്രാക്തനസ്വ 
ഭാവമുള്ളതെന്നു നാം കണ്ടു. പ്രാചീനദ്രാവിഡദേവതകളായ അ 
തനെയും അയ്യനെയും സംബന്ധിച്ച അനുഷ്ഠാനങ്ങളാണല്ലോ 
ആ നാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ അധി.ഷ്യാനംം കാളിത്തിയ്യാട്ടിൽ പാടുന്ന 
പല പാട്ടുകളും യാത്രകളി തുടങ്ങിയ അനന്തരകാലിനനാടകങ്ങ 
ളില്‍ അങ്ങനെതന്നെ പാടിവരുന്നുണ്ട്‌. *ചെമ്പൊന്നിന്‍ പുറവ 
ടി... കം എന്നു തുടങ്ങുന്ന തോററം തന്നെ ഉദാഹരണം. 
ആ തോററങ്ങൾ ളി മിക്കതും അധൂനാതനദുഷ്ട്യ 
നല്ല മലയാളേഭാഷയിലാണെന്നു ആക്കും ബേദ്ധ്യപ്പെട്ടം. മുടിയേ 


ge ഠറിലെ, 


 ““ഒളിമചേരും മകുടമൂടി ചൂടി 
നിറം കഴുത്തേലെഴുന്നിരുന്നു, 
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നീയും നളിനാവരനും 

നാന്മ്രഖനും എനിക്കു വന്നു 

പണികള്‍ ചെയ്‌ ക അഴകിടെമച്ചയ്ത 
അഴകുനാദം വിളമ്പുക 

ഇന്ദ്രനോ മറയോ പെണ്ണേ 

നിന്‍ കയ്യാല്‍ ചാകയാല്‍ നിശ്ചയം മേ” 


എന്ന ദാരികരാഷണം ഇന്നത്തെ ഭാഷോല്‍വത്തിവാദക്കാരെ 
തെല്ലൊന്നു പരിഭ്രാന്തരാക്കാം. ചെന്തമിഴിന്റെയോ ഇന്നത്തെ പാ 
ണ്ടിത്തമിഴിന്‍െറയോ രാമ ചരിതാദികളില്‍ക്കാണുന്ന തമിഴിന്‍െറ 
യോ -ഒരണുപോല്ും ഈ പാട്ടില്‍ ഒരിടത്തും കാണ്മാനില്ല. നേരെ 
മറിച്ച്‌ ഉണ്ടായിട്ട കഷ്ടിച്ചു” 150 വര്‍ഷം പോലുമായിട്ടില്ലാത്ത 
ചവിട്ടനാടകത്തിലെ പാട്ടുകള്‍ മിക്കതും ശ്രദ്ധതമിഴ്്‌മലയാളമാ 
ണ്‌. ശുദ്ധമലയാളമെന്നോ നല്ല മലയാളമെന്നോ ഇന്നത്തെ നി 


ലവെച്ചു അവയെ വകതിരിക്കാന്‍ സാദ്ധ്യമല്ല. അതുകൊണ്ടു്‌ 


ചെന്തമിഴിന്‍െറയും ഇന്നത്തെ പാണ്ടിത്തമിഴിന്റെയും അംശങ്ങൾ 


കലന്ന പാട്ടുകള്‍ക്ക്‌ പ്രാീനത്വവ്യം അല്ലാത്തവയ്ക്ക്‌ അയ്വാചീ 


നത്വവും കല്ലി ച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഭാഷാവികാസവാദം പ്രാമാണികമാ 
വില്ലം പ്രാമാദികമേ ആവും 


അനുഷ്യാനനാടകങ്ങളായ മുടിയേഠറിലെയും തീയ്യാട്ടുകളിലെ 
യും തിറയാട്ടത്തിലേയും തോററങ്ങള്‍ മലയാളത്തിലെ പ്രാചീനക 


തികളായി ഗണിക്കുന്നതില്‍ തെററില്ലം ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ മുടി PL 


തീയ്യാട്ടമാണ്‌ ഭാഷാസ്വഭാവപരിഗണനയില്‍ കൂടുതല്‍ വി 


സ്യമായ ഉദാഹരണങ്ങൾ തരുന്നതു. തിറയാട്ടത്തില്‍ മുന്‍പൊ 


ന 


യ HDs ഓരോ കാലത്തും പ 


പി 
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കളുടെ ഭാഷാരീതിയും ഗുളികന്‍തോററത്തിലെ ഭാഷാരിതിയും 
തമ്മില്‍ ഒന്നു താരതമ്യപ്പെടുത്തിനോക്കുക, ചില ചനമ്പുക്ക 
ളിലെ വൃത്തഗന്ധിയായ ഗദ്യങ്ങളില്ും കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാരുടെ 
ഓട്ടന്‍തുള്ളലില്യം സുലഭമായിക്കാണുന്ന തരംഗിണിവ്ൃത്തത്തിലാ 
ണ്‌ ഒരു തോററംഃ വൃത്തം മാത്രമല്ലാ, പ്രയോഗഭംഗിപോലും 
തുള്ളലില്‍ നിന്ന്‌ സ്വീകരിച്ചിട്ടണ്ടോ എന്നും ശങ്കിക്കണം. 
ആ തോററം ആരോ അടുത്തകാലത്തു രചിച്ചെന്നേ ഭാഷാ 
ചരിത്രമമ്മജ്ഞര്‍ പറയു. അതുകൊണ്ട്‌ സന്ദേഹാസ്തദമായ അ 
ക്൭ഥ സില്ലട്ടെ. 


അയ്യപ്പന്‍തീയ്യാട്ടിലെ തേററങ്ങളാണ്‌ നമ്മുടെ ജിജ്ഞാ 
സയെ ഉണത്തൃന്നത്‌ . ഇന്നോളം അപ്രകാശിതവും തന്മുലം ഭാ 
ഷാചരിത്രകാരന്‍െറ പരിശോധനയ്ക്ക്‌ വിധേയമായിട്ടില്ലാത്തതുമാ 
യ തോററങ്ങളാണ്‌ അതില്‍പാടുന്നതു . പാരമ്പര്യമായി എഴ്ച 
തിസ്സൂക്ഷിച്ച്‌ , ഒരു കുടുംബത്തിലുള്ള തിയ്യാടിനമ്പ്യാന്മാര്‍ മാത്രം 
കയ്‌ കാര്യം ചെയ്തുവരുന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍നിന്നും കണ്ടതുപോലെ പ 
കത്തിയെടുത്തവയാണ്‌ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ ചേത്തിട്ടള്ള തോ 
ററങ്ങള്‍. പല പദങ്ങളും അവയുടെ പ്രായോഗരീതികളം ഇന്നു 
ള്ളവക്ക്‌ അസ്സുഷ്ടമായിത്തോന്നാം- ശുദ്ധപാഠം ഏതെന്നു തിരു 
മാനിക്കാന്‍ നിവ്വാഹമില്ലാത്തവിധം അപപാഠങ്ങളും അവയില്‍ 
ക്കാണുന്നുണ്ട്‌ - എങ്കിലും ഇന്നത്തെ മലയാളഭാഷയുടെ ശുദ്ധരൂ 
പമാണ്‌ ആപാദ പൃഡം കാണുന്നത്‌. “തിരുമകനാന”, “തേനോ 
കിഴങ്കോ” എന്നിത്യാദി വളരെ വിരളമായി പഴയ. മലയാളച്ചുവ 


യും അങ്ങിങ്ങുള്ളത്‌ ഭാഷാചരിത്രകാരന്‍െറ ശ്രദ്ധയ്ക്ക്‌ വിഷയമാ 
താണ്‌; അയുപ്പന്‍തിയ്യാട്ടിന്‍െറയും മുടിയേററിന്‍െറയും 
കാലമായപ്പോഴെക്ക്‌ മലയാളഭാഷ ഇന്നത്തെ ഭാഷയുടെ രൂപപരി 
ണതി കയ്‌ ക്കൊണ്ടിരിക്കണം എന്നാണു്‌” ഇതില്‍നിന്നു ഹി 
ഞ്ഞ്‌ ചിലപ്പതികാരനിത്തിതിക്കുമുന്‍പാണു്‌ മുടിയേറരു 


ണ്ടായതെന്ന്‌ കാലനിണ്ണയഘട്ടത്തില്‍ സൂചിപ്പി ചിട്ടുണ്ടല്ലോ. ആ 
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നിലയ്ക്കു” കേരളത്തില്‍ ചെന്തമിഴ്ച്‌സാഹിത്യം ഉണ്ടായതിനു സമാ 
ന്തരമായോ അതിനു മുന്‍പോ ശുദ്ധമലയാളത്തില്‍ നാടോടിപ്പാട്ട 
കളും തോററങ്ങളും സുലഭമായി പ്രചരിച്ചിരുന്നു. ശിലാശാസന 
ങ്ങളും ചെപ്പേട്ടകളും മററു ഗ്രന്ഥവരികളും മാത്രം നല്‍കുന്ന തെളി 
വുകളെ ആസ്തദമാക്കി മലയാളത്തിന്‍െറ പഴമ നിണ്ണയിക്കുന്നവര്‍ 
ഇക്കാര്യം പ്രത്യേകിച്ചും ഓക്കേണ്ടതാണ്‌. 


മലയാളഭാഷയുടെ ഈ പ്രാക്തനസ്വഭാവവാദത്തിനെതിരായി 
ഉന്നയിക്കാവുന്ന പൂവ്വപക്ഷങ്ങളെയും എടുത്തുപറയട്ടെ. അനുഷ്ടഠാ 
നനാടകങ്ങളില്‍ പാടുന്ന തോററങ്ങള്‍ക്ക്‌ കാലാന്തരത്തില്‍ വരാ 
വുന്ന ഉച്ചാരണപരിണാമവും;, കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കലുകളും പരിഗണിക്കു 
മ്പോള്‍ ഇപ്പോള്‍ കിട്ടുന്ന തോററങ്ങള്‍ൾ അവയുണ്ടായ കാലത്തേ 
തില്‍ നിന്നു്‌ തീരെ വിഭിന്നമായിരിക്കംം അവയെ ആയ്തദമാക്കി 
യുള്ള ഭാഷാസ്വഭാവനിരൂപണം ഭദ്രമാവുന്നതെങ്ങനെ? ഇതാണ്‌ 
ഒരു പുവ്വപക്ഷം. മറെറാന്ന്‌ അനുഷ്യാനനാടകങ്ങളുടെ കാലനിണ്ണ 
യത്തിന്‍െറ വിശ്വാസ്യതയെ ചോദ്യം 'ചെയ്തകൊണ്ടുള്ളതാവാം. 
രണ്ടിനും സമാധാനം കാണണമല്ലോ. 


ഉച്ചാരണപരിണാമത്തെ സംബന്ധിച്ച എതിര്‍വാദം തിക 
ച്ചും വകവെച്ചു കൊടുക്കാം. “ന്‍റ” “ന്ന'യ്യം, “ങ്ക? “ങ്ങ*യും ആയി 
മാറാം. പക്ഷേ പല തോററങ്ങളിലും “കിഴങ്ങ്‌” “തെളിന്തന' എന്ന 
രൂപങ്ങൾ ഇന്നു പാടുന്നവരുടെ കണ്ഠത്തില്‍ നിന്ന്‌ കേള്‍ക്കുന്നുണ്ട 
ല്ലോ. ചിലതു മാറാം, ചിലതു്‌ മാറുക വയ്യാ എന്നൊരു നിയമം 
കാണുമോ? തോററം പാട്ടന്ന സമയത്തു്‌ “*കിഴങ്ക്‌” എന്നുച്ചരിക്കു 
മ്പോൾ അതു കഴിഞ്ഞന്വേഷിക്കുന്നതു്‌ “കിഴങ്ങാ'യിരിക്കും. എന്താ 


“ണ്‌ ഈ വ്ൃതിയാനത്തിനുി ഹേതു? തോററത്തിലള്ളത്‌ മാററാ൯ 


യാഥാസ്ഥിതികത്വം സമ്മതിക്കില്ല. മാററുന്ന കഥ നില്കട്ടെ; മറ്റൊ 
രാള്‍ക്ക അതൊന്ന്‌ അനവസരത്തില്‍ .ചൊല്ലിക്കൊട്ടക്കാന്‍പോല്ും 


“ദൈവഭയം” അവരെ അനുവദിക്കുന്നില്ല. ആ നിലയ്ക്ക്‌ കൂട്ടിച്ചേ 


ക്കല്ലകളമട കഥ സ്മരിക്കാനൊക്കുമോ? 
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രണ്ടാമത്തെ പൂവ്യപക്ഷത്തിന്‌ ഒന്നേ സമാധാനമുള്ള. കിട്ടി 
യേടത്തോളം തെളിവുകള്‍ വെച്ചാണ്‌ നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ കാ 
ലനിണ്ണയം ചെയ്തിരിക്കുന്നതു, ആ തെളിവുകള്‍ നിരാധാരങ്ങളെ 
ന്ന്‌ മറെറാരാള്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നതുവരെ ആ പുവ്വപക്ഷത്തിനു നില്ല, 
ക്കള്ളിയുണ്ടാവില്ലല്ലോ. 


യാത്രകളിയിലെ നാലുപാദമൊഴി ചട്ട പാട്ടുകളില്‍, വിശേ 
ഷിച്ചും “ആസ്യ'മെന്ന വിഭാഗത്തില്‍ ചൊല്ലുന്ന പാട്ടില്‍ കാ 
ലാന്തരത്തില്‍ ധാരാളം കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കലുകള്‍ വന്നിട്ടണ്ടെന്നു , അതു്‌ 
നടത്തുന്നവര്‍ തന്നെ സമ്മതിക്കുന്നു. നാലുപാദം വേദം പോലെ 
പരിപാവനമായി കരുതുന്നതുകൊണ്ട്‌ അതിന്‍െറ നിയതരൂപത്തെ 
യും രീതിയെയും പാറി ആക്കും ആശങ്കിക്കാ൯ അവകാശമില്ല. 
ഏഴാമത്തുകളിയിലും കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കലുകള്‍ ധാരാളമായി വരാം. കുറ 
ത്തിയാടും, പുറാട്ടുനാടകം, കാക്കാലിച്ചി നാടകം എന്നിവയില്‍ അ 
തതുകാലത്തുണ്ടാകുന്ന സിനിമാപ്പാട്ടുവരെ ഉള്‍പ്പെട്ട്പോകുന്നതി 
നാല്‍ അവയുടെ ഭാഷാസ്വഭാവം നമുക്ക്‌ ചിന്താവിഷയമാകുന്നേ 
യില്ല. ു 

ചവിട്ടനാടകത്തിലും മീനാക്ഷികല്യാണത്തില്ലം ഇന്നത്തെ 
തമിഴോ തമിഴ്്മലയാളമോ തന്നെയാണ്‌ ഭൂരിപക്ഷവും പ്രയോ 
ഗ്രിക്കുന്നതര്‌. ചവിട്ടുനാടകത്തില്‍ വളരെ മുര്‍ല്ലഭമായി മലയാള 
ശ്ലോകങ്ങളും പാട്ടുകളും കണ്ടെന്നുവരാം. മിനാക്ഷികല്യാണത്തില്‍ 
അത്രപോലും മലയാളഭാഷാപ്രവേശം അനുവദിച്ചിട്ടില്ലെന്ന്‌ അറി 
യുന്നും* 


സാഹിത്യം- en 


ശോ അഭിനയകലകളെല്ലാം തന്നെ വിവിധസാഹി 
ളുടെ കം ss കാരണമായി 


ജു 


or Nonsensical 56) ആ സാഹിത്യത്തിഒ 
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, ട്ടുണ്ട്‌. തുള്ളതപ്രസ്ഥാനം, ആട്ടക്കഥാപ്രസ്ഥാനം, ചമ്പുക്കള്‍, നാ 


ടകം തുടങ്ങിയവ പ്രസി ദ്ധോദാഹരണങ്ങളാണല്ലോ. ഭാഷാസാ 
ഹിതൃത്തിന്‍െറ മികച്ച മുതല്‍ക്കട്ടുകളായിത്തീന്നവയാണു്‌ അവ 
യെല്ലാം തനെ. 


നാടോടിനാടകങ്ങളുടെ വകയായുണ്ടായ സാഹിത്യസമ്പത്തി 
ന്‍െറ സ്വരൂപം ഇതിനകം നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞ. ഭാഷയുടെ പ്രാ 
ക്തനസാഹിതൃസമ്പത്തെന്നു കരുതാവുന്ന തോററങ്ങളാണ്‌ അവ 
യില്‍ പ്രധാനം. ഭക്തിയുടെയും ഭയത്തിന്‍െറയും അനര്‍ഗളപ്രവാ 
ഹങ്ങളാണ്‌ മിക്ക തോററങ്ങളും. ഉപാസ്യദേവതകള്‍ മിക്കതും 
ഭൈരവ പ്രകൃതികളാണല്ലോ. ഉപാസനാസസ്പ്യദായത്തിലും ആകെ 
യൊരു ഭീകരത്വമാണുളളത്‌. അതുകൊണ്ട്‌ അവയെ സംബന്ധി 
ക്കുന്നു സാഹിത്യത്തിനും ആ സ്വഭാവവിശേഷം പ്രകടമായി | 
കാണും; ദാരികവധം വാട്ട്‌, ഗുളികന്‍ തോററം, തീയ്യാട്ടുപാട്ടുകള്‍ 
എന്നിവ ഉദാഹരണം. മുടിയേററിലെ പോക്കുവിളി ഈ ഭീകര 
സ്വഭാവത്തിന്‌ മറെറാരു മികച്ച ഉദാഹരണമത്രേ. 


അയ്യപ്പന്‍പാട്ടിലെ സാഹിതൃഭംഗി ഒരു ബ്ലഹദ്‌ഗ്രന്ഥത്തിനു 
പോലും വിഷയമാണ്‌. പുലി ശ്ശേവം, പുങ്കൊടിശ്ശേവം, വാവര Fe 
കം തുടങ്ങിയവ യഥാക്രമം രദ്രം, ശൃംഗാരം, വീരം എന്നീ രസ 
ങ്ങളില്‍ മികച്ചു നില്‍ക്കുന്നവയാണ്‌ . നാടന്‍പാട്ടുകള്‍ക്കുള്ള ലാ 
ളിത്യംം ആര്‍ജ്ജവം, പ്രസാദം എന്നി ഗുണങ്ങളില്‍ അയ്യപ്പൻപാട്ട്‌ 
കളെ ജയിക്കാന്‍ മറെറാന്നും ഉണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല, 


യാത്രകളിയിലെ പാട്ടുകള്‍ മലയാളസാഹിതൃത്തിലെ ഹാസ്യ 
ശാഖയില്‍ മായാത്ത മുദ്ര പതിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. നമ്പൂതിരി oe ക്ക്‌ 


പ്രദര്‍ശി പ്പിച്ചിരിക്കുന്നതു്‌ പ്രഥമമായും പ്രധാനമായും യാത്ര 
ലാണ്‌. ഇംഗ്ലീഷിലും മറരമുള്ള അസംബന്ധപദ്യങ്ങള്‍([. ന 


ലി 
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ശാഖയായി അടിവ്ൃദ്ധി പ്രാപിച്ചിടുണ്ട്‌ . യാത്രകളിയിലെ “ആ 
സ്യ'ത്തില്‍ പ്രയോഗിക്കുന്ന “അസംബ്ന്ധപദ്യ”ങ്ങളുടെ സമാഹാരം 


ഇംഗ്ലീഷിലേതെന്നപോലെ ഒരു പ്രത്യേകസാഹിതൃശാഖയാക്കി 
| നിത്താ൯ പററുന്നവ തന്നെയാണ്‌. 


പുറാട്ടനാടകത്തിലെയും കുറത്തിയാടുത്തിലെയും പാട്ടുകള്‍ക്ക്‌ 
സാഹിത്യപരമായി വലിയ മേന്മ കല്‍പിക്കാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. 

എമ്മിലും അവയില്‍ പാടുന്ന മിക്ക പാട്ടുകളും സാമാന്യജനങ്ങള്‍ക്കു 
തെരുവുപാട്ടുകളായിത്തീന്നിട്ടുണ്ട്‌ . വിശേഷിച്ചും കുറത്തിയാട്ട 

ത്തിലെ പ്രണയകലഹം കേരളത്തിലെ നാടന്‍പാട്ടുകളില്‍ വെച്ചു്‌ 

) ഏററവും ആകഷകമാണ്‌. അനുഷ്ടാനേതരനാടകങ്ങളില്‍ സുലഭ 
മായി പാടിവരുന്ന “കുറത്തിപ്പാട്ട്‌ " മലയാളകവികള്‍ക്കു്‌ ഇന്നും 
॥ പ്രേഷ്യമായ ഒരു “*ശീലാ'യിത്തിസ്നിട്ടുള്ളതും ഓര്‍ക്കേണ്ടതാണ്‌, 
ആധുനികകവികള്‍ രചിച്ചിട്ടുള്ള “പ്രേമശാന" ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഈ “കുറ 
ത്തി'മട്ട്‌ എന്തെന്നില്ലാത്ത ഒരു ചേലും ചന്തവും നല്‍കിയിട്ടുണ്ട്‌, 
മലയാളത്തിലെ “ചിത്തു*പാട്ടുകളില്‍ ഏററവും പ്രമുഖമാണ്‌ കുറ 


ത്തിപ്പാട്ട്‌- 


മലയാളമല്ലാത്ത ചവിട്ടനാടകപ്പാട്ടുകളിലെ സാഹിത്യം നമു 
ക്ക്‌ ചിന്താവിഷയമാകുന്നില്ല. 


ഉപസംഹാരം 


**ആര്യദ്രാവിഡസംസ്‌ കാരങ്ങളുടെ ലയനാനുപാതക്രമം നിര്‍ 
യിക്കുക എന്നതാണ്‌ കേരളസംസ്ത്ലാരപഠനത്തില്‍നിന്നുദിക്കുന്ന 


4 മ എന്നിങ്ങനെയുള്ള പ്രയോഗങ്ങളില്‍, “ചീന്ത്‌? 

തീയെ $ 

പ, ചീന്തുക എന്നതിനു്‌ കീരാ 
പ്‌: കാടലീയം ഭാഷ 


പം nu 17 eave 


1 
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സുപ്രധാനപ്രമേയം. ഭാഷ തന്നെ ഒരുദാഹരണം: കേരളഭാഷ 
ആരൃഭാഷാസ്വാധീനം പ്രകടമാക്കുന്നുവെങ്കില്ും അടി സ്ഥാനപരമാ 
യി അതു്‌ ദ്രാവിഡീയമാണ്‌ . ആദ്യകാലത്തു” യുറോപ്ൃപണ്ഡിത 
ന്മാര്‍ കേരളഭാഷ സംസ്കൃതഭവയെന്ന്‌്‌ ആശങ്കിച്ചത്‌ വാസ്തവം 
തന്നെ. പക്ഷേ ആ അഭിപ്രായം തിരസ്‌കൃതമായിട്ടു നാളേറെയാ 
യി. ഘടനാപരമായി മലയാളം, തമിഴം തെലൃങ്കമെന്നപപോലെ 
തികച്ചും ദ്രാവിഡീയമാണ്‌. ഭാഷയെ സംബന്ധിച്ചു മാത്രമല്ലാ 
കലകളെയും ശാസ്ത്രങ്ങളെയും സംബന്ധിച്ചും ഇതേ അഭിപ്രായം സാ 
ധുവാണ്‌. അങ്ങനെ കേരളസംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ അടിസ്ഥാനം 
ദ്രാവിഡീയമാണെന്ന സിദ്ധാന്തപക്ഷത്തില്‍ പണ്ഡിതന്മാര്‍ കേരള 

ത്തില്‍ ആര്യസംസ്‌ കാരാനുപ്രവേശം ഉണ്ടായതെന്നാണെന്നുംം അ . 
ക്കാലത്തെ ദ്രാവിഡസംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ അവസ്ഥയെന്തായിരുന്നെ റു 
ന്നും നിണ്ണയിക്കേണ്ടതാണ്‌ .””* 


നാടോടിനാടകങ്ങളെപ്പററിയുള്ള സമഗ്രപഠനം ഈ വിഷയ 
ത്തെസംബന്ധിച്ചു്‌ ചിന്തിക്കാനുള്ള അവസരം സൃലഭവും സുകരവൃ 
മാക്കുന്നുണ്ട്‌, ഭാഷയുടെ കാര്യം ഇനി വാദവിഷയമാവുന്നില്ലഃ 
അടിസ്ഥാനപരമായി കേരളഭാഷ ദ്രാവിഡീയം തന്നെയെന്ന്‌ തീ 
രുമാനിക്കപ്പെട്ടകഴിഞ്ഞ,. എങ്കിലും ആ തീരുമാനത്തിന്‍െറ സാ 
ധുത്വം ഒന്നുകൂടി പരിക്ഷിച്ചുവേണം നിണ്ണയിക്കാന്‍. 


ഇന്നത്തെ മലയാളഭാഷ അടിസ്ഥാനപരമായി തനി ദ്രാവി 
ഡീയമാണോ? അടിസ്ഥാനപരമെന്നു പറയുമ്പോള്‍ ഭാഷയുടെ 
വ്യാകരണകാര്യത്തെയാണ്‌ പ്രധാനമായി വിവക്ഷിക്കുന്നത്‌. വ്യാ 
കരണകാര്യത്തില്‍ മലയാളം തികച്ചും ദ്രാവിഡിയമാണെന്ത്‌ 
ണ്ഡിതന്മാർ സ്ഥാപിച്ചുകഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌- പക്ഷേ “സംസ്‌ ത 


by M. D. Raghavan. 


5 ഏ. ആര്‍. രാജരാജവര്‍മ്മ, കേരളപാണിനീയം പ ] 


ഹിമഗിരിഗളിത'യാണു്‌ കൈരളിയെന്ന അഭിപ്രായം പാശ്ചാത്യ 
പണ്ഡിതന്മാര്‍ മാത്രമല്ല നമ്മുടെ നാട്ടുകാരില്‍ ചിലരും ഉന്നയിച്ചി 
ടുളളത്‌ തിരെ വിഗണിക്കവയ്യ.* പ്രസ്തത അഭിപ്രായത്തിനു അ 
ടിസ്ഥാനമെന്താണെന്ന്‌ അവര്‍ യഥാവിധി എടുത്തുകാട്ടിയിട്ടമു 
ണ്ട്‌. കേവലം ശബ്ദകോശസംബന്ധമായ സാജാത്യമോ സാമാന്യ 
ത്വമോ കണ്ടാണ്‌ അവര്‍ ആ വാദം ഉന്നയിച്ചത്‌... അതുകൊണ്ട്‌ 
അത്രമാത്രമേ ആ വാദത്തിന്‌ ശക്തിയും യുക്തിയും കാണും വ 
ണ്ഡിതന്മാര ആ വാദത്തെ നിഷ്‌പ്രയാസം നിമ്മാരജ്ജനം ചെയ്ത 
തും അതുകൊണ്ടു മാത്രമാണ്‌ . കേരളത്തില്‍ കുടിയേറിപ്പാത്ത ആ 
ര്ൃയവംശീയരായ നമ്പൂതിരിമാര്‍ ഉപയോഗിച്ചുവന്ന ““ത്രൈവണ്ണി 
കഭാഷ”” ആധുനികമലയാളത്തിന്‍െറ പരിണാമത്തിനു ഏറെക്കുറെ 
അടിസ്ഥാനഭൂതമായിരുന്നെന്നു്‌ സമ്മതിച്ചാല്‍ കേരളഭാഷ ദ്രാവി 
ഡഭവ മാത്രമല്ല. സംസ്‌ കൃതഭവയും കൂടിയാണെന്ന വാദം അനുവ 
ദിക്കേണ്ടിവരും.1 വ്യാകരണകാര്യത്തിലും *ത്രൈവണ്ണികഭാഷ” 
സംസ്‌ കൃതത്തെയാണ്‌ ആശുയിച്ചിരുന്നതു്‌. 


കേരളഭാഷയ്ക് പോലും അടിസ്ഥാനപരമായി സാംസ്കാരിക 


മായ സങ്കലിതസ്വഭാവം പണ്ഡിതന്മാര്‍ ആശങ്കിക്കുന്നുവെന്നേ “ 


തല്‍ക്കാലം ഇത്രയും പ്രസ്താവിച്ചതില്‍ നിന്ന്‌ ഗ്രഹിക്കേണ്ടു. (സം 
സ്‌കൃതഭവവും കൂടിയാണ്‌ കേരളഭാഷ എന്ന വാദം സിദ്ധാന്തദശ 
യില്‍ സ്വീകരിക്കണമോ വേണ്ടയോ എന്ന ചോദ്യം ഈ ചിന്ത 


യില്‍ ഉദിക്കുന്നില്ല.) ഏറെക്കുറെ സിദ്ധാന്തദശയില്‍ എത്തിക്ക 
യിഞ്ഞതാണല്ലോ മലയാളം ദ്രാവിഡീയമാണെന്നു്‌. അതിനെതി 
രായി ഇങ്ങനെയൊരു വാദം ഉന്നയിക്കപ്പെട്ടതു്‌ തീരെ വിഗണി 
ക്കാവുന്ന ഒരു കാര്യമല്ലെന്നു മാത്രം പറയട്ടെ. 


& “കേരളകതമുദീ*-കര്‍തതതാവായ ' കോറുണ്ണി നെടുങ്ങാടിയും Sn ഴു 
൦ സ്വ?*കര്‍ത്താവായ വടക്കുംകൂര്‍ രാജരാജവര്‍മ്മയും Ar 


weit 


പ്പ Ess 


റ ഇളംകുളം പി, എന്‍, കുഞ്ഞന്‍ പിള്ള, 


ASE Rrra 
കേരളഭാഷ്യടെ വക്ക്‌ 
ee ee യ വികാസ്പരിണാമ 


മുത്ത 


നാ 


മാണ്‌ ഭാരതത്തില്‍ വിന്നീട്ട്‌ ആര്യസംസ്‌ കാരമെന്ന പേരില്‍ അ 
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ഇതേ കഥ തന്നെയാണ്‌ കേരളീയകലകള്‍െ സംബന്ധിച്ചും 
പറയാനുള്ളത്‌. ഇന്നതു ആര്യംം ഇന്നതു ദ്രാവിഡീയം എന്ത്‌ 
തീത്തുപറയാവുന്ന രെവസ്ഥാഭേദമല്ലാ കലകളെ സംബന്ധിച്ചും റ ച 
നാം കാണുന്നതു്‌. നാടോടിനാടകങ്ങള്‍ ഓരോന്നുമെടുത്തുനോക്കു 
മ്പോള്‍ അ്വയില്‍ എഴപത്തഞ്ച്യ ശതമാനവും ദ്രാവിഡീയമാണെ 
ന്ന തത്ത്വം വെളിപ്പെട്ടം.* ആര്യസംസ “കാരത്തിന്‍റതായ ബാ yt 
ക്കിശതമാനം ഒരു ഗവേഷകന്‍െറ കണ്ണില്‍ ബഹൂമുഖപ്രശ്നങ്ങളെ 
യാണ്‌ ഉന്നയിക്കുന്നത്‌. 


മറെറാരു വിഷമം കൂടിയുണ്ട്‌ അഖിലഭാരതിയമായി വീ 
ക്ഷിക്കുമ്പോള്‍ പോല്യം ആര്യദാവിഡസംസ്‌ കാരങ്ങളെ വകതിരി 
ച്ചെട്ടക്കാ൯ നിവൃത്തിയില്ലാത്ത തരത്തിലാണു അവ പരസ്തരം ലയി 
ച്ചുകിടക്കുന്നതു . ഭാരതിയസംസ്‌കാര? ത്തിന്‍െറ ആരൃത്വം ഭാരതി 5 
യേതരമായ ആര്യസംസമാരത്തില്‍ നിന്നു്‌ വ്ൃത്ൃസ്തമാണെന്നു്‌ ഇ 
തിനകം പണ്ഡിതന്മാര്‍ പലരും സ്ഥാപിച്ചിട്ടണ്ട്‌. ആ വൃത്യാ 
സത്തിനടിസ്ഥാനം ആര്യന്മാര്‍ ഭാരതത്തില്‍ സ്ഥാനമുറപ്പിച്ചതിനു 
ശേഷം അവിടെ അക്കാലത്തു്‌ പ്രബലതരമായിരുന്ന ദ്രാവിഡസം 
സ്‌കാരത്തെ കയ്‌ക്കൊണ്ടുവെ നുള്ളതാണ്‌ . അങ്ങനെ പുരാതന 
മായ ദ്രാവിഡസംസ്‌ കാരത്തില്‍ നീററിയെട്ടത്ത ആര്യസംസ്‌ കാര 


റിയപ്പെട്ടുവന്നതു . 


ആ നസ പ്രവേശിച്ച ല്‍ 


ലി 
» 
ച 268 


ആര്യമെന്നും. ദ്രാവിഡമെന്നും വകതിരിച്ചെടുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുമ്പോള്‍ 
അതു വിജയകരമായില്ലെങ്കിലും അത്ഭൂതപ്പെടാനില്ല. 


PES, അതുകൊണ്ടു തന്നെയാണ്‌ ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ പലപ്പോഴും 
പലയിടത്തുമായി ഉരന്നിപ്പറഞ്ഞതു , ഇന്നത്തെ കേരളസംസ്‌കാരം 
തികച്ചും സങ്കലിതമാണെന്ന്‌ . ആ സങ്കലിതത്വമാണ്‌ സാക്ഷാല്‍ 
കേരളീയത്വം. 


ന്‌, 


. ആരാലും ബാധ വരാതെ 


അനുബന്ധം 1 ES 


ഇഴോശേവം 


അരശരില്‍മണിമകുടമതില്യത്തമ- 
നഖിലജഗല്‍പശുപതിപുണ്ണന്‍ 

അലമലതലയിലയണിന്തരനുടെ 
തിരുമകനുടെ തിരുമസ്പതില്‌ 


കരുതീട്ടൊത്തൊരു രാജാവെ- 
സ്റ്രേവി ണെമെടന്നാരുപക്ഷം 


കടലൊരു ശതയോജനയുണ്ടു 
കടപ്പതിനരുതാ ക്കമോത്താല്‍ 


യസൂരകള്‍ മരുവും ലങ്കക്കരുകെ 


അരുകേ ഈഴോപ്പെരുമാളടെ a 
രാജ്യമിതെന്നറിയേണം 
ദുഃഖിക്കുന്നസുരകളിവിടെ 
ചെല്ലരുതാത്തവര്‍ പലകാലം 
തുമ്പത്തില്‍കപ്പല്‍പണിതി- 
ടങ്ങതിലേറിപ്പോവാന്‍_ 
ഹിതമൊട്ട മൈനവനെവരുത്തുക | 


സത്യം കപ്പല്‍പണിചെയ്‌ 


5, 
ളം we 
ഴി ച 
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മൈനരുടെ പുരമതു പുക്കു 
_ വിളിപറയുന്നമ്മാഛന്‍താന്‍ 
പൂരമെരിചെയ്തരനുടെ പുതല്‍വന്‍ 
മലയാളിസേവകനാക്ക്‌ 
അഴകൊടിഴോത്തിനു പോവാന്‍ 
കപ്പല്‍പണി ചെയ്യണമിപ്പോള്‍ 
അമ്മനുടെ അരുളതുകേട്ട 
മൈനവനുമുഴറിപ്പോയി 
രിക 
പോവതിനായുഴറിയൊരുങ്ങി 
വെട്ടുംവെണ്‍മഴുവുമെടുത്തു 
കൊച്ചുളി കോടാലിയെടുത്തു 
വീതുളി പഴതുളിയെടുത്തു 
കാച്വിവളഞ്ഞുളിയുമെടുത്തു 
കൊട്ടോടി വടമെട്ടത്തു 
, കുറിയ മുഴക്കോല്ുമെടുത്തു 
മൈനവനും കൂട്ടരും അമ്മാ- 
ചരനുമായ്‌ നടകൊണ്ടാറെ 
അയ്യനുടെ തിരുമുമ്പാകെ 
ചെന്നവന്‍ നില്ലുന്നതു കണ്ടു 
വന്നിതെടോ മൈനവനാരെ 
നിന്‍ തമ്പുരാനെ 
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! കാട്ട കളഞ്ഞവന്‍ മുള്ളുകള്‍ നീക്കി _ A 
വെട്ടിയെറിഞ്ഞവന്‍ മുറിഖണ്ഡിച്ചു Te 


| 5 ചെന്നുലും കരിനൂലുമതിട്ടു 
| മൈനവനും പരമറുതികള്‍ ചെയ്തു. 


2. ഈടിനകപ്പല്‍പണികൾ തുടങ്ങി & 
ഇമ്പത്തില്‍ പലയറയ്യമതങ്ങനെ 
കപ്പല്‍പണി പലതും ചെയ്ത 
| മൈനവര്‍ കുള്ളപ്പണി പലവകയും ചെയ്ത 
കൊടിമരമതും നിവത്തിതെ 
; തെങ്ങുംമുറികള്‍ലെയ്ത്ു 
അരുകടലരുകെയിറക്കിയ കപ്പല്‌ 


3. ഏറിയ വാദ്യധ്വനിയോടേ 
മുടിമന്നന്‍ കുപ്പലിലേറി പ 


ഇദ്ദിശികളിലെങ്ങും പുകള്‍ 4 
പൊങ്ങിന വാദ്യധ്വനിപടഹം 


വീറൊട്ടമുടിമന്നന്‍ കൊടികള്‍ 
തഴയൊക്കെയിറക്കിനിറുത്തി 


വിസ്മയമോടെ കപ്പല്‍പായെഴ്ം 
വിരവില്‍ നിവത്തി 


അയ്യനു മാപടയോടേ കപ്പലി- 

' ലേറി എഴുനെള്ളമ്പോള്‍ 
അലകടലുകളിളകിമറിഞ്ഞി- ൦ ൦ 
ടൂടനുടനേ തിരമാലകള്‍ പെ 


a 
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ബഹുമാനൃത്തിനു പല പല 


തോക്കനിറച്ചവര്‍ വെടിയുംവെച്ച 


പഞ്ചശരരിപുവിനു സുൃതനയ്യന്‍ 

പന്തണിമുലമാവ്വിനു കാന്തൻ 
പങ്ജദളനയനന്‍ പടയോടെ- 

യെഴ്ന്നള്ളിയീഴോത്തിനു പോവാന്‍ 
വഞ്ചന കരുതുന്ന ഗിരിയില്‍ 

ഇരുപാടും പീടികകണ്ടു 
വന്‍പോടേ വാണിഭവിപണി 

നിരത്തിത്താരം തരമവര്‍ കണ്ടു 
പിടികയിലൂടെ നടന്നു 

നാടകശാല കടന്നു 
നാടകശാലാ നിലമുററ 


മിറങ്ങറിതേതോരണവും 


പുതുവഴി തെളിച്ചു ചില കുതിരപ്പടകളോടും 
വഴിപുഴയില്‍ അണിനല ചൂഴന്നിതു ഹലഹലം 
പുഴയതു കടപ്പതിന്നായ്‌ വരുമവര്‍കള്‍ വേഗാല്‍ 
തവിണവഴി തോണിമേലിറക്കി നിമിഷത്താല്‍ 
മഭകരിനിലക്കു ചിലര്‍ കാടിന്നൊരുഭാഗേ 
മഭമവരും മാര്‍വിടതുടരുതളര്‍മാണിയും 


പ്രായം തേടും കുറവരുമവരും 

ഭവനങ്ങള്‍ കടന്നുനടന്നു 
പൂമാതിന്നിരാദേവികളി- 

ഛചൃമരും വേനത്തിന്നകതെഴ്ുനള്ളി 
നേരേകാണായുള്ളൊരു പിടിക 


നാടകശാല നി ലമുററത്തു 


7. 
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നാരീമണി തോഴികളോടും പാത 
കൂടി പീടിക പുക്കതു കണ്ടയ്യപ്പന്‍ E a 
പെണ്‍കൊടിത്തയ്യലാള്‍ പീടികപുക്കപ്പോള്‍ 
പൊന്മലര്‍പുങ്കാവില്‍ ചന്ദ്രനുദി ച്ചപോല്‍ 
വന്നതു കണ്ടവളില്‍ ചേന്ന മാനസം 
നില്ല നില്ലെന്നു വിലക്കി നില്ല്ലായ്‌ കയാല്‍ 
മാരമാല്‍പൂണ്ടു മയങ്ങി മലയാളിയും . a 
വെന്നിയില്‍ സേവകന്‍ പിന്നെയും ചോദിച്ചു സ 
പേരിവള്‍ക്കെന്ത.പ്ലനമ്മമാരെന്നതും 


പയ്യെ പരമേശന്‍ മകന്‍ 
തന്നോടറിയിച്ചമ്മാഛ൯ 

കേള്‍ക്കാമൊരുമയിലിഴോ- 
പ്പെരുമാളുടെ മകളിവളെന്നു 

മെയ്യില്‍ പനിമതിയുദയംപോ- 
ലൊരു ദിവസത്തിലകത്തു 


ദേവിയെന്തിവളടെ മാതാ- : 
വിനെ വെട്ടിഴോ പെരുമാള്‍ 


ദേവിക്കകതാരിൽല്‍ തൈമണി 1 
പൊന്നുനങ്മെ തന്നെ പൊന്‍മുടിവേന്തന്‍ 

മലയാളിസേവകനതിനെ A 
കേട്ടൊരു നേരത്തിങ്കല്‍ കി 

പൊലിവോടു പട കുടതഴ 
ശബ 
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കാണാമധു വേണമെന്നതെങ്കില്‍ 
തരു പണയപ്പാടതിലിരട്ടി 
കടം തരുവാന്‍ വശമില്ല 2 


പോണം മറയത്തെന്നവളാട്ടി 


അവ്വഴി ചെന്നസ്തമാനത്തിങ്കലര്‍ക്കനെ- 

യൊരു പൊൻന്‍തളികയ്യമാക്കി 
ദൈവതയോടെ കൊണ്ടന്നുകൊടുത്തു 

ദേവി ഞാനൊരു പണയം തരുവന്‍ 
അര്‍ക്കനെയൊരു പണയം വാങ്ങി 

അവര്‍ക്കെല്ലാം മധ്യവങ്ങു കൊടുത്തു 
ചിക്കനമൊട്ട സേവകനാരുടെ 

പടയും വധു പാനം ചെയ്തു 
പ്പൊലിവൊട്ട പട കുടതഴ 

ശബരികളോടെഴുന്നള്ളിതയ്യന്‍ 
മടിയാതീഴോത്തെ്വെരു രാജാ- 

വിന്‍െറ പടിക്കല്‍ ചെന്നു 
തക്കമൊടൊരു പേര്‍ കേള്‍പ്പിച്ചു 

പടിയുടെ വാതത തുറന്നു 
താനരശ൯തന്നെക്കണ്ടു- 

ടനേ സേവങ്ങള്‍ പറഞ്ഞു 
താനരിയും പൊന്നും പണവു- 

മീവിധമെല്ലാം വാങ്ങിക്കൊണ്ടു 
വൊലിവൊട്ട പടകുടതഴ 

ശബ്രികളോടെഴ്ചന്നള്ളീതയ്യന്‍ 


പെണ്‍മണിമുഖിയാള്‍ പൊന്നുനങ്ക 


പ്ലൊട്ടു പൊന്‍തളികയെടുപ്പാന്‍ 
മന്തിരിമാര്‍തന്നെ വിളിച്ചരുളി 
സ്വണ്ണപ്പലക വരുത്തി 
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സ്വണ്ണപ്പലക വരുത്തി പൊന്‍ 
നിരത്തി പൊന്നുനങ്ക മുമ്പിലെ 
മടിയാതെ പത്തായം തുറന്നവള്‍ 
പൊന൯തളിക നോക്കുന്നേരം 
ആയതിനെക്കാണാഞ്ഞിട്ട നെഞ്ചിലടിച്ചു 
വീണുരുണ്ടു കരഞ്ഞാനപ്പോള്‍ l തക 
ദുഷ്ടേ ചതിച്ചോടീ പൊന്‍തളിക 
കാട്ടാദ്ിച്ചോ പൊട്ടി ie 
എന്നു ദുഃഖിച്ചതുകൊണ്ടതമളിക 
കിട്ടമോടി പോടീ എന്നു റ പം 
മോഹം പെരുത്തു നിവിരെ i et 
ധ്യാനമടക്കിക്കണ്ടാന്‍ 
മുടിവരവിഴോപെരുമാൾക്കിപ്പോള്‍ zh 
നീ കാരണമായി E $ 
പലര്‍ കൂടി വിചാരിച്ചാനക്കിട 
“പൊന്‍ തുക്കിക്കൊടുത്തീഴോ പെരുമാള്‍ 


ആനക്കിട പൊന്നും വാങ്ങി 
പരദമേശന്‍മകന്‍ മലയേഴ കടന്നു 


പരമേശന്‍മകന്‍ മലയേഴ് y 
കടന്നു തൃക്കണ്ണിപ്പുഴധ Ol 
പെരുകിന പടയോട്ടം കൂടി 2 


B 


മാലാശേവം 


S ശംഭുതൻ കരം തന്നില്‍ 
| പിറന്നോരു നിലവയു൯ 
വന്‍പുലിമുകളേറി കളി 
ക്കുന്ന ശിവപുത്ര൯ 
ആരിയത്തരുണിയെ വിവാഹ 
വ ട്‌; ത്തിന്നൊരുമ്പെട്ടോന്‍ 
| ee ചാതനുന്ദരന്‍ കവി 
iinet വരുവാനായ്‌ തൂണക്കേണം. 


s 


കൈലാസഗിരിതന്നില്‍ 
ല വസിക്കുംനാളൊരു ദിനം 


ബാലികയുടെ രൂപ 
ഗുണമൊക്കെ ഗ്രഹിച്ചയ്യ൯ 
കാണ്മതിന്നൊരുമ്പെട്ടു 
മലയാളി വടിവോടെ 


പെണ്‍മണി വിവാഹത്തെ 
ഹഴിക്കാമെന്നൊരു പക്ഷം 


2, 
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മുക്കണ്ണന്‍ വെള്ളിത്തളിക 
യനയഹറസ്തത്തില്‍ 

അ്ലനമ്മയെ ചിന്തി 
ച്ചവിട്ടന്നു നടക്കുന്നു 

വാച്ചകതു കത്തോടാരിയ 
നാട്ടിന്നതു നേരം. 


ആരിയനഗരത്തില്‍ ഗമിച്ചു 
ചാരുസുന്ദരന്‍ മോഹിനീപുത്രന്‍ 
വാരിജേക്ഷണതന്നെ ലഭിപ്പാന്‍ 
കാരണങ്ങള്‍ നിനച്ചുതുടങ്ങി 
ഭക്ഷണാത്ഥം പുരത്തിലശേഷം 
ഭിക്ഷയേററു നടന്നുതുടങ്ങാം 
അക്ഷണമവള്‍ തന്നുടെ സവിധേ 
കുക്ഷിവിലനഹേതുവാല്‍ ചെല്ലാം 
എന്നിവണ്ണമുറച്ചതിവേഗാല്‍ 
ചെന്നിതോരോ പൃരത്തിനകത്തു്‌ 
സുന്ദരനാം ഹരിഹരതനയന്‍൯ 
സന്ദേഹങ്ങള്‍ പഠഞ്ഞുതുടങ്ങി 
വന്ദ്യരാം സഭാവാസികളെല്ലാം 
തന്നിടേണമെനിക്കിഹ ഭിക്ഷ 
വന്നവര്‍ക്കു നിനച്വവയൊക്കെ 
വന്നുകൂടും ഫരികൃൂപയാലെ 
നാട്ടവാസികളാകിയ നരരെ ൦ 
ന ത cn 
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| നല്ല ബുദ്ധിയൊടാശു തരേണം 
നല്ലതെങ്കിലവക്കു ഭവിക്കും 
yr ദേശവാസികളേ മടി വിട്ട 
lv വീശമെങ്കിലും നിങ്ങള്‍ തരേണം 
| കാശിലുള്ളൊരു ലദുൂബ്‌ധു കളഞ്ഞു 
Ls വീശം നള്‍കി സുഖങ്ങള്‍ ഭവിക്കും 
ദന്തിഗാമി(നി)കള്‍ നള്‍കിലവക്കു 
ചന്തമുള്ള പൃമാനെ ലഭിക്കും - 

കാണി നല്‍കിലവര്‍ക്കനുരൂപ൯ 
Luv fe പ്രാണനാഥന്‍ ഹരി കൃപയാ 
21 ഏണനേര്‍മണേ സന്തതിക്കെങ്കിൽ 

റ ം ആണോ വെണ്ണോ നിനച്ചതു കിട്ടും 


നാരീമോഹതമെട്ടത്തൊരു പുരുഷന്‍ 
താരാതിന്നു പൊലിച്ചിതെന്നാകില്‍ 
ചാരുനുന്ദരിയായൊരു തരുണി 
[॥ നേരേ വന്നു വശത്തു ഭവിക്കും 
അംഗനകൾ പൊലിക്കിലവക്കു 
മംഗലം വരും ഫരികൃപയാലേ ൦ 


ഭംഗി ചൊല്ലുകയല്ലിഹ ഞാനോ 
Sf ഗംഗാകാമുകാനുഗ്രഹമുണ്ടാം 
പ്രാപ്ലിയുള്ളവര്‍ ലോഭിച്ചതാകില്‍ _. 
പ്രാപ്തി പ്പരം ഹരികൃപയാല്‍ 
പ്രാപ്തിയില്ലാ കുറഞ്ഞൊന്നു നള്‍കില്‍ 
പ്ലരായിവരും ഹരികൂപയാല്‍ 


കൊടുത്തിതു ഭിക്ഷ 
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ധന്യമതേ ഭിക്ഷയെട്ടക്കുന്നതെന്തിനു ചൊൽക 
മാന്യമതിയാകും ഭവാനെന്തീവിധം ചെയ്യുന്നു 
മാതൃപിതൃക്കൾ നാമവും പേരും വചിച്ചിടേണം 
ചാരുസ്വരൂപിയിവിധം ചെയ്‌വതയോഗ്യമത്രെ 
കയ്യാല്‍ പിടിച്ച ഭാജനം വിററാല്‍ ലഭിക്കും വിത്തം 
അയ്യോ മലയാളീ സുഖമായങ്ങിരിക്ക കിഞ്ചില്‍ 
മായമറിയാതംഗനയേവം പറഞ്ഞനേരം 

മായാമയന്‍ ദേവനുരചെയ്താനവളോടപ്പോള്‍ 


ഇക്ഷിതി തന്നിലാരുമെനിക്കില്ലാ മനോജ്ഞ കേള്‍ 
ഭിക്ഷുക്കള്‍വരനിശന്‍ പിതാവെനന്‍െറ ധരിച്ചാലും 
മായാമോഹിനിയമ്മയെനിക്കു സുന്ദരിമാലേ 
കായത്തെ ഭരിപ്പാ൯ ഞാനിവ ചെയ്തനടക്കുന്നു 
എന്നെ വന്നട്ടക്കല്ലെ തരുണിമാ൪കുലമലേ 
ഇന്നലെ തവ കാന്തനോട്ട ചേന്നു രമിച്ചു നീ 

എന്നു കേട്ടവള്‍ നാണിച്ചൊളിച്ചു പത്തനത്തില്‍ 
അന്നോരത്തൊരു ബാല കൊടുത്തു ഭിക്ഷയും ശീഘ്രം 


5. പിന്നെയും നഗരത്തില്‍ ഗമിച്ചു 
സുന്ദരാംഗനുരച്ചിതിവണ്ണം 
തന്നുകൊള്‍ക നമുക്കിഹ ഭിക്ഷ HEISE ല്‍ 
“വന്നിട്ടം സുഖം മേല്‍ക്കുമേലെന്നാല്‍ 
ശക്തിപോലെ മതിന്തുതാനും ” - ൦ 
'- ഒക്കെയിന്നു തരേണ്ട നമുക്ക്‌ 
കാലദോഷങ്ങളൊക്കെ നശിക്കും - ൦ -൦-- 
- കാലകാല്നനുഗ്രഹത്താലേ 
നാട്ടിലുള്ള ജനങ്ങളിതൊക്കെ --:-- _ 
“വ കേട്ടിരിപ്പതു കഷ്ടമിതത്രേ 
വീട്ടിലുള്ള മുതലുകളൊക്കെ- - 7 
നഷ്ടും വന്നു ഭവിക്കുക്യില്ല. 


6. 
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കേട്ടിരിക്കുകിലുണ്ടഗേഹവം 
ഒട്ടെന്നാല്ും പൊലിക്കുകവേണം 
വീട്ടിലുള്ളവര്‍ മുമ്പേ പൊലിച്ചാല്‍ 
നാട്ടുകാരൊക്കെ പിമ്പേ പൊലിക്കും 
ബന്ധ്യവര്‍ഗങ്ങളൊക്കെയുമപ്പോള്‍ 
അന്തകാന്തകസുതനു പൊലിക്കില്‍ 
ദന്തിഗാമിനിമാരിതു കേട്ട 
ചന്തമോടു കൊട്ടത്തിദാനിം. 


ഇങ്ങനെ പല ദിക്കു ഗമിച്ചു 
ഇന്ദുശേഖരസുതൻ ഹരിതനയൻന്‍ 
തിങ്ങിന കുതുകത്തൊട്ട ചെന്നു 
അങ്ങൊരു ഭവനത്തിനകത്തു്‌ 
ഉണ്ടൊരു മുതുനാരിയകത്തു്‌ 
കണ്ടാലേററം വയസ്സു തികഞ്ഞോള്‍ 
വേണ്ട സഗന്ധപുഷ്യമറുത്ത 
കൊണ്ടു കെട്ടുന്നു മാലകല്‍ ശീഘ്രം 
കണ്ടിവാർകഴലിക്കു വയസ്സു-- 
ണ്ടറുപതിലപ്പുറമോര്‍ത്താല്‍ 
കണ്ട നേരം ഫരിഹാരസൃതനും 
കണ്ടതിനു കൊട്ടത്തിതു മാല 
രണ്ടു കയ്‌ കൊണ്ടു വാങ്ങി മുദാ തന്‍ 
കണ്ഠത്തിങ്കലണിഞ്ഞു ജവേന 
രണ്ടു നാഴിക മനസി നിന 


കൊണ്ടിണ്ണമുരച്ചിള നാഥന്‍; 
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 ആരിയപ്പെണ്ണിനാശു .കൊട്ടപ്പാന്‍ 
പാരാതിന്നു ചമസ്തന്ന മാല 
നാരിമാര്‍മണി നിത്യമെനിക്കു 
ചോറും കറിയും തരും കൃൂപയാലേ 
ആരു കാന്തനവള്‍ക്കാം വ്ൃദ്ധേ f vy 
നേരുരന്തുണമെന്നൊടിദാനീം pe 
താരുണ്യം വന്നടുത്തിതോ ബാല- 2 
ത്ക്ാരു രക്ഷകനെന്നുമുരയ്ക്ക 


കാണ്‍മതിന്നു തരങ്ങളുമെല്പാം 
ചെമ്മേ ചൊല്ലിത്തരേണമെനിക്കു 
പെണ്‍മണിയാളെ മാലയിടേണ- 
മെന്നൊരാഗ്രഹമുണ്ടകതാരില്‍ 
നന്ദനാ പിതൃമാതൃക്കളാരു? 
നിന്നുടെ ഗൃഹമേതൊരു ദിക്കില്‍ 
| ഇന്നിവിടെ വരുവതിനാരു ലു 
| ചൊന്നതെന്നുമുരയ്കുകവേണംം a 


! 7. ചൊല്ലിനാനിവകള്‍ കേട്ട 
മല്ലവൈരിജനന്നേരം Ry 


a മതിതാ കിഞ്ചില്‍ 
എല്ലാം കേട്ടിടുവിന്‍ നിങ്ങള്‍ 
മായാമോഹിനീനന്ദനനായ 
ബാചക൯ ഞാന്‍ തന്നെ 
കായത്തെ പരിപാലിപ്പുാ- pe 
നീവഫ തുടങ്ങീടുന്നു. 
suave ag നാമും 


റം ച 
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നല്ലതു ഭവിക്കുമെന്നാലി- 
| . ല്ല സങ്കടമൊന്നുമേ 
] കല്യാണം വരുത്തിടേണം 
കല്യാണം ഭവിക്കുമെന്നാല്‍. 


8. ഇത്ഥമര്‍ക്കജരിപുസുതവാക്യം 
വൃദ്ധനാരി ശ്രവിച്ചു വചിച്ചു 

Uc i ഉത്തമോത്തമ ആരിയപ്പെണ്ണിന്‍ 

| പത്തനത്തില്‍ കടക്കരുതാര്‍ക്കും 

Ys ദന്തിഗാമിനി തന്നുടെ പുരിയില്‍ 


ബന്തോവസ്തക്കളുണ്ടെടോ ബാല 
ഭന്തിരാജരിരുവര്‍ പൂരാന്തേ gE 


സന്തതം പിരിയാതെ വസിപ്പു 
ചാരുസുന്ദരി പെണ്‍കൊടിയാള്‍ക്ക 
നാരിമാരുണ്ടനവധി ചുററും 
വീരരാകിയ പുരുഷന്മാരും ൦ F 
ദ്വാരദേശത്തിലുണ്ടതിഘോരം 
എന്നല്ലൊരു പുരുഷന്‍ തനെ . 
കന്യ കണ്ടിട്ടുമില്ലിതിന്‍കിഴില്‍ 
സുന്ദരാ സുകുമാരാ നിയോര്‍ത്താല്‍ _ 
കന്യകയ്ക്കനുരൂപനാണു താന്‍ 


പുഷ്മാലകള്‍ വില്ലതിനായി- 


ട്ടിപ്രദേശത്തു ചെല്ലുകില്‍ ണാ 
ജിയ ല്ല ഹരിഹരതനയൻ 


288 SE 


പുഷ്ലമലര്‍ കൊണ്ടു ചമച്ച മോലകളുന്നരം 
ക്ഷിപ്രം നിറഞ്ഞു തന്‍ മഹിമാവത്ുതത്തോളം n i p 
ആദിശിവന്‍ കയ്യില്‍ പിറന്നാ ദേവനും ചിന്തിച്ചാന്‍ 
ഏതൊന്നരുതാതെവരുന്നതുവ്വിയിലോര്‍ക്കുമ്പോൾ 
കാലന്‍ തനിക്കുമിശനാം കാലന്‍സുതനു പാര്‍ത്താല്‍ 
മാല കരം തന്നില്‍ നിറഞ്ഞതത്ഭുതമോ ദേവാ 


മാല കൊട്ടപ്പാനായ്‌ നടന്നയ്യനതിമോദത്താല്‍ 
ആലോകനാത്ഥമാരിയപ്പെണ്ണി൯ ഭവനമെത്തി., 


10. ബാലസുന്ദരിമാരണിയുന്ന 
മാലയുണ്ടിഹ വേണ്ടവര്‍ ലില്‍ 
നാലോ രണ്ടോ അവസഥകള്‍പപോലെ 
ബാലസ്ത്ികള്‍ ധരിക്കുകില്‍ യോഗ്യം 


ഉണ്ടവ സ്ഥകള്‍പോലെ ധരിപ്പാ൯ 
വേണ്ട മാലകളെന്‍ കരത്തില്‍ 

കണ്ടിവാര്‍കഴലിമാരിതു കണ്ടാ- 
ലുണ്ടാകും കുതുകങ്ങള്‍ മനസ്സില്‍ 


ഇണ്ടല്‍ വേണ്ട വരാംഗനമാരേ ത്തി 
വേണ്ടപോലെ തരാമഹമിപ്പോൾ ഷു 


_ അണ്ടര്‍കോന്‍ നഗരത്തി കുസുമ- 
്്രീസമമായ ബാത്ത 
കേവലമിതു പപട്ടവാന 


ഏവരെമില്യമീയുലകത്തി- pha: 
:ലേവമുണ്ടാകില്‍ തക 
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_ നാരിമാര്‍ പല ദിക്കിലിവണ്ണം 
പാരാതിങ്ങു വദിക്കുന്ന കേട്ട 
ദ്വാരപാലകരേ കുസുമത്തെ 
പാരാതിങ്ങു വരുത്തുകവേണം 
സുന്ദരാംഗി വചസ്സുകള്‍ കേട്ട 


ചെന്നുകൊണ്ടന്നു ദൂതന്‍ ജവത്തി ല്‍ 
മന്ദഹാസസമന്വിതനയ്യന്‍ 


ചെന്നിതാരിയനാരിപുരത്തില്‍ം 


11. സുന്ദരാപുരുഷമീക്ഷണാ മദനശിക്ഷണാ ദുഡമൃഗേക്ഷണാ 
; മന്ദഹാസപരിതോഷിതാസപരിഭാഷിതാ കുസുമഘോഷിതാ 
52 സുന്ദരീജനസമന്വിതാ തരുണിവന്നിതാ കുസുമകാമിതാ 
| മന്മഥേനപരിവേദിതാ ഹരജനോദിതാ പുനരുവാച സാ 
കോസ്ത് സുന്ദരിമുപേത്യ പത്തനമുപാഗമല്‍ വരസഖേ ദ്രുതം 
അസ്തു മേ മദനസംശയം നഹി സഖേതരം സുദൃഡ്യമീക്ഷയാ 
ശാസ്ത്രവാക്‌ സുമുഖിചിന്തയാ കുസുമബാണമസ്തി കരപങ്കജേ 
Rod സ്വസ്തി നാസ്തിക്വതിതയാനേ സ്മരശരാത്തി വദ്ധയതിമേഹൃദി 
ബാലികേസ്യ തനുപാലയാ കിമപിമാലയാ വപുഷിപാലനേ 
1 ല്‍ പാലയേതിമുഹുരപിപാക്ക സമരോചിഷാ വദനിസാരസാം 
കഷ്ടമീദൃശമയോഗ്യമാകരു സുലോചനേ ചപലതാം ത്യജ 
vn തിഷ്ഠതിഷ്ഠസുതനോ കിമത്ുതമിദം കരോതി യ9പനന്ദനേ 
നാകുരുഷ്വഹമശത്വമിത്ഥവദനന്‍ മുഖേകമലമാംരദയ 
സാചതത്ര സുഖമാപ്ൃശംഭതനയാ സമിക്ഷ്യതമുവാചസാം* 


12. ചാരുസ്വരൂപാ നരോത്തമനാം നീ 
ആരു നേരുരചെയ്തയിദാനിം " 
നേരുരയ്ണമെന്നുരചെയ്തു സാരം. 
സാക്ഷി സലജ്ജയൊടപ്പോശ 


പാഠം 


ലാത്തതിനാല്‍ കീട്ടിയ 
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പാരിന്‍ പുരുഷന്മാര്‍ക്കതിയോഗ്യം 
നേരുരപ്പനശേഷം ജനാനാം ഷ്‌ 


താതനെന്നുടെ ശ്രീപരമേശന്‍ 
മാതാവാകിനമോഹിനിദേവി 


മാതൃമൌലിമണേ മമ നാമം 
ശാസിതാവെന്നുരന്ത്കുന്നു ബാലേ 


ഭിക്ഷ്യതാന്‍ കുസുമാദികള്‍ നള്‍കി 
ഭിക്ഷവാങ്ങുമശേഷം ജനാനാം . 
ഇക്ഷിതിയില്‍ ചപലംഗനമാര്‍കൾ 
ഭക്ഷണാദികളും മമ നല്‍കും 
നാരിമാക്ക വിശേഷമിതൊന്നും 
ചാരുസുന്ദരി നീ കരുതേണ്ട 
വാരിക്കോരിനമുക്കു തരേണ്ടാ 
പോരുംപോലെമതിയതുതാനും. 


ബാലികേ കുസുമങ്ങള്‍ നിറച്ച 
താലവൈഭവം കേള്‍ക്കനീയെങ്കില്‍ 


താലത്തില്‍ ചില കാണിപൊലിച്ചാല്‍ 
കാലദോഷമവര്‍ക്കു ശമിക്കും 


പട്ടവസ്ത്രമശേഷമകത്തു 
കെട്ടിവെച്ചതിലൊന്നു തരേണം 
ഴ്‌ 


കെട്ട്പോകയുമില്ലതിനാലേ 
കി ട്ടുമിഷ്ടത്തിനൊത്ത പൃമാനേ 
കോടിവസ്ത്രങ്ങളെന്നിയെയൊറ രം 
മോടിയായ്‌ മമ നള്‍കുകറേ 
വര്‍ ക്തികഗ വ; 


13, 
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വന്നുകൂട്ടം ഗുണങ്ങൾ നമുക്കു 
തന്നതിന്നു മഹേശ്വരകൃപയാല്‍ 
ഏവം വാക്കുകള്‍ കേട്ടു കൊടുത്തു 
ദേവിയാള്‍ പല ഭിക്ഷകള്‍ മോദാല്‍ 
ഭാവ്യകം വരസുന്ദരനാരേ 
പുവിനെന്തുവിലയതും ചെല്‍ക. 


ആദിശിവന്‍ നന്ദനനാരിയ 
ത്തരുണിയോടിദമേവ മുവാച 
മാതൃകള്‍ കുല മൌലിമണേശൃണു 
ലേദപ്യമാ൯ താനതിനിക്കു 
ആദരവോടു അസൂരകള്‍ 
വഞ്ചതിമാതാവുമയാളെന്‍റച്ചാ 
മേദിനിയിലൊരുത്തരുമില്ലയൊ 
രാദരവിന്നു സുന്ദരിമൌലേ 
പൂവിനു മുഴുവന്‍ വില തരുവാ- 
നുര്‍വ്വിയിലൊരു മര്‍ത്യരുമില്ല. 
ആവുന്നതു നല്‍കുകില്‍ വാങ്ങി 
പൂവ്വകളവര്‍കള്‍ക്ക കൊടുക്കും 
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.. കാലം കളയരുതിനി സുന്ദരീ 
ആലോതയമാം പ്രതികിഞ്ചില്‍ 


എന്നുശ്രവിച്ചവളൊരു കോണില്‍ 
. ചെന്നുവസിച്ചതുകണ്ടപ്പോള്‍ 
വന്നുരുഷാമാലഗളത്തി- 
ലെറിഞ്ഞു തിരിച്ചിതു നിലവയ്യ൯ം കി 


14. മോഹിനിതൻ വയററില്‍ പിറന്നൊരു നിലവയ്യന്‍ 
ആഹവേ പലദിക്കു ജയിച്ചൊരു രണശുൂര൯ 


പാണ്ടിയനുപന്നായി ചൂലിപ്പിടിച്ചയ്യന്‍ a 
- കണ്ട കാനനത്തിലേകനായ്‌ മുന്നം ചരിച്ചയ്യൻ 


താനെയ്തപനതന്‍റ മധുകുടിച്ചൊരു വീര൯ 
സാനന്ദം ശബരിതന്‍ ഗിരിതന്നില്‍ വസിക്കുന്നോൻ 


കളിയായിക്കരിമ്പുലിക്കരളില്‍ഒ ചന്നിരുന്നയ്യ൯ 
വിളികേട്ടിക്കളത്തില്‍വന്നി കൊള്‍ക മലയാളി 


| : പരമീശന്‍ തിരുക്കയ്യില്‍ പിറന്ന മോഹിനിപ്ുത്രന്‍ 
ശരണംചൊന്നവവക്കിഷ്ടവരംനള്‍കും മഹാദേവന്‍ 


ി എറിഞ്ഞുമാലയാരിയത്തരുണിതന്‍ കഴുത്തിങ്കല്‍ 
നിറഞ്ഞകാന്തിയോടും ചെന്നിരുന്നു തന്‍ ഭവനത്തില്‍ 


ചിതറുന്ന കനതല്‍ക്കട്ടക്കെതിരാം നേത്രമുള്ളോനെ 


റ ൽ 


കൊല്ലുന്ന പുലിതന്മേലിരിക്കുന്ന ഭഗവാനേ 
വല്ലതും പിഴകള്‍ചെയ്തുതൊഒ ക്ഷം 
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വിളിക്കുന്ന വിളിയൊന്നും ശ്രവിക്കുന്നില്ലയോ ദേവാ 
കളിപ്പാനായ്‌ നിനക്കഗ്നി വളത്തുന്നു മലയാളീ 


ദാരികന്‍ തലവെട്ടി നിണംകൊണ്ട കൊട്ടംകാളി 
വീര്യമൊക്കയുമിന്നു കളഞ്ഞ തെങ്ങുനി ദേവീ 


ആതുരജനത്തെ കാത്തരുളുന്ന പരമേശന്‍ 
. വേദജേഞ ഭവിക്കുവിട്ടയച്ചതും മറന്നോവാന്‍ 


കഴ ുച്്മ്ംഛ്ച്‌ 


ആങ്കാരമഖിലം വിട്ടതോ ചൊൽക നിനക്കിപ്പോള്‍ 
ഹോങ്കാളി ശമിക്കേണം വിരവോടിക്കളം തന്നില്‍ 


ആരിയനഗരത്തില്‍ ഗമിച്ചേവം കളിച്ചോനേ 
കം കാരുണ്യാം ബുധേ പാലിച്ചരുളണെ മടിക്കൊല്ലെ. 


C 2 
വേളിശ്ശേവം, വിവാഹം 


അന്തനാടിനുപോകണമെനഠച്താ 
അന്തപെണ്ണിനെ വേള്‍ക്കുകവേണം 


അന്തപെണ്ണിനെ വേള്‍ക്കുക വേണ്ടാ 
അ.തനാട്ടിനു പോവുകവേണ്ടാ 
അന്തപെ?യ്യസ്റിനെ വേട്ടില്ലെങ്കില്‍ 
കുത്തികത്തിമരിക്കും ഞാന്ന്‌ 
കുത്തികുത്തിമരിച്ചില്ലെങ്കില്‍ 
കപ്പുലേറിപോവും ഞാന്‌ 
കപ്പലേറി പോയില്ലെങ്കില്‍ 
മറുനാട്ടിനുപോവും ഞാന്ന്‌ 
നഞ്ഞുതിന്നു ചാവും ഞാന്‌ 
അന്തപ്പെണ്ണിിനെവേട്ടീലെങ്കില്‍ 
മറുനാട്ടിന്നായ്‌ പോയില്ലെങ്കില്‍ 
മാമലകരുമലപോറ്യം ഞാന്‌ 
മാമലകരുമല പോയില്ലെങ്കില്‍ 
നാടക്കല്ലു പറിക്കും ഞാന്‌ 
കുത്തിക്കുത്തിമരിക്കുകവേണ്ടാ cS 
അന്തപെണ്ണിനെ വേട്ടുംകൊള്ള Bl 
മറുനാട്ടിന്നായ്‌ പോവുക വേണ്ടാ 


അന്തപ്പെ 1 റ ടട 
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അന്തപെണ്ണിനെവേട്ടംകോള 


അന്തപെണ്ണിനെ വേള്‍പ്പുതിനായി | 
എന്തുവേഷം ധരിച്ചുഞാ൯ പോണ്ടു 


നായരുടെ വേഷം ധരിച്ച്‌ 
| പൊക്ക്കോ നിയും പൊന്‍മകനാരെ 


| നായരുടെ വേഷം ധരിച്ചാല്‍ 
| നാല്‍വര്‍കൂടി നടക്കുകവേണം 
| 


ഇനിയാരുടെ വേഷം ധരിച്ചു്‌ 
പോവുകവേണ്ടു എന്‍റമ്മച്ഛാ 


നമ്പൂരിടെ വേഷംധരിച്ചു്‌ 
പൊയ്ക്കോ നീയും പൊതമ്മകനാരെ 
. നമ്പുരിടെ വേഷംധരിച്ചാല്‍ 
9 ക്ഷേത്രം കണ്ടേടം ശാന്തിചെയ്യേണം 
ഇനിആരുടെ വേഷംധരിച്ച 
പോവുകവേണ്ടു പൊന്മകനാരെ. 
പട്ടരുടെ വേഷംധരിച്ചു്‌ 
പൊഷയ്ക്കോനിയും പൊന്മകനാരെ 


പട്ടരുടെവേഷംധരിച്ചാല്‍ 
നട്ടംതെണ്ടിനടക്കുകവേണം. 
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ഇനി ആരുടെവേഷധേരിച്ചു 
പോവുകവേണ്ടു അമ്മല്ല്യാ 
കൊട്ടരുടെ വേഷംധരിച്ചു : 
പെയ്ക്കോനിയും പൊന്മകനാരെ 
കൊട്ടരുടെ വേഷം ധരിച്ചാല്‍ 9 
കൊട്ടകയ്ക്കോട്ട കൂടെയും വേണം 

ഇനിയാരുടെ വേഷംധരിച്ചു 

പോവുകവേണ്ടു എന്‍റങ്മച്ഛാ 
കള്ളസ്റന്യാസ്മിവേഷം ധരിച്ചു 

പൊനണ്ശ്രോനീയും പൊന്മകനാരെ 
കള്ളസ്സന്യാസിവേഷം ധരിപ്പാന്‍ 
പൊക്കണവും പുലിത്തോട്ടത്തു 

കാവിവസ്ത്രം കുറിനടക്കെട്ട്‌ 

കയ്യാലേഴു കടുന്തുടി ഉടുക്ക്‌ 

തോക്ക്‌ വീണ കുഴിതാളം എടുത്തു va 
നല്ല നല്ല പാട്ടുകൾ പാടി. 

നല്ല രാഗം സംഗിതം മൂളി 
ഇപ്പോള്‍ വന്ന സന്യാസിടെ 
പാട്ടുകേട്ടുകിടക്കാനും വയ്യ. 


D 


വിവാഹം (വേളിശ്ശേവം) 


ഇപ്പോള്‍ വന്ന സന്യാസിയുടെ 
വാട്ടകേട്ടു കിടപ്പാനും വയ്യാ 

ഇപ്പോള്‍ വന്ന സന്യാസിക്കു? 
ഞാനിറങ്ങിട്ടരി പൊലിക്കട്ടെ 


॥ 
വ 
Dl) 
[ 


എന്നെക്കാക്കും കാവല്‍ക്കാരെ 
എന്നെക്കാവലൊഴിച്ചു തരേണം 


[നി 


ഞങ്ങള്‍ കാവലൊഴിയുകയില്ലാ 
അച്ഛന്‍ കേട്ടാല്‍ കുററമതുണ്ട്‌ 


അമ്മ കേട്ടാല്‍ തല്ലതുകൊള്ളം 
അച്ഛന്‍ തന്‍െറ കുററമതൊഴിച്ചു 
അമ്മതന്‍െറ തല്ലമതൊഴിച്ചു 


വെള്ളി ക്കോണിയിടയിറങ്ങി 
പൊന്നി൯കോണിത്താഴത്തുവന്തൂ 


. ചിത്രത്തുണു മറഞ്ഞതു നിന്നു 
വെള്ളിക്കിണ്ടിയില്‍ വെള്ളമെടുത്തു 
പൊന്നിന്‍ കിണ്ടിയില്‍ പാലുമെടുത്തു 


ിത്തളിക ഖെളുക്കെത്തേച്ചു 


ല്‍ വെള്ളരിയളന്നൂ 
കാണ്ടായം മൂടി 


293 
ഇമ്പമോടെ കമ്പവെടിയും 


കൈവെടിയ്യം കതിനവടിയും' 
ആലവട്ടം വെൺചാമരവും 
അഴകൊട്ട കുടതഴവിശിക്കൊണ്ട്‌ പ്ല 
കത്തുവിമൂക്കൊട്ട വാല്‍ക്കണ്ണാടി ലം 
ഇടക്കിടക്കു പിടിപ്പിച്ചിട്ട്‌ 


ഇങ്ങിനെയുള്ള വാദ്യത്തോടെ 

ദാരികപ്പെണ്ണ പുംകൊടിയാള്‍ 

സന്യാസിക്കിനി പൊലിപ്പാനായ്‌ 
ഇപ്പോള്‍ വന്ന സന്യാസിതാ൯ 
മടികാട്ട ഞാന്‍ അരിപൊലിക്കട്ടെ 
എന്നു താനെ കേട്ടൊരു നേരം 
സന്യാസി താന്‍ മടിയതു കാട്ടി 
ചുററിയ മുണ്ടാലിടം ചൃരുക്കി 
രണ്ടാംമുണ്ടി൯ കോന്തല കാട്ടി 
പുങ്കൊടിയാളങ്ങരി പൊലിച്ചു 
പുംകൊടിയാളങ്ങരിപൊലിച്ചപ്പോള്‍ 
മടികൊണ്ടൊന്നു ചുരുക്ക്ൃനയ്യന്‍ 
പകുതി അരി മടിയിലും വീണു 
പകുതി അരി മണ്ണിലും പോയി 
ദാരികപ്പെണ്ണെ! പുംകൊടിയാളെ 
നിന്നെ ആരാരു വേട്ടവരുണ്ടോ? ൦ 
എന്നെയാരും വേട്ടവര ല്ല ള്‍ 


വേളിക്കാരും ല്ലി 
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< 


എന്‍പടിക്കല്‍ പുരകെട്ടിക്കാക്കും 
മുതുപറിയെ വേട്ടുംകൊളളും 
അതിവാചകം ചൊല്ലെണ്ടെടീ 
നിന്നെ ഞാനും വേളികഴിക്കും 


ഇന്നേക്കൊത്തോരേഴാം ദിവസം 
നിന്നെ ഞാനും വേളികഴിക്കും 
ഇന്നേക്കൊത്തോരേഴാം ദിവസം 
പൊന്നി൯തേരുതെളിച്ചുംകൊണ്ടു്‌ 
പൊന്നിന്‍തേരു പിടിപ്പതിന്നായി 
ദാരികപ്പെണ്ണ്‌ പുംകൊടിയാള്‌ 
എന്‍റ തേരു പിടിച്ചീടരുതു്‌ 
മുതുപറിയുടെ ദോഷമതുണ്ട്‌ 
അതിവാചകം ചൊല്ലീട്ടയുന്‍ 
പുംകൊടിയെ വേളികഴിച്ചു 
പൊന്നിന്‍തേരില്‍ കരകയററീട്ട്‌ 
ശ്രീകൈലാസം ചെന്നിളകൊണ്ടു 
പെടലിവാങ്ങി കൈകൊണ്ടയ്യന്‍ 
ശ്രീകൈലാസം തന്നിളകൊണ്ടു. 


| E 
വേളിശ്ശേവം 


1. അടവിയറമല ചെഞ്ചാരുവില്‍ 
കരിമുഖനും പൃപറിക്കും 


പൂപറിക്കുന്ന പൂത്തരുണി 
) 
എനിക്കേതാനും പു തരണെടോ 


തനിക്കേതാനും പൃതരണങ്കില്‍ 
ഇനിക്കേതാനുമരിയും തരെണം 


| 

| 

| പുമരത്തിനെറ ചുവട്ടിലും ചെന്നു 
) 

| നല്ലച്ഛനെ മനസ്സില്‍ നിനച്ചു 


നല്ലച്ഛനെ മനസ്സില്‍ നിനച്ചു 
തൃക്കൈ രണ്ടും മലത്തൃങ്ങു കാട്ടി ളേ 


തൃക്കൈനിറച്ചരിയതു വന്നു 
അരികൊട്ടത്തവന്‍ പൂമാല വാങ്ങി 


പട്‌ 


തെച്ചി പിച്ചകം മുല്ല തുളസി 
ഈ മാതിരിയുള്ള പുമാല വാങ്ങി | 
ശ്രീ പാലാഴിയില്‍ പാല്‍ക്കടലില്‍_ 4 
ചെന്നു നിന്നു കണ്ടേനയ്യന്‍ re 


2 


പാലാഴിയില്‍ pose cd 
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എന്‍കണവനെറിഞ്ഞൊരു മാല 
എന്‍ച്ചുമലില്‍വന്നതുവിണു. 
അവിടെ നിന്നൊരു കനൃകമാ- 
രെല്ലാം തമ്മില്‍ത്തമ്മില്‍പിശക്കംതുടങ്ങി 
തമ്മില്‍തമ്മില്‍ പിശക്കം തുടങ്ങി 
അവരവരുടെ പുരമതുപുക്കു. 


ഒന്നിതാകും അമ്മാച്ചായോ 


വേളിക്കൊത്തൊരു പെണ്‍കൊടിയാള്‌ 
വേളിക്കൊത്തൊരു പെണ്‍കൊടിയാള്‌ 

എവിടെയുള്ള അമ്മാച്ചായോ 
തധിക്കൊത്തൊ പെണ്‍കൊടിയാളെ 

ഞാനും ചൊല്ലാം പൊന്മകനാരെ 
ആരിയനെറ തിരുമകനായ 

ഇളയരാജാവു കന്പ്യകാപൂത്രി 
അപ്പെണ്ണിനെ വേള്‍ക്കണമെന്നു 

കണ്ഠനയ്യനു ചിന്ത തുടങ്ങി 
ഒന്നിതാകും നല്ലച്ചായോ 

ആര്യന്‍ നാട്ടിനു പോവുകവേണം 
ആര്യന്‍ നാട്ടിനു പോവുകവേണം 

ആര്യപ്പുങ്കൊടിയെ വേശക്കുകവേണം 


ആര്യ൯നാട്ടിനു പോകയും വേണ്ടാ 


ആര്യപ്പുങ്കൊടിയെ വേശക്കയും വേണ്ടാ 
ആര്യന്‍നാട്ടിലെ വളച്ച വിശേഷം 


ഞാനും ചൊല്ലാം പൊ൯മകനാരേ 
പണ്ടു ഞാനും ചെഠിയൊരുനാളില്‍ 
ആര്യ൯നാട്ടിന്നു പോക 
ആര്യന്‍നിട്ടിലെ ആണുങ്ങൾ 
a ഭയ്ുമുലവുട്ടക്കുതു്‌ 


യും ചെയ്ത 
ക്താക്കെ 
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ആര്യ൯നാട്ടിലെ പെണ്ണങ്ങൾക്കൊക്കെ 
കെട്ടന്താടി താടിമേല്‍ധീശ 


ആര്യ൯നാട്ടിനു പോകയും വേണ്ടാ 
ആര്യപെണ്‍കെടിയെവേള്‍ക്കയുംവേണ്ട 


ആര്യന്‍നാട്ടിന്നയച്ചില്ലെങ്കില്‍ 
കത്തികുത്തി മരിക്കും ഞാന്‌ 


കത്തികുത്തിമരിച്ചിലെങ്കില്‍ 
കപ്പല്‍ കേറിപ്പോകം ഞാന്ന്‌ 
കപ്പല്‍ കേഠിപ്പോയിലെമ്കില്‍ 
നാടുവിട്ട മറുനാട്ടപോകും k 
നാടുവിട്ടു പോയിലെങ്കില്‍ 
നഞ്ഞുതിന്നു മരിക്കും ഞാന്ന്‌ 


നഞ്ഞുതിന്നുമരിക്കയും വേണ്ട 
Ee നാട്ടവിട്ടുപോകയും വേണ്ടാ 


കപ്പല്‍ കേറിപ്പോകയും വേണ്ടാ 
കത്തികത്തിമരിക്കയും വേണ്ടാ 


എന്തുവേഷം ധരിച്ചു ഞാനും റ 
പോകട്ടെന്‍െറ നല്ലച്ചായോ | 
നമ്പൂരിയുടെ വേഷം ധരിച്ചു 
പൊയ്ത്കാള്‍കെനെറ പൊന്മകനാരേ 
നമ്പൂരിയുടെ. വേഷാധരിച്ചാല്‍ 
ക്ഷേത്രമുള്ളേടം നോക്ക 


ടട. 


പട്ടരുടെ വേഷംധരിച്ചാല്‍ 
ഉട്ടുകണ്ടേടം തേടിനടക്കും 
സന്യാസിയുടെ വേഷം ധരിച്ചു 
പൊയെയ്ക്കാള്‍കെനെറ പൊന്മകനാരേ 
സന്യാസിയുടെ വേഷം ധരിച്ചാല്‍ 
. വേളിക്കായി മോഹിക്കവേണ്ടാ 
കള്ളസന്യാസിവേഷം ധരിച്ചു 
കയ്യുട്ടക്കും കടുന്തുടിയെടുത്തു 
കയ്യടക്കും കടുന്തുടിയെടുത്തു 
ആര്യന്‍നാട്ടിനു പോകയും ചെയ്ത. 
ഒന്നിതാകും തെരുവതില്‍ ചെന്ന്‌ | 
കയുടുക്കും കട്ടന്തുടികൊട്ടി 
കയ്യുടുക്കം കടുന്തുടികൊട്ടി 
നല്ലച്ഛനെകൊണ്ടുസ്കതിച്ചു 
നല്ലഛനുടെ സ്തൃതിയതുകേട്ട 
അത്തെരുവിലെ കന്ൃയകമാര്‌ 
അത്തെരുവിലെ കനൃകമാര്‌ 
മ ളരിയാ൪ നേര്‍പൊലിചെയ്തു 


പ പിട നേര്‍പൊലിവാങ്ങി 
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അത്തെരുവിലെ നേര്‍പൊലിവാങ്ങി 
മുന്നിതാകും തെരുവതില്‍ചെന്ന്‌ 


മുന്നിതാകും തെരുവതില്‍ ചെന്ന്‌ 
കയ്യുടുക്കും കടുത്തുടികൊട്ടി 

കയ്യുടുക്കും കടുന്തുടികൊട്ടി 
മുക്കണ്ണരെക്കൊണ്ടുസ്തതിച്ചു 


മുക്കണ്ണരുടെ സ്കൃതിയതുകേട്ട 
അത്തെരുവിലെ കന്യകമാരു 


അത്തെരുവിലെകന്യകമാത്‌ 
വെള്ളവെററില നേര്‍പൊലിചെയ്ത 


അത്തെരുവിലെ നേര്‍പൊലിവാങ്ങി 
നാലിതാകും തെരുവതില്‍ചെന്ന 


നാലിതാകും തെരുവതില്‍ചെന്നു 
നാന്മ്രഖനെക്കൊണ്ടുസ്കതിച്ചു 


നാന്മരഖരുടെ സ്കൃതിയതുകേട്ടു 
അത്തെരുവിലെ മങ്കമാര്‌ 


അത്തെരുവിലെ മങ്കമാത്‌ 
ചെമ്പഴുക്കനേര്‍പൊലിവാങ്ങി 


അത്തെരുവിലെ നേര്‍പൊലിവാങ്ങി 
അഞ്ചിതാകം തെരുവതില്‍ചെന്നു 


അഞ്ചിതാകം തെരുവതില്‍ചെന്നു e 
അങ്കരനെക്കൊണ്ടുസ്തതിച്ചു ക. 
അങ്കരരുമട സ്തൃതിയതുകേട്ടു 2 
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കയ്യുടുക്കും കടുന്തുടികൊട്ടി 
ആരമുഖരെക്കൊണ്ടുസ്കതിച്ചും $i 
ആറുമുഖരുടെ സ്തൂതിയതുകേട്ടു Be 
അത്തെല്‍വിലെ കന്പ്ൃകമാര്‌ 


ചെമ്പുകാശാല്‍ നേര്‍പൊലിചെയ്ത 


അത്തെരുവിലെ നേര്‍പൊലിവാങ്ങി 
ഏഴതാകം തെരുവതില്‍ചെന്നു്‌ 

കയ്യടുക്കും കട്ടത്തുടി കൊട്ടി 
കണ്ഠനയ്യനെകൊണ്ടു സ്തൂതിച്ചു 

കണ്ടേനയ്യന്‍െറ സ്കൃതിയതുകേട്ട 
അത്തെരുവിലെ കനൃകമാര്‌ 


അത്തെരുവിലെ കന്പ്യകമാത്‌ 
നേര്‍പൊലിയും ചെയ്തതുമില്ല 


ഇത്തെരുവിലെ മങ്കമാരേ ലി 
നേര്‍പൊലിയും ചെയ്യകവേണം 
E കണ്ടേനയ്യനുനേര്‍പൊലി ചെയ്താല്‍ 
കണ്ടകശ്ശനിവേര്‍വിട്ടുപോകും 
ആരിയനെറ മരുമകളാകിയ 

രാജാവു കനൃകപുത്രി 
_ കണ്ഠനയ്യനെറ സ്കൃതിയതുകേട്ടു 
| _നേര്‍പൊലിയും ചെയ്‌വതിന്നായി 
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ഭിക്ഷതെണ്ടുന്ന സന്യാസിയേ 
നേര്‍പൊലിയും വാങ്ങുകവേണം 
ഉമ്മറവാടിയും കടന്നു 
നേര്‍പൊലിയും ചെയ്തിതു മങ്ക 


വലംകയ്യാലെ നേര്‍പൊലി വാങ്ങി "ee 
ഇടംകയ്യാലെ കയ്യില്‍ പിടിച്ചു 

വഴിയേ പോകുന്ന വൈദികന്മാര്‍ . £ 2 
കൈപിടിക്കുവാന്‍ ഞായമതുണ്ടോ? he ‘HEE 

വഴിയേ പോകുന്ന വൈദികനല്ല Ha 


മാലയെറിഞ്ഞൊരു കണവന്‍ ഞാന്‌ 


ഇന്നത്തെയ്ക്കൊരേഴാം ദിവസം 
പൊന്‍കൊണ്ടിടിന ബുധനാഴിച്ച J 


പൊന്‍കൊണ്ടിടിന ബ്ൃധനാഴ്ച 

നിന്നെ ഞാനും വിട്ടേച്ചുപോണ്ടാ. 
അന്നത്തെയൊരു രാത്രിയിതത്തന്നെ 

കണ്ടേനയ്യനെ സ്വപ്ലവ്യം കണ്ടു 
മാളികയിന്നു ഞെട്ടിയുണന്നു 

കട്ടില്‍ മെത്തകളൊക്കെത്തിരഞ്ഞു 
മണിയറകളും നോക്കിത്തുടങ്ങി 

കണ്ഠനയ്യനെ കാണാഞ്ഞിട്ടു ) 
മാളികയീന്നു താഴത്തിറങ്ങി Se PE 

കരിമ്പുലി വന്നു നില്പതു 
പുലിയുടെ ഗളമതിലേറി 
_ ശ്രികൈലാസം 


ന്‍റ തിരയന്‍ 


“ 902 


നല്ലച്ഛനെ മനസ്സുണ്ടെങ്കില്‍ ടം 

പിന്നെ ഞാനും വേള്‍ക്കുക ചെയ്യാം a 
മാലയെറിഞ്ഞ കണവനാണെങ്കില്‍ 

എന്നെയിപ്പോള്‍ പൊലിക്കുകവേണം , 


ആയതിനെ കേട്ടൊരുനേരം 
കന്യകയെ വേട്ടുക ചെയ്ത 


കേരളത്തിന്‍െറ രക്ഷാമൃൂര്‍ത്തികളായി പരശുരാമനാല്‍ പ്രതി 
ഷ്ലിതരായ ദേവന്മാരില്‍ പ്രഥമഗണനീയനായ ശാസ്താവിന്‍െറ 
| ഒരവതാരത്തിനെറയും, നിര്‍വാണത്തിനെറയും ചരിത്രം തന്നെ ആ 
ദ്യമായി ഇവിടെ ചേര്‍ത്തുകൊള്ളുന്നു, ശബരിമല ക്ഷേത്രപ്രതിഷ്ഠ 
യൂടെ ഉദ്ദേശ്യം, കാലം, ചരിത്രം“ പതിനെട്ടാംപടി, അയ്യപ്പന്‍, 
വാവരു, കൊച്ചുകടുത്ത തുടങ്ങിയ വിഷയങ്ങളെയും വ്യക്തികളെ 
യും പററി ചെയ്ത ചിരകാലഗവേഷണഫലമായി ലഭിച്ച അറി 
വിനെയാണ്‌ ചുവടെ ചേക്കുന്നതു്‌- 


4 ff 
| അനുബന്ധം 2 EE 
| 
| ശബരിമല അയ്യപ്പന്‍ | 
2 
| “ജന്തകന്മഷാപഹം നിത്യകല്യാണമുലം BE 
|: ധമ്മശാസ്താവിന്‍ പാദപങ്കജം പണിയ്ുന്നേന്‍.”” ഇ 
| ൮൯ 
റ്‌ 

ര, 


കേരളപരിഷ്യര്‍തമാവെന്ന്‌ വിഖ്യാതനായ ശ്രിപരത്ുരാമ 
മഹഷി ഏതു കാലത്തും ഭാരതത്മിന്‍െറ പുങ്കാവനമായ ഈ മനോ 
ഹര്ഭൂവിഭാഗം പാരദേശീയശത്രക്കൾക്ക്‌ ദൃഷ “പ്രാപമായി ശാന്ത is 
വും സ്വതന്ത്രവുമായീരിക്കണമെന്നുള്ള ഉദ്ദേശത്തോടുകൂടി കേര Er 


_ .ഷ്ലിച്ചിരുന്നു. 
ശീയര്‍ക്കു്‌ കേരളത്തില്‍ സന 


കാള etn പോലും സാധി 
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തിഷ്യകളെ ഭയപ്പെടുകയും, വെറുക്കുകയും, നശിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കു 
കയും ചെയ്തു. അക്കാലത്ത്‌ എന്തോ കാരണവശാല്‍ സമുദായഭ്ൂ 
ഷ്ടനായി വേദാദ്ധ്യയനത്തിനയോഗ്യനായിത്തീന്ന ഒരു കേരളീയ 
ദ്വിജയുവാവ്യ്‌ പരദേശങ്ങളില്‍ സഞ്ചരിച്ച്‌ ഒരു ബ്രാഹ്മണനില്‍ 
നിന്ന്‌ വേദശാസ്ത്രങ്ങളഭ്യസിക്കാനിടയായി. ഗുരുദക്ഷിണയായി 
തന്നില്‍ നിന്ന്‌ യാതൊന്നിനെയാണ്‌ പ്രതീക്ഷിക്കുന്നതെന്ന്‌ അറി 
വാനാഗ്രഹിച്ച 'യുവാവിനോട്ട്‌ ഗുരു ആവശ്യപ്പെട്ടത്‌ ചുട്ടപഴുപ്പി 
ച്ച ഒരു ആയസമുസലം കൊണ്ട്‌ സഹൃപവ്വതമുകൾപ്പരച്പില്‍ പ്ര 
തിഷ്യാപിതമായിരിക്കുന്ന വരാഹമൂര്‍ത്തിയുടെ വിഗ്രഹത്തെ അടി 
ച്ടച്ചകളയണമെന്നായിരുന്നെന്നും, ഗുരുഭക്തനായ ശിഷ്യന്‍ അശേ 
ഷം മടിക്കാതെ അപ്രകാരം ചെയ്തുവെന്നും, അടികൊണ്ട്‌ രണ്ടാ 
യി പിളന്ന വിഗ്രഹത്തില്‍നിന്നൊരു ഭീഷണാകാരനായ വരാഹം 
ചാടിയോടി മറഞ്ഞു എന്നും, ടി സാഹസകമ്മത്തിനു കര്‍ത്താവും 
സാക്ഷിയുമായിരുന്ന ശിഷ്യനും ഗുരുവും അപ്പോള്‍ത്തന്നെ ദഹിച്ചു 

പോയെന്നും അന്നുമൃതല്‍ സാഹസിയും ദേശദ്രോഹിയുമായിരുന്ന 

ആ വിപ്രയുവാവുൾപ്പെട്ട ബ്രാഹ്മണഗ്രാമം പന്നിയൂര്‍ ഗ്രാമമെന്നു 

വിളിക്കപ്പെട്ടവരുന്നുവെന്നും, ആ ഗ്രാമക്കാരെ ഇപ്പോഴും ഒരുവക 


കളത്മുട്രയുള്ളവരെന്ന അവജ്ഞയോടുകൂടിയാണ്‌ മററു ബ്രാഹ്മ 


ണർ ഗണിച്ചുവരുന്നതെന്നും കേരളഭൂമിയില്‍ പരമ്പരാഗതമായി 


പറയപ്പെട്ടും വിശ്വസിച്ചും വരുന്നു. 
ക്ഷേത്രമോ, ആരാധനയോ 


വരാഹമൂര്‍ത്തിക്ക്‌ ഇന്നു്‌ 
ഒരിടത്തുമുള്ളതായി 


സ്‌താവെന്നും, അദ്ദേഹം തന്റെ സഹധമ്മ ചാരിണിമാരാഃ ia] 


' ഭയപാശ്വനായി കൈലാസത്തിനു സമീപമുള 
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ന്നത്‌. വരാഹമൂര്‍ത്തിയുടെയും, ശബരി ധമ്മശാസ്താവിന്‍െറയും 
അന്തര്‍ദ്ധാനത്തോടുകൂടി കേരളം പ്രായേണ അരക്ഷിതാവസ്ഥയെ 


പ്രാപിച്ചു. 


ഈ ദ്രോഹപ്രവ്വത്തികൾക്ക്‌ ശരിയായ പ്രതിക്രിയയോ, പ 
രിഹാരമോ ഉണ്ടാകാതിരിക്കുന്നതിന്‌ ചില പ്രത്യേകകാരണങ്ങ 
ഉണ്ട്‌. അക്കാലത്ത്‌ ഭാരതത്തിനന്‍െറ ഇതരഭാഗങ്ങളിലെന്നോണം 
കേരളത്തിലും ബുദ്ധമതം പ്രചരിച്ചിരുന്നതുകൊണ്ട്‌ സാമാന്യജന 
ങ്ങളില്‍ ഒരു വലിയ വിഭാഗമായ ററിന്ദുക്കളുടെ പരരാണികദേവ 
ന്മാരെയും ക്ഷേത്രങ്ങളെയും ആഭരിക്കയും ആരാധിക്കയും ചെയ്തിരു 
ന്നില്ല. ബുദ്ധാരാധകരായിരുന്ന ഭരണാധികാരികളും ആ വക 
കാര്യങ്ങളില്‍ ഉദാസീനന്മാരായിരുന്നു. ഇക്കാരണങ്ങളാലായിരി 
ക്കണം അതിനു പകരം ചോദിക്കാനും പരിഹാരം ചെയ്യാനും ആ 
ളില്ലാതെ പോയതു്‌. അന്ന്‌ കാലയവനികയില്‍ മറഞ്ഞ വരാഹ 
മൂര്‍ത്തി ഇന്നും ആ നിലയില്‍ത്തന്നെ ഇരിക്കുന്നതേയുള്ള. ശബരി ചം 
മലയിലെ ശാസ്താവിനു നേരിട്ട വിനാശാവസ്ഥയ്ക്ക്‌ യഥാകാലം 
പുനരുജ്ജീവനമുണ്ടാവുകതന്നെ ചെയ്ത. പനരുജ്ജീവനുചരിത്ര 
ഒത്തപ്പരരി പറയുന്ന.തിനുമുമ്പ്‌ ശാസ്താവിനെച്പറരി കുറ 
ഞ്ഞൊന്നു പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഗണപതി, സുബ്രഹ്മണ്യന്‍ _ 38 
മുതലായ ദേവന്മാരെക്കുറിച്ചെന്നോണം ശാസ “താവിനെപ്പററി 
നമ്മുടെ ഇതിഹാസങ്ങളും: പുരാണങ്ങളും വളരെയൊന്നും പറഞ്ഞു 
കാണുന്നില്ല. ശൈവവൈഷ്ണഠവശക്തികള്‍ സമ്മേളിച്ചുണ്ടായവ 
നുംം ശനിഗ്രഹത്തിന്‍െറ പ്രതിനിധിയുമായ ഒരു ദേവനാണ്ട്‌ ശാ 


എന്നും, പു യല എന്നും പേരായ ദേവിമാരാല്‍ 


യില്‍ തപസ്സുചെയ്ത്‌ വിജയിച്ചരുളൂന്നുവെന്നും 
പ്രസ്‌ താവിച്ചുകാണുന്നുണ്ടു . ശാസ്‌ താവി ഒ 
പ്രത്യേകം ഒരു ഗായത്രിയും ൦ 
ഗായത്രി: LO 


7 
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ശ്ലാസ്‌താ  പ്രചോദയാദ്‌ "* ശാസ്‌ താവിന്‍െറ ഭാര്യമാരെയും 
തപോവനത്തെയും പററി നമുക്കറിവു തരുന്നത്‌ (1) പൂണ്ണപു 
ഷ്‌്കലോഭയപാശ്വസ്ഥ: (2) ഗരുഡാദ്രീശഃ എന്നി പ്രകാരമുള്ള 
സഹസ്രനാമങ്ങളില്‍ചപെട്ട ചില നാമങ്ങളാണ്‌. സ്ഥാണുമാധവ 

ന്മാരുടെ പ്രതിനിധിയായി ഇപ്രകാരം ഒരു ദേവനുണ്ടായതു്‌ ഏ 

| ധതാരാവശ്യം പ്രമാണിച്ചാണെന്ന്‌ പരരാണികരേഖകളിലൊന്നി 
| റ ല്യം വ്യക്തമായി പ്രസ്‌ താവിച്ചിട്ടുള്ളതായി അറിയുന്നില്ല. എ 
al ന്നാല്‍ വ്യക്തമായും സവിസ്‌ തരമായും പറയുന്നില്ല എന്നല്ലാതെ 
| ആ വിഷയത്തില്‍ അവ കേവലം മരനം ഭജി ച്ചകളഞ്ഞു എന്നു 
7 പറവാനും നിര്‍വാഹമില്ല. താരകാസുരനിധനത്തിന്‌ ദേവകള്‍ 
ക്കൊരു സവ്വസൈന്യാധിപനെറ ആവശ്യം നേരിട്ടതിന്‍െറ ഫല 
മായിട്ടാണ്‌ അവര്‍ സുബ്രഹ്മണ്യന്‍ ജനനത്തിനായി പ്രാത്ഥി 
ച്ചതും അതിനുള്ള സാഹചര്യങ്ങളുണ്ടാക്കിയതുമെന്നു്‌ പ്രസിദ്ധ 
_ മാണല്ലൊ. ശാസ്‌താവിന്‍െറ സഹസ്രനാമങ്ങളില്‍ ““ജലന്ധര 
ൻ നിഹന്താ”” എന്നൊരു നാമം കാണപ്പെടുന്നുണ്ടു്‌, അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
i (ശാസ്‌താവിന്‍െറ) പ്രശസ്തമായ ബിരുദനാമം ഭൂതനാഥന്‍ എന്നാ 

ണ്‌. ജലസ്ധരനിഗ്രഹത്തിന്‌ വാര്‍വ്വതീപതിയ്യം 


രമാപതിയ്യം 
അവരവക്കുള്ള സകലവിധ തന്ത്രങ്ങളും പ്രയോഗിക്കേണ്ടിവന്നു 


വെന്നുള്ളതു്‌ പുരാണപ്രസിദ്ധമാണ്‌. അപ്രകാരം 
ക്കടമായ തപോബലത്താലും രണപാടവത്താലും മദമത്തനായിത്തീ 
ന്ന ജലന്ധരന്‍ ത്രൈലോക്യസുന്ദരിയായ പാര്‍വ്വതീദേവിയുടെ 
y ഭര്‍ത്തൃപദത്തിന്‌ ലോകൈകമഹാവിരനായ താന്‍ മാത്രമാണു്‌ 
അര്‍ഹതയുള്ള ഖി എന്നും, അതുകൊണ്ടു്‌ ഉടന്‍ പാര്‍വ്വതി 
യെ തന്‍െറ മന്ദിരത്തിലേഷ്ക്യച്ചു കൊള്ളണമെന്നും കൈലാസ 
ത്തിലേയ്ത്രൊരു സന്ദേശമയച്ചു. സന്ദേശവാഹകരായി പുറ 
തു്‌ ജലന്ധരന്‍െറ മന്ത്രിപ്രവരരും 
നിസുംഭന്‍ം രാഹു, 


തന്നെ അത്യല്‍ 


കേതു Ao അജയ്യുവിക്രമികളായി 


സേനാനായകന്മാരുമായിരുന്നു 
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രുന്നു. അഹങ്കാരികളായ ഇവരെ കൈലാസത്തിലെ പ്രവേശന 
ദ്വാരത്തില്‍ തടഞ്ഞുനിത്തി. ആയോധത്തിനു നേരിട്ട ഈദുശസൈ 
| ന്യങ്ങളായ ഭൂതങ്ങളും അവരുടെ നേതാവായ നന്ദികേശ്വരനും 
| തോററു പിന്മാറേണ്ടതായിട്ടാണ്‌ വന്നുകൂടിയതെന്ന പുരാണ 
പ്രസിദ്ധമാണല്ലോ. ഈ സംഗതികളുടെയും മുകളില്‍ പറഞ്ഞ 
| ജലന്ധരനിഹഫന്താ എന്ന സഫഹസ്രനാമത്തിന്‍െറയും, ഭൂതനാഥനെന്ന 
പ്രസിദ്ധനാമധേയത്തിനെറയും വെളിച്ചത്തില്‍കൂടി നോക്കി 
| യാല്‍ കൈലാസത്തിലെ സൈന്യങ്ങളായ 'ഭൂതങ്ങള്‍ക്കൊരു നാഥ 
നില്ലായ്ക്മയാല്‍ ഉണ്ടായിരുന്ന കുറവിനെ പരിഹരിക്കാന്‍വേണ്ടിയാ 
ണ്‌ വിശ്വോത്തരമായ രക്ഷാശക്തിയുടേയും, , സംഹാരശക്തിയു 
ടേയും ആകത്തുകയൊ അഥവാ സമ്മേളനഫലമോ ആയ ധമ്മ the 
| ശാസ്ത്ാവിനെറ അവതാരമുണ്ടായതെന്നു്‌ മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയു 

“ന്നതാണ്‌ ഇപ്രകാരമുണ്ടായ ഭഗവാന്‍ ശ്രിഭൂതനാഥ൯ ജലംധര 

നിധനനിര്‍വ്വഹണാത്ഥമുണ്ടായ മഹഫാസമരത്തില്‍ ശൈവസേനയു 

ടെ ആധിപത്യം വഹിച്ച്‌ ജലംധരസേനയേയും സേനാനികളേയും 

നിഗ്രഹിച്ച്‌ ജലംധരനിഹനം നിഷ്‌പ്രയാസ്മാക്കിത്തീത്ത്‌ തന്റെ $ 
ജന്മകാരകന്മാരായ ശങ്കരനാരായണന്മാരുടെ അനുഗ്രഹത്തോടുകൂടി 


ഗരുഡാദ്രിയില്‍ തപോനിഷ്ഠനായിരിക്കുന്ന കാലത്താണ്‌ പരശ്തു 
രാമന്‍ ശാസ്താവിനെ തപസ്സുചെയ്ത്‌ പ്രത്യക്ഷമാക്കി കേരള 
ത്തിന്‍െറ രക്ഷാഭാരം അദ്ദേഹത്തില്‍ സമപ്പിച്ചതും തദനുമതി 
യോടുകൂടി സഫ്യാചലോപരിദേശത്തില്‍ പലേടത്തും ശ്രീഭതനാഥ 
ക്ഷേത്രങ്ങളെ കല്‍പിച്ചതുമെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നത്‌ പൃരാണങ്ങ 
ളോടും ചരിത്രത്തോടും ചെയ്യാവുന്ന ഏററവും വലിയ മര്യാദ മാത്ര Re 
മാണ്‌. ശാസ്താവിന്‍െറ ഉത്ഭവത്തിന്‌ വിശേഷിച്ചൊരു ആവ ലം 
ശൃവ്യം ഇല്ലാതിരുന്നപ്പോള്‍ സ്ത്രിലമ്പടത്വംകൊണ്ടോ, മനോച്ചാപ 


ല്യംകൊണ്ടൊ അഷ്ടമുത്തിയായ ഭഗവാന്‍ ശ്രീപരമേമ്വേരന൯്‌ 


Bl 


വൈഷ്ണവമായ മോഹിനീരൂപം കാണണമെന്നൊരു രമ്മോഹം € 
തോന്നിയതിനെരയുംം ത്ര്ൃുപദര്‍ശനാനന്തരം പററിപ്പേ 
പ്പുകേടിന്‍േറയും ഫലമായി അല്ലെങ്കില്‍ സ്താരകവസ്ത് യ്‌ 


a 
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ആവശ്യമില്ലാതെ ഉണ്ടായിത്തീന്ന ഒരു ദേവനാണ്‌ ശാസ്താവെന്നു 
ള്ള അത്ഥത്തില്‍ പല പഴയ മലയാളപാട്ടുകള്‍ ഇന്നും പലേടത്തും 
പ്രചാരത്തിലിരിക്കുന്നുണ്ട്‌ . പരേതനായ ഭാഷാകവി വെണ്ടണിന 
സ്ൃതിരിപ്പാട്ടപോലും*'വീതാതങ്കംവിധുസ്തി വടിവു വിധുധരന്‍കണ്ട 
കാമിച്ചണഞ്ഞിട്ടേതാണ്ടൊക്കെ പ്രവത്തിച്ചളവവതരണം ചെയ്ത 

ചൈതന്യമുത്തി”” എന്നത്രേ ശാസ്ത്ാവിനെപ്പുററി പറഞ്ഞിരിക്കുന്ന 

| ത്‌. ഇപ്രകാരമാണ്‌ സര്‍വ്വജനസമാരാദ്ധ്യനായ ഭഗവാന്‍ ശ്രീ 
| ധമ്മശാസ്താവിന്‍െറ ഉത്ഭവമെന്ന്‌ വരുന്നതു്‌ ശങ്കരമാധവന്മാക്കും, ' 
ശാസ്താവിനുതന്നെയും എന്നു വേണ്ട, തഥാവിധനായ ഒരു ദേവനെ 
ആരാദ്ധ്യനെന്നു സ്വീകരിക്കുന്നവക്കുംകൂടി ഒരുപോലെ അപക 
| ഷഹേതുൃകമായിരിക്കന്നു വെന്നു” നിീസ്സന്ദേഹമാണ്‌. ഏവംവിധ 
| | കാരണങ്ങളാല്‍ സഹസ്രരനാമസു ചിതമായ ഇതിപ്പത്തത്തെ സ്വീക 
| രിക്കുന്നത്‌ യുക്തിക്കും, പ്രമാണത്തിനും, ഭക്തിക്കും എന്നുവേണ്ടാ 
മുക്തിലാഭത്തിനുംകൂടി ചേന്നതായിരിക്കുമെന്നു്‌ സിദ്ധിക്കുന്നു. ഇനി 
ഒന്നു ചിന്തിപ്പാനുള്ളതു്‌ ശാസ്സാവിന്‍െര പര്യായങ്ങളെന്നു സതമല്ലി 
ച്ചു്‌ ഉപയോഗിച്ച പോരുന്ന അയ്യന്‍, അയ്യപ്പന്‍, മണികണ്ഠന്‍ 
മുതലായ നാമങ്ങളേയും അവയുടെ ഉത്ഭവത്തേയും പററിയാണ്‌. 
അയ്യന്‍, അയ്യപ്പന്‍ ആദിയായ നാമങ്ങളെ ശാസ്താവിന്‍െറ പരയാ, 
യങ്ങളായി SAR പഴയ പുരാണേതിഹാസങ്ങളി 
ലൊ പറ കാണുന്നില്ല. 
നന യ നം അയ്യപ്പനെന്നും 
അപദാനങ്ങളേയും, നി പ്പൂടന്ന ao 
വാ മക്കം, വിളടിച്ചാന്‍പാട്ടകളം on ചെ 
രിക്കുന്നുണ്ട്‌ . അപ്രകാരംതന്നെ ക SORE jer 
അപദാനങ്ങള്‍ മുതലായവയെപ്പുററി കേരളത്തി വായ 
ങ്ങളിലും പ്രചാരത്തിലിരിക്കുന്ന ലെ പല പ്രദേശ 
5 ലു I ഹ്യങ്ങളും 


സ്ത 


ഥാ 


Male 


7 
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1. അയ്യപ്പന്‍ പന്തളത്തുരാജാവിനെ ആശ്രയിച്ചു ജീവിച്ചി 
രുന്ന ഒരു യോദ്ധാവാണെന്നു” എല്ലാ കൃതികളും, ഐതിഹ്യങ്ങളും 


സമ്മതിക്കന്നുണ്ടു , 


ഉ, വാവര്‍ എന്നൊരു മുഹമ്മദീയയോദ്ധാവിനെ യൃദ്ധ 


ത്തില്‍ അയ്യപ്പന്‍ തോല്പിച്ചു എന്നും വാവര്‍ പിന്നീട്ട്‌ അയ്യപ്പ 
ന്‍െറ ഒരാരാധകനായി തിന്നുവെന്നും കാണുന്നുണ്ട്‌. 


3. ഏതോഒരു പാണ്ടിരാജാവിനെറ വെപ്പാട്ടി എടുത്ത 
കുടിലതന്ത്രംനിമിത്തം രാജാവിനാല്‍ കരിംപൂലിപ്പാല്‍ കൊണ്ടു 
തരുവാന്‍ അയയ്ക്കപ്പെട്ട അയ്യപ്പന്‍ അനവധി ഈററപ്പുലികളെ ട്‌ 
കുട്ടികളോടുകൂടി മലയില്‍നിന്ന്‌ നാട്ടില്‍ കൊണ്ടുവന്നതായി 3 


കാണുന്നു. 


4. അയ്യപ്പന്‍ അക്കാലത്തെ പ്രസിദ്ധന്മാരായ ചൂതുകളി 


ക്കാരെയും, ചതുരംഗം കളിക്കാരെയും തോല്ലിച്ചിട്ടുള്ളതായി കാ 


ണുന്നും 


ട്ടം ഒരു സിംഹളകന്യക (ഈഴത്തുനാട്ടുകാരി അല്ലെ 
കില്‍ഈഴവത്തി)യായ “ചെറുകൂത്തി” എന്നൊരുവള്‍ അയ്യപ്പ 
നില്‍ അനുരക്തയായിത്തീന്ന പോയെന്നും, വളരെ ബുദ്ധിമുട്ടുകൾ 
അവളെ വിട്ടുപിരിഞ്ഞു പോയതെന്നും കാ 


സഹിച്ചാണദ്ദേഹം 
. അന്നും. 


6. അയ്യപ്പന്‍ ചില കുടിലന്മാരുടെ കെണിയില്‍ 


മദ്യപിച്ച്‌ ഭൂഷ്ടനായിത്തീന്നതായി കാണുന്നു. 


7. അയ്യപ്പനെ കൂട്ടകാരോം 
കൊച്ചുകടുത്ത എന്നും, (തലപ്പാഠവില്ല 
മുള്ള ബിരുദപ്പേരുകളാല്‍ അറി ന്ന) 
നെന്നും പേരുകളുള്ള മൂന്നു 
ങ്ങ 
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8. അയ്യപ്പന്‍ ചിരപ്പന്‍ചിറമുപ്പന്‍െറ (ഇപ്പോൾ പണി 
ക്കരാണ്‌) വീട്ടിലും (തണ്ണീര്‍മുക്കം), പതിനെട്ടരക്കോട്ടകള്‍ക്കധി 
വനും ദേശാധിപനുമായിരുന്ന ഞാളുര്‍ കത്താവിന്‍െറ കോട്ടയിലും 
(പെരുമ്പാവൂരിനടുത്ത്‌) ഏതാനുംകാലം താമസിച്ചിരുന്നതായി 
കാണുന്നുണ്ടു്‌. 


9. ചരിത്രപ്രസിദ്ധന്മാരായ മദ്ധ്യകേരളത്തിലെ ആറുനാ 
ട്ടില്‍ പ്രഭൂക്കന്മാരിലൊരാളായ കോടശ്ശേരിക്കര്‍ത്താവിന്‍െറ (ചാല 


കടി) കോട്ടയില്‍ കുറേക്കാലം താമസി ച്ചിരുന്നതായി വിശ്വസിച്ചു 
വരുന്നു. 


10. മലയാളക്കര സന്ദര്‍ശിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നു പറയപ്പെട്ടന്ന 
ക്രിസ്ത്യന്‍ അപ്പോസ്റ്റലായ മാര്‍ തോമസ്സ്‌ ശബരിമലയില്‍വെച്ചു 
അയ്യപ്പനുമായി കണ്ടുമുട്ടിയതായും പരസ്തുരം ചില മത്സരങ്ങളുണ്ടാ 


യിട്ടുള്ളതായും ചില പ്രദേശങ്ങളിലുള്ള ക്രിസ്ത്യാനികളുടെ ഇട. 
യില്‍ ഐതിഹ്യങ്ങളുണ്ട്‌ . 


11. പഴയ പാട്ടുകളില്‍ അയ്യപ്പന്‍ ജനനസമയത്തെ 
ഗ്രഹനിലകള്‍, നക്ഷത്രം, തിഥി മുതലായവയും സാമാന്ൃജാതകഫ 
ലം മുതലായ വിവരണങ്ങളും, ജാതകമെഴുതാന്‍വന്ന ജോത്സ്യന്‍ 


വിവരണങ്ങളും, എഴുത്തു പഠിച്ച കഥകളും മററും വിവരിചകാ 
ണന്നുണ്ട്‌. 2 


യായ വാവര്‍ എന്ന 


PN 


ത. tn me 
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14, അയ്യപ്പന്‍, അയ്യന്‍ മുതലായ നാമങ്ങൾ പൃരാണദേവ 
ന്മാരില്‍ ഒരാളായ ശാസ്താവിനെ കറിക്കുന്നവയാണെന്ന്‌ മലബാ 
റില്യം തമിഴ്‌ നാടുകളില്‍ ചില ഭാഗങ്ങളിലും മാത്രമേ അംഗീകരി - 
ക്കപ്പെട്ടുന്നുള്ള. ഭാരതത്തിന്‍െറ മററു, ഭാഗങ്ങളിലും ശാസ്താവ്‌ 
സുപരിചിതനാണെങ്കിലും, “അയ്യന്‍ അയ്യപ്പന്‍ മുതലായ നാമങ്ങള്‍ 
കേവലം അശ്രൂതങ്ങളാണ്‌ 4 


15. ഹിന്ദുക്കള്‍ ആരാധിക്കുന്ന എല്ലാ ദേവീദേവന്മാരേയും 
പററി ഒട്ടനവധി സ്തോത്രങ്ങള്‍ വിരചിച്ചിട്ടുള്ള ഒരു മലയാളിയായ 
ശ്രീശങ്കരാചാര്യഗുരുസ്വാമികള്‍പോലും ശാസ്താവിനെച്ഛററി ൫൭ 
തീട്ടുള്ള സ്നോത്രങ്ങളില്‍ അയ്യപ്പന്‍ എന്ന നാമം ഉൾപ്പെടുത്തിക്കാ 


ണന്നില്ല. 


ഇത്യാദി വസ്തൃതകളില്‍നിന്ന്‌ അയ്യപ്പന്‍ എന്ന നാമധേയ 


വുംം അതിന്‍റ ഉടമസ്ഥനായിരുന്ന ആളം ശ്രീശങ്കരന്‍െറ കാല 
ത്തിനിപ്പറമാണ്‌ ഉത്ഭവിച്ചിട്ടുള്ളതെന്നും, അയ്യപ്പന്‍ ഒരു മനുഷ്യ 
നാണെന്നും വെളിവാകുന്നു. അതിമാനുഷപ്രഭാവനായ അയ്യപ്പ 
നെറ ജീവചരിത്രംകൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹം കേരളഭൂമിയുടെ അതിര്‍ത്തി 
രക്ഷാമുര്‍ത്തിയായ ശ്രീധമ്മശാസ്താവിന്‍െറ ഒരു പുണ്ണമായ മനുഷ്യാ 
വതാരമാണെന്ത്‌ നിഷ്‌ പ്രയാസം മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കും, ൦ 
വാവര്‍ മുഹമ്മദീയനാണെന്നും, മുഹമ്മദുമതംതന്നെ ഉണ്ടായിട്ട്‌ 
ആയിരത്തിനാനുൂര സംവത്സരമേ ആയിട്ടള്ളൂവെന്നും, 
ഇസ്ലാമല്ലാത്ത വിരപുരുഷന്മാരെയൊം ദേവിദേവന്മാരയൊ ആ 
ക്കാത്ത മതനി-ഷ്ലന്മാരാണെന്നും ഇവിടെ പ്രത്യേകം ൪ 
അയ്യപ്പനെറ ചരിത്രത്തില്‍നിന്ന്‌ പ ഉത്തുരാജ 


രാധി 
വ്യമാണ്‌ 
വ്‌? പാണ്ടിരാജാവു, പതിനെട്ടാംപടി, വാവര്‍, 
തലപ്പാഠവില്ലന്‍, തലപ്പാറമല്ലന്‍, ചീരപ്പന്‍ 
കര്‍ത്താവു്‌, ചുതുകളി, മധുപാനം; പമ്പാനദി, 
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ച്ചാല്‍ അതു” അയ്യപ്പന്‍റ ചരിത്രത്തെത്തന്നെ മറയ്തുകയോം മരി 
പ്പിക്കുകയോ ചെയ്യനാതിനു തല്യമായിരിക്കും. പാലാഴിമഥനം, 
വൈഷ്യവമോഹിനിരൂപം, മോഹിനിഗര്‍ഭാധാനം മുതലായ പൂരാ 
ണക്ഥാഭാഗങ്ങളെ മേത്പറഞ്ഞ വകകളോടുചേത്ത്‌ കഥാമ്്വ ‘2 


രൂപം വാര്‍ത്തെടുക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതു്‌ അസാദ്ധ്യവും, അയുക്തവും, 
അനാവശ്യവും സവ്വോപരി അസത്യവ്വമായി പരിണമിക്കുകതന്നെ 
ചെയ്യും. ഈ മാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ക്കൂടി സഞ്ചരിച്ച്‌ പരിതാപകരമാം 
വണ്ണം പരാജയപ്പെട്ട ഭൂതനാഥോത്ഭവം കിളിപ്പാട്ടിന്‍െറ കര്‍ത്താ 
വിനെയും, അദ്ദേഹം കല്ലിച്ചിരിക്കുന്ന കഥാഗതിയേയും പററി 
കറഞ്ഞൊന്നു പ്രസ്താവിക്കേണ്ടത്‌ ഏററവും അത്യാവശ്യമാണ്‌. 
ബ്രഹാണ്ഡപുരാണത്തിലുള്ള ഒരുപാഖ്യാനമാണ്‌ താനാശ്രയിക്കു 
ന്ന മുലപ്രമാണമെന്ന മുഖവുരയോട്ടകൂടിയാണ്‌ അദ്ദേഹം തന്‍െറ 
കഥയെ വെളിപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്‌ . എന്നാല്‍ ബ്രഹ്മാണ്ഡ ‘ 


be പുരാണത്തില്‍ ഇപ്രകാരം ഒരുപാഖ്യാനമുളളതായി മറെറാരാളും 
_ കണ്ടിട്ടില്ലെന്നാണ്‌ ഞാന്‍ അറിയുന്നതു”. 


ny  ശാസ്റാവിന്‍െറ ഉത്ഭവത്തിന്‌ എന്തെങ്കിലും ഒരാവശ്യമുണ്ടാ 
A യിരിക്കേണ്ടത്ര്‌ ആവശ്യമാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിനു്‌ അഭിപ്രായമു 
ണ്ടായതായി കാണുന്നതില്‍ സന്തോഷിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. അ 
തിനുവേണ്ടി അദ്ദേഹം വളരെക്കാലം മുമ്പ്‌ 


ഭദ്രകാളിയാല്‍ വധി 
ക്കപ്പെട്ട മഹിഷാസുരന്‌ മഹിഷി എന്ന പേരോട്ടകൂടിയ ഒരു സ 
ഹോദരിയെ ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കുകയാണു്‌ ആദ്യം ചെയ്തതു്‌, ഇപ്ര 
സുരനോ, അ 
ദേഹത്തെ വധിച്ച ഭദ്രകാളിയോ, തല്‍പരമായ സംഭവങ്ങളെ ൮ി 
 സ്തരിച്ചു വണ്ണിക്കുന്ന ദേവീഭാഗവതമോ അറിഞ്ഞിട്ടില്ലെന്നു്‌ നി 

എന്നല്ല. ഈ മഹിഷിയെപ്പററി രാമായണമഹാ 
താദി ഇതിഹാസങ്ങളിലോ, പ്രസിദ്ധങ്ങളായ ശൈ 


കാരം തനിക്കൊരു സഹോദരിയുള്ളതായി മഹിഷാ 
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ളുടെ പുരാണകഥാനിഘണ്ടവിനുപോല്പം ഈ മഹാരാക്ഷസി അ 
പരിചിതയാണ്‌. മഹാഭാരത മഹാസമരത്തിമല ഓരോ ഘട്ട 
ങ്ങള്‍ വണ്ണിക്കുമ്പോള്‍ അതഃപുവ്വം നടന്നിട്ടുള്ളതായി പുരാണപ്ര 
സിദ്ധങ്ങളായ ഓരോ മഹായുദ്ധങ്ങളേയും ഉപമാനങ്ങളായി പ്ര 
യോഗിക്കാന്‍ ഉല്‍സുകത കാണിച്ചിട്ടുള്ള എഴുത്തച്ഛന്‍ - അതേ 

“4 റണ്ഡമുണ്ഡപ്രണാശാന്തരേ സുംഭനെച്ചണ്ഡികാദേവി ചെറുത്ത 
തുപോലെയും. ചണ്ഡകരകുലജാതന്‍ രഘുവരന്‍ ൦ ദണ്ഡകാരണ്യ 
നിവാസി ഖരാദിയെ കണ്ടു കോപിച്ചു ചെറുത്തതുപോലെയും”” 
എന്നും, **തടിച്ച വൃത്രനുമമ൪ത്ത്യനാഥനും, നടിച്ച തങ്ങളില്‍ പൊ 
രുതപോലെയ്ും”” എന്നും, “*“നരഹരി ഹിരണ്യനെപ്പിളന്നൊരു കുരു 


തിയ്യമണിഞ്ഞിറിക്കുന്നപോലെ”” എന്നും, “മഹിഷനും രൂര്‍ഗ്ഗാഭഗ 


വതി താനും മഹിതഘോരമായ്‌ പൊരുതപോലെയും”” എന്നുംി 


*“പ്യവഗപാളിയോടടുത്ത രാവണി പെരും ശരമാരി ചൊരിഞ്ഞ 
പോലെയും"” എന്നും, “വീരഭദ്രന്‍ പണ്ടു ദക്ഷനെക്കൊല്ലുവാന്‍ 
വീറോട്ു കൂടിയട്ടത്തതുപോലെയും"” എന്നും മററു അനവധി പുവ്വ 
സംഗരങ്ങളെ അനുസ്തരിച്ചിട്ടള്ള : എഴുത്തച്ഛന്‍ - പോലും മഹിഷ, a 
യും ശാസ്താവും തമ്മില്യണ്ടായതായി ഈ കിളിപ്പുട്ടിന്‍െറ കര്‍ത്താ te 
വായ കൃഷ്ണന്‍ കര്‍ത്താവവര്‍കള്‍ പറയുന്ന യുദ്ധ൭ ത്തപ്പററി ഒരിട 
ത്തും ഒന്നും മിണ്ടിക്കാണാത്തതും ഇ ഇവിടെ ചിന്താര്‍ഹമാണ്‌ . മഹാ 
ഭാരതയ്ദ്ധത്തിനുശേഷമാണ്‌ ശാസ്ത്രാവു ജനിച്ച്‌ പന്തളത്ത്‌ വള 
ന്നതും, മഹിഷിയെ കൊന്നുതുമെന്നു പറഞ്ഞു” രക്ഷപ്പെടാനും പ്ര 
തിബന്ധമുണ്ടു്‌ . ഭാരതസംഗ്രാമഭമിയില്‍വെച്ച്‌്‌ ഭഗവാന്‍ ശ്രീ 
കൃഷ്ണന്‍ പാത്ഥനു കാണിച്ചുകൊട്ടത്ത വിശ്വരൂപത്തില്‍ ശാസ്താ A 
വിനേയ്യം കണ്ടതായി വണ്ണിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ും അത്രമാത്രമല്ലം. ൽ 
യുധിഷ്ഠിരമന്‍റ രാജസുയയജ്ഞത്തിനെഠ ഉപസംഹാര ചൃട്ടത്ത്‌ 
ഭഗവാന്‍ ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ ““തരുണാദിത്ൃബിംബം പതിനായി 


ടൊരുമി ച്ടനുയരുന്നതുപോലെ” അതൃഗ്രമായ 
ഗിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ ശിശുപാലനോടു നേരിട്ട: 
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ആരാണെന്നുള്ള സത്യം പറഞ്ഞുതരേണമേ"” എന്നു്‌ ഭീഷ്‌മരോട 
പേക്ഷിച്ചതിനു ഭിഷ്‌മര്‍ കൃഷ്ണനെ പല ദേവന്മാരായും പറഞ്ഞ 
' കൂട്ടത്തില്‍, “*കണ്ടകന്‍ ശാസ്താവിവനെന്നു നിണ്ണയം”” എന്നുകൂടി 
പറഞ്ഞുകാണുന്നുണ്ട്‌ . ഇപ്രകാരം ശാസ്താവ്‌ മഹാഭാരതയുദ്ധ 
കാലത്തു്‌ പ്രസിദ്ധനും ആരാദ്ധ്യനും ആയി കഴിഞ്ഞിരുന്നു എന്ന്‌ 
സിദ്ധമാകുന്നു. മഹിഷാസ്ൂരന്‍െറ രാജ്യമായിരുന്നെന്നു സമ്മതി 
ക്കപ്പെടുന്ന ഇന്നത്തെ മൈസൂര്‍നിവാസികളായ ഹിന്ദുക്കൾ ഇപ്ര 
കാരം പിടികിട്ടാപ്പുള്ളിയായി ഒളിച്ചോടി കേരളത്തെ അഭയം 
പ്രാപിച്ച മഹിഷിയെപ്പുററി ഒന്നും കേട്ടിട്ടില്ലെന്നുള്ള വസ്തുത 
മറെറാരു വൈചിത്രൃമാണ്‌. കര്‍ത്താവവര്‍കള്‍ ഈ മഹിഷി 
യെ സൃഷ്ടിച്ചത്‌ ശാസ്താവിന്‍െറ ഉത്ഭവത്തിനൊരാവശ്യമുണ്ടാ 
' ക്കാ൯വേണ്ടിയാണെന്നു്‌ മുമ്പേ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ടല്ലോ. ഇവളെ അ 
ദ്ദേഹത്തിന്‌ എവിടെനിന്നു കിട്ടി എന്നാണിനി ചിന്തിക്കേണ്ട 
ത്‌, എരുമേലി എന്ന ദേശനാമമാണ്‌ കര്‍ത്താവിന്‌ മഹിഷി 
സൃഷ്ടിക്കു സഹായിച്ചതെന്നു വി.ചാരിപ്പാന്‍ യുക്തിയുണ്ട്‌. എരു 


മേലിയെ മുറിച്ച്‌ ഒരു എരുമയെ എടുത്തു” എരുമയുടെ സംസ്‌കൃത 
പദമെന്തെന്നു നോക്കിയാല്‍ മഹിഷി വരുന്നതു കാണാം. നാമസാ 
ഭൂശ്യത്തെ അടി സ്ഥാനമാക്കി മഹിഷാസൃരന്‍െറ സഹോദൃരിയാ 
ണെന്നു തീരുമാനിച്ചതുകൊണ്ടു്‌ ഗോത്രമാരാഞ്ഞു നടന്ന്‌ കഷ്ടപ്പെ 
ടാതെയും കഴിഞ്ഞു. എരുമേലി എന്നു്‌ ഇന്നും പ്രസിദ്ധമായ ആ 
ദേശപ്പേരു്‌, കഥ പരമാത്ഥമാണെന്നുള്ളതിലേയ്ക്കു്‌ ഒ 
യായോ പി. ഡബ്‌ളിയ്യ. ഒന്നായോ പ്രയോജന 
അത്ര മാത്രമല്ല, എരുമേലി ക്ഷേത്രപ്രതിഷ്ഠയുടേയു 
ചരിത്രത്തില്‍ പമ്പയും പന്തളംരാജാവിനും സം 
ശമുണ്ടായതിനെറയും കാരണം സിദ്ധിക്കുകകൂടി 


അയ്യപ്പുനെറ ചരിത്രത്തില്‍ ഈട്ടം പാവുംപോം 


ന്നക്കം രേഖ 
പ്പട്ടകയും ചെയ്ത. 
 ശാസ്ത്ാവിന്‍െറ 
ബന്ധിപ്പാനവകാ 
ചെയ്ത. അപ്പോള്‍ 
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ക്കേണ്ട ഭാരം നേരിട്ട. വാവരെന്ന മുഹമ്മദീയ കടല്‍ക്കൊള്ളക്കാ 
രനേയ്യം, കടുത്ത എന്ന നായര്‍ യോദ്ധാവിനേയും യഥാക്രമം വാപ 
രന്‍ എന്നും, കടുരവന്‍ എന്നും പേരുള്ള രഞ്ടു ശിവഭൂതങ്ങളാക്കി 
മാററുവാന്‍ അദ്ദേഹത്തിനൊരു വിഷമവുമുണ്ടായില്ല. പിന്നെ, 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ വഴിയില്‍ പ്രതിബന്ധങ്ങളായി കിടന്ന കിറാ 
മുട്ടികള്‍ പമ്പാനദിയും, പന്തളംരോജാവും പതിനെട്ടാംപടിയ്യമായി 
രുന്നു. അവയെ നശിപ്പിക്കാനോ, നാമാന്തരദാനംകൊണ്ട്‌ ഇനം 
മാററാനോ അദ്ദേഹം തയ്യാറായില്ല. മോഹിനിയെക്കൊണ്ടു പ 
മ്പയുടെ മണതത്തിട്ടമേത പ്രസവിപ്പിച്ച ആ ശിശുവിനെ 
അനാഥമാക്കി അവിടെ ഉപേക്ഷിപ്പിച്ച്‌്‌ രുഗ്മിണിസ്ൃതനായ 
പ്രദ്യമ്‌ നനെ ശംബരാസൃരനെന്നോണമോ കാളിന്ദിയില്‍ കാണ 
പ്പെട്ട സതിയെ ദക്ഷപ്രജാപതി എന്നോണമോ പന്തളത്തുരാജാ 
വിനെക്കെണ്ടു്‌ എടുത്തുകൊണ്ടുപോയിപ്പിച്ച്‌ അദ്ദേഹം കൃതാത്ഥ 
നായി. പിന്നെ അദ്ദേഹത്തെ വിഷമിപ്പിച്ച വയ്യാവേലി സവ്യത്ര 
പ്രസിദ്ധവും, ശബരിമലക്ഷേത്രത്തില്‍ ഏററക്കുറവുകൂടാതെ നില 
കൊള്ളന്നതുമായ പതിനെട്ടാംപടിയാണ്‌ ം പതിനെട്ടെന്ന സംഖ്യ 
യുടെ യുക്തിയും പ്രസിദ്ധിയുമെന്താണെന്ന്‌ വേണ്ടതുപോലെ തോ 


. ന്നാതെ അദ്ദേഹം താന്‍മാത്രം കണ്ടെത്തിയ ബ്രഹ്മാണ്ഡപുരാണ 


മിരുന്ന സാഹിത്യനഭോമണ്ഡലത്തിലേക്കൊന്നു കണ്ണോടിച്ചു. 
അവിടെയാകട്ടെ, ““അക്കദേവരഥചക്ര ശുക്രനേത്രങ്ങളെന്നിവ്വകളേ 
കമായ്‌ വരും"" ഇപ്രകാരം സംഖ്യാപരിമിതപ്രസിദ്ധങ്ങളായ പല 
തിനേയും കണ്ടും അക്കൂട്ടത്തില്‍ പക്ഷേ കണ്ടിരിക്കാനിടയുള്ള 
“അഷ്ഠാദശസ്‌ മൃതികളെ”” എന്തുകൊണ്ടൊ കര്‍ത്താവവര്‍കള്‍ ക 
യ്‌ വിട്ടുകളഞ്ഞു. ഒരു പതിനെട്ടിനെ വല്ലവിധവും ഒപ്പിച്ചെട്ടക്കാ 
നായി അദ്ദേഹം ഇഞ്ചക്കോല്യം വഞ്ചസാരയുംപോലുള്ള പലത്‌ 
നേയും കൂട്ടിച്ചേരത്തൊരു പതിനെട്ുണ്ടാക്കി. “*അഷ്മരാഗങ്ങള്‍ 
എട്ട്‌. പഞ്ചഭൂതങ്ങള്‍ അഞ്ച്‌ം ത്രിഗുണങ്ങള്‍ മൂന്ന്‌, വിദ്യയും 
അവിഭ്യയുംകൂടി രണ്ട്‌ വക നാലില്‍ ആകെ പതിനെട്ട്‌ വൈ 
ദ്യസ്മാരുടെ ഭാഗ്യംമകാണ്ട്‌ ത്രിഫല ത്രികടു മുതലായ്വയിന്തേലും 
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കവികളുടെ ഭാഗ്യംകൊണ്ട്‌ കൊങ്ക, കോകം മുതലായവയിന്മേലും 

അദ്ദേഹം കയ്‌ വയ്ക്കാന്‍ തയ്യാറായില്ല. എന്തിനാണു്‌ മുകളില്‍ 

പറഞ്ഞ നാലുസംഖ്യകള്‍ചേര്‍ത്തൊരു പതിനെടുണ്ടാക്കിയതെന്നു 

| cd വായനക്കാരും ചിന്തിക്കാറില്ലെന്നാണു്‌ വിചാരിക്കേണ്ടത്‌. ഏ 
തായാലും കര്‍ത്താവവര്‍കളടെ കപോലകല്ലിതമായ ഈ ഇതി 
| വൃത്തം ശബരിമലഭക്തന്യാരുടെ ഇടയില്‍ സത്വരമായ പ്രചാര 
| ൽ ത്തെ പ്രാപിച്ചുവരുന്നുണ്ട്‌, ഈയിടെ ഈ ഇതിവൃത്തത്തെ -- 
| | അതെ, ആലുവാപ്പുഴയുടെ തീരപ്രദേശത്തുഅവിച്ച ഈ ഇതിവ്വത്ത 
| ത്തെ - സംഗിതനാടകമാക്കി തിരുവനന്തപുരത്ത്‌ പാല്‍ക്കുളങ്ങര 

| പ്രദേശത്തുള്ള ഒരു മി, കൃഷ്ണന്‍കുട്ടിനായര്‍ പഠിപ്പിച്ച്‌ അരങ്ങേറി 
| ക്കകവരെയുണ്ടായതായി കണ്ടു. തെററുകളോടുകൂടിയാണെങ്കിലും 
| ഭക്തന്മാരുടെ ഇടയില്‍ ഭഗവല്‍ക്കഥ പ്രചരിക്കുന്നത്‌ നല്ലതാണ 
ല്ലോ എന്നു സമാധാനപ്പെടാം. യൂക്തിക്കം, ദേശകാലചരിത്ര 

ങ്ങള്‍ക്കും, ഇന്നത്തെ അനുഭവത്തിനും ഐതിഹൃങ്ങള്‍ക്കും, പഴയ 

1 പാട്ടുകള്‍ക്കും, നടപടികള്‍ക്കും യോജിക്കുന്നവിധം അയ്യപ്പന്‍െറ 


ചരിത്രത്തെ സംഗ്രഹമായി ഇതിനുപരി ഭക്തജനസമക്ഷം സാദരം 
സമപ്പണം ചെയ്തകൊള്ളുന്നു. 


അയ്യുപ്പുസ്വാമിയുടെ ചരിത്രസംക്ഷേപം 


മനുഷ്യരെല്ലാവരുംതന്നെ ഈശ്വരാംശസംഭൂതരാണെങ്കിലും 
ഇഈശ്വരാംശത്തിന്‍െര ആധിക്യത്തോടുകൂടിയും , ന 
മായും ചില മനുഷ്യജന്മങ്ങളുണ്ടാകാറുണ്ടു്‌. ഈശ്വരാ 
മായുള്ള മനുഷ്യജന്മങ്ങളെ നാം 
ശ്രീരാമന്‍, ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ മുതലായവ 
രാണ്‌. കാലോച്ചിതമാ 


ശം മാത്ര 


v 


| 
| 


“ടെ പൊതുരക്ഷയില്‍ ശ്രദ്ധയോ, ഉത്തരവാദിത്വമോ 
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സൃജാമ്ൃഹം”” എന്നുമുള്ള ഗീതാവാക്യങ്ങളുടെ പൊരുളും ഇതാ 
കുന്നു. ഇപ്രകാരമുള്ള അവതാരങ്ങളെല്ലാംതന്നെ സംഭവിക്കുന്ന 
മാഗ്ങ്ങൾ സാമാന്യേന വിചിത്രങ്ങളായിട്ടാണ്‌ കണ്ടിട്ടുള്ളത്‌. 
പായസമുണ്ടതിന്‍െറ ഫലമായിട്ടാണ്‌ ശ്രരാമചന്ദ്ര൯ ജനിച്ച 
തെന്നും, ശ്രീകൃഷ്ണനെ പ്രസവിച്ചതുതന്നെ തുറുങ്കിനകത്താണെന്നും 
പ്രസവിച്ച സ്ത്രീയല്ല മുലകൊടുത്തു ലാളിച്ചു പൃത്രനാക്കി വളര്‍ത്തി 
യതെന്നും പ്രസിദ്ധമാണല്ലൊ. ഭഗവാന്‍ ശ്രീ ധമ്മശാസ്താവിന്‍െറ 
പുണ്ണാവതാരപുരുഷനായ അയ്യപ്പ൭ന്‍റ ജനനത്തിലും ഇപ്രകാരം 
അജ്ഞാതങ്ങളായ ചില വിചിത്രസ്വഭാവങ്ങളുണ്ട്‌. ഈ പ്രകൃത a 
ത്തിന്‍െറ പുവ്വഭാഗത്ത്‌ പറഞ്ഞിട്ടള്ളതുപോലെ കേരളത്തിന്‍െറ 
രക്ഷാമൂര്‍ത്തികളായിരുന്ന വരാഹമൂര്‍ത്തിക്കും, ശാസ്ത്രാവിനും വിനാ യ 
ശമോ, സ്ഥാനഭൂംശമോ സംഭവിച്ചുകഴിഞ്ഞ നാള്‍മുതല്‍ കേരളം 2 
വൈദേശികക്ക നിര്‍ബ്ബാധം പ്രവേശിക്കത്തക്കവിധം തുറന്നിട്ട്‌ 
ഒരു പുങ്കാവനത്തിന്‍െറ അവസ്ഥാന്തരത്തെ പ്രാപിച്ച. അക്കാ J 
ലത്ത്‌ അഭ്യന്തരമായ കായ്യങ്ങളില്യം കേരളം രാഷ്ട്രീയമായ അനാ "Aa 
ഥത്വദശയിലാണ്‌ കിടന്നിരുന്നത്‌. കേരളന്ധാര്‍വഭമന്മാരായി 
പന്ത്രണ്ടു കൊല്പത്തിലൊരിക്കല്‍ പരദേശത്തുനിന്ത്‌ പെരുമാക്കന്മാ 
രെ കൊണ്ടുവന്ന്‌ വാഴിച്ചിരുന്ന സമ്മ്രദായം നിര്‍ത്തലാക്കപ്പെടു 
കയോ, നിന്നുപോകയോ ചെയ്തിരുന്നു. പെരുമാക്കന്മാരുടെ മേ 
ങ്കോയിമ്മ സമ്മതിച്ച്‌ ആഭ്യന്തരഭരണകാര്യങ്ങളില്‍ സ്വതന്ത്ര 
രായി സ്വസ്വരാജ്യങ്ങളില്‍ ചെമോല്‍ നടത്തിക്കൊണ്ടിരുന്ന അന | 
വധി ചെരുരാജാക്കന്മാരും, പ്രഭൂക്കന്മാരും ഉണ്ടായിരുന്നു. അവ 
രെല്ലാംതന്നെ ഒട്ടവിലത്തെ പെരുമാളുടെ നിഷ്‌ ക്രമണാനന്തരം 
സവ്വതന്ത്രസ്വതന്ത്രരും, അനിയന്ത്രിതരുംം പരയ്തരസ്തദ്ധാലു a 
മായി വര്‍ത്തിച്ചുപോരുകയായിരുന്നു. തന്നിമിത്തം 6 


Pe 
സ്ഥാപനവും ഇല്ലാതായി. അതിനാല്‍ കപ്പല്‍മാഗ്ല 
ക്കടല്‍ കടന്നുവരുന്ധ കടല്‍ക്കള്ളന്മാക്കുംം കി 1c 


വരുന്ന കൊള്ളക്കാരായ മറവക്കും തോറ 
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സ്വച്ഛന്ദവിഹാരം ചെയ്യാറായി. പൊന്ന്‌, പെണ്ണ്‌, നെല്ല്‌ം 


നാളികേരം തുടങ്ങിയവ അവര്‍ ഭരപഹരിച്ച കൊണ്ടുപോകുന്നതു 


ഒരു ദൈനംദിനസംഭവമായി പരിണമിച്ചു. ഇക്കാലത്തിനെത്രയോ 


മുമ്പുതന്നെ കേരളത്തില്‍ കടന്നുകൂടിയിട്ടണ്ടായിരുന്ന ബൃദ്ധമത 
പ്രചാരവും സ്ഥാനത്തും അസ്ഥാനത്തും അവര്‍ പ്രയോഗിച്ച. അ 
ഹിംസാസിദ്ധാന്തങ്ങളംകൂടി ഭാരതത്തിന്‍െറ മററു ഭാഗങ്ങളിലെ 
ന്നോണം കേരളത്തിലെ രനവീരന്മാരെന്നു പേരെടുത്ത ജനതതി 
യിലും പഴയ സംഗ്രാമധിരതയേയും, രു ചിയേയ്യം, മിക്കവാറും അ 
സ്തമിപ്പിച്ച- അതുകൊണ്ട്‌ കൊള്ളയസ്ത് വരുന്നവരെ നേരിട്ട തടയാ 
നുള്ള പ്രാപ്ലിയോ, ആവേശമോ ജനങ്ങളില്‍ പ്രതൃക്ഷമായില്ല. 


കൊട്ടാരക്കരമുതല്‍ ചാലക്കുടിവരെ ഉള്ള കേരളഭൂവിഭാഗങ്ങ 
ളെ ഭരിച്ചിരുന്നവക്ക്‌ വിശേഷാല്‍ ഒരവശതക്ൂടി ഉണ്ടായിരുന്നു. 
പന്തളം, പൂഞ്ഞാര്‍, തെക്കുംകൂര്‍, വടക്കുംകൂര്‍, ഞാളര്‍, ആലങ്ങാട്ട്‌, 
മുകന്ദപുരം, കോടശ്ശേരി തുടങ്ങി ഒട്ടനവധി ഭരണസ്വരൂപങ്ങള്‍ 
ഇതിലടങ്ങിയിരുന്നു. ഇവരിത പലരുമോം മിക്കവരുമോ പാണ്ടി 
രാജാവിന്‍െറ മേല്‍ക്കോയ്‌മ സ്വീകരിച്ച്‌ അദ്ദേഹത്തിനു്‌ കപ്പം 
കൊടുത്തുകൊണ്ടിരിക്കേണ്ടതായി വന്നു. രക്ഷാകരങ്ങളായ സഹാ 
യസഹകരണങ്ങളൊന്നും ആ കോയ്മയില്‍നിന്ന്‌ ഇവക്ക്‌ ലഭി 
ച്ചിരുന്നുമില്ല. അറബിപ്പടയും മറവപ്പടയും, കൊള്ളി, കോടാലി, 
കൊള്ളം കൊലപാതകം ആദിയായവ നടത്തിയാല്‍ പാണ്ടിരാജാ 
വ്‌ അതൊന്നും അറിഞ്ഞതായി നടിക്ക പതിവില്ലായിരുന്നു. കപ്പ 


മോ മററാവശ്യപ്പെട്ട പദാത്ഥങ്ങളോ കൊടുക്കാതിരിക്കയോ ആ 
’ 


തിനു കാലതാമസം വരുത്തുകയോ ചെയ്താല്‍ പാണ്ടിപ്പട പോകെ 
പാക്കെ 
ത്തുക നിസ്റ്റംശയവുമായിരുന്നു. ഇത്തരം മേല്‍ക്കോയ്മയുടെ en 
ല 
നിറുത്തിപ്പിനു വേണ്ടി പാണ്ടിക്കാര്‍ സുരക്ഷിതകോട്ടകള്‍ 
തല 


മലയിലും, അഴുതമലയില്ും കെട്ടി അവിടെ Se പ്പാറ 
യും, ഉദ്യോഗസ്ഥന്മാരേയും പാര്‍പ്പിച്ചിരുന്നു. ന ക 
ന്മാ 


സംയോജിച്ചു സൈന്യശേഖരം ചെയ്തു പാണ്ടിക്കാരോട്ട എ 
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ട്ടാന്‍ പുറപ്പെടാതെ തടയുന്നതിനുവേണ്ട സകല തന്ത്രങ്ങളും 

പ്രദയാഗീക്കുന്നതില്‍ അവര്‍ അശേഷം അജാഗ്രത കാണിച്ചില്ല. 

സുസംഭലടിതരായ കവച്ചപ്പട്ടാഭങ്ങളെ നിരോധിപ്പാ൯ ഒററഞ്ത്ൊ 

ററയ്്‌്‌ ശക്തിയോ, സേനാബലമോ ഉള്ളൂ ചെറുരാജാക്കന്മാ൪ 

ഉണ്ടായിരുന്നുമില്ല. കവര്‍ച്ചപ്പട വരുന്നുവെന്നുകേട്ടാല്‍ വല്ലദിക്കി 

ലുംചെന്ന്‌ ശരീരരക്ഷതേട്ടകയായിരുന്നു ജനങ്ങളുടെ അന്നത്തെ 

പതിവു്‌. ഇപ്ൃകാരമുള്ള കവര്‍ച്ചകള്‍ വേനല്‍ക്കാലങ്ങളിലാണ്‌ 
ഉണ്ടാകാറ്‌. ഭാഗ്ൃവശാലോ, നിര്‍ഭാഗ്യവശാലോ ഇത്തരമൊരു 
കൊള്ളയില്‍ പന്തളം രാജകുടുംബത്തിലെ യുവതിയായ ഒരു രാജു 
കുമാരി അപഹൃതയായി. രാജുകുടംബത്തിന്ത്‌ ഈ സംഭവം പല 
വിധത്തിലും മമ്മഭേദകമായിരുന്നു. അപമാനഭയംകൊണ്ട്‌ ഈ 
സംഭവം പരസ്യമാക്കാതെയുംം അറിയാനാടയായവര്‍ വെളിയില്‍ 
പറയാതെയും ഇരുപ്പാ൯ വേണ്ട നിഷ്‌ കഷകള്‍ രാജാറുചെയ്ത. 
അപഹൃതയുവതി അന്നത്തെ നാട്ടവാഴിയുടെ ഇളയസഹോദരി 
“ആയിരുന്നു. തീവ്രമായ ഈ അപമാനവും, അടിക്കടി നേരിട്ട 
കൊണ്ടിരുന്ന ആപത്തുകളും, പരാജയങ്ങളും നഷ്ടങ്ങളുംകൊണ്ടു്‌ 
പന്തളത്തുരാജാവു്‌ സന്തപ്നഹൃദ്യനും, ധമ്മശാസ്താവില്‍ അതി 
തീക്ഷ്‌ ണഭക്തിയുള്ളവനുമായിത്തീന്മ. ശത്രുസംഹാരത്തിന്ന്‌ അ 
ദ്ദേഹം ഭൂതനാഥനോട്ട്‌ അനവരതം അപേക്ഷിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. 
| മെല്ലെ മെല്ലെ കൊല്ലങ്ങള്‍ പത്തുപതിനാറുകഴിഞ്ഞു. അപഹ 
ി രിച്ചുപോയ കുമാരിയുടെ അമ്മപോലും മകളുടെ കഥ മിക്കവാറും 
മറന്നു കഴിഞ്ഞു. ഇതിനിടയ്ക്ക്‌ രാജധാനിയില്‍ ചെല്ലവാനിടയാ 
3 യ നിരവധി ജ്യോത്സ്യന്മാരും സാമുദ്രികശാസ്ത്രജ്ഞന്മാരും രാഗ 
വച്ചും ജാതകാനോക്കിയ്യം, മാതാവിന്‍െറയും സഹോദരന്‍െറയു t 
കൈരേഖനോക്കിയും കാണ്മാനില്ലാതായ രാജകുമാരിയെപ്പ; 
പലതും പറയാറുണ്ടായിരുന്നു. രാജകുമാരിക്ക്‌ ദേഹാം ായം സംഭ 
വിച്ചിട്ടില്ലെന്നുംം അവരുടെ പുത്രനമൂലം വംശത്ത 


മായി അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. _ 
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രിയേയും, കുട്ടിയുണ്ടെങ്കില്‍ അതിനെയും അംഗികരിപ്പാ൯ കലാ 
| ചാരങ്ങൾ അനുവദിക്കയില്ലല്ലോ എന്നായിരുന്നു അവരുടെ 
വിഷാദം. 


ഇനി നമുക്ക വേറൊരു ഭാഗത്തേയ്ക്ക്‌ ഒന്നു തിരിഞ്ഞുനോ 
| ക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. ഇന്നത്തെ ശബരിമലക്ഷേത്രമിരിക്കുന്നതിന്‌ കിഴ 
| | ക്കുവടക്കമാറി പൊമ്പമ്പലമേട്ട്‌ എന്നു വിളി ച്ചുവരുന്ന ഒരദ്രിശൃംഗ 
| | മുണ്ട്‌. അക്കാലത്ത്‌ അവിടെ സുരക്ഷിതമായ ഒരു മുനിയറയ്യണ്ടാ 
| ക്കി ഒരു യോഗിയുംം യോഗിനിയും താമസിച്ചിരുന്നു. ഇവരുടെ 
ld സുതനായി ശകുന്തളാത്മജനായ ഭരതനെപ്പോലെ ഓജസ്സും തേജസ്സും 
Io മൂത്തികരിച്ചതുവിധം ആജാനുബാഹുവും വിസ്‌തൃതോരസ്‌കനും 
I വ൮ൃഷസ്‌ കന്ധനുമായ ഒരു കുമാരനുണ്ടായിരുന്നു. പിതാവായ യോഗീ 
| ] ശ്വര൯ മകനെ സകല വേദശാസ്ത്രങ്ങളും അഷ്ടാംഗയോഗവിദ്യയും 
| ടു പരിശിലിച്ചിരുന്നു. പ്രസിദ്ധങ്ങളായ പതിനെട്ടായുധങ്ങളും അവ 
, യോരോന്നുകൊണ്ടും പതിനെട്ടടവുകളും അക്കാലത്തെ സംഗ്രാമ 
Pw ശാസ്ത്രമുറകളായിരുന്നു. ഇവയില്‍ ചില ആയുധങ്ങൾകൊണ്ടുള്ള 
i ചില അടവുകള്‍ മാത്രമേ ഓരോ യോദ്ധാക്കന്മാരു സാധാരണ 
ശീലിച്ചു പോരാറുണ്ടായിരുന്നുള്ള. കുമാരന്‍ ഇതിന്നൊരു വ്ൃത്യ 
സ്തമായിരുന്നു. എല്ലാ ആയുധങ്ങള്‍കൊണ്ടുമുളള എല്ലാ പയിററു 
കളും അടവുകളും പരി ശീലിച്ചിട്ടുള്ള ഒരു യോദ്ധാവുപോലും അക്കാ 
ലം വരെ ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. എന്നാല്‍ തന്‍െറ പുത്രന്‍ ആയോധന 


കലയില്‍ സര്‍വജ്ഞപീഠം കയറുവാന്‍ അവകാശിയാകണമെന്നു്‌ 
' അതികലശലായ മോഹമുണ്ടായിരുന്ന 


യോഗീശ്വരന്‍ അതിനു 
വേണ്ട സകല eve കുമാരനു നല്‍കി കൃതാത്മനായിരു 


കാലമായിരുന്നു ഇതു്‌. എന്നിട്ടും യോഗ 
൮നായില്ല. ഓരോ ദേശക്കാരും, 


ശ്വരന്‍ ഇതുകൊണ്ടു “ 
A ഒരോ കളരിക്കാരും 
ST പ്ര ടല 2 ചടങ്ങുകള്‍കൂടി ¢ വു്‌ 
ടുത്തുന്ന പതിവുണ്ടായിരുന്നു. 


വയിററു 
എതിരാളിയെ 
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നെട്ട്‌ അങ്കങ്ങളാണുള്ളതു- സാമാന്യന്മാക്ക്‌ ഇത്രയും മാത്രമേ ' 
ശിലവുമുള്ള. എന്നാല്‍ തച്ചോളിക്കളരിക്കാക്കു മാത്രം മേല്‍പറഞ്ഞ 
തിനു പുറമേ വാളിനൊയും ചൃരികയുടെയും പയിററുകളില്‍ “പൂഴി 
യങ്കം” എന്ന്‌ ഒരു വാങ്കംകൂടി വശമുണ്ടായിരുന്നു. താളാന൯ക്രമം 
വെട്ടും തടയും തകൃതിയായി നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കെ പരിചപ്പടി 
യേല്‍ പുഴിമണ്ണു കോരി എതിരാളിയുടെ കണ്ണിൽ തൂകുക എന്നതാ 
ണ്‌ ഈ അടവു. ഇതു്‌ ചിന്താവേഗത്തില്‍ കഴിയേണ്ടതാണ്‌. 
അല്ലെങ്കില്‍ സ്വന്തതല മണ്ണു തിന്നുപോകമെന്നുള്ളതു തിട്ടം തന്നെ. 
ആ അങ്കത്തിന്‍െറ താളവട്ടത്തില്‍ അത്ര ചെറുതായ ഒരു പഴതേ 
ക്രിയയ്ത്കുള്ളം ആ പഴുതു മനസ്സിലാക്കി മനോവേഗത്തില്‍ ഈ 
കൃത്യം നിര്‍വഹിപ്പാ൯ പ്രത്യേകം അഭ്യാസപാടവവുംം നല്ല ശരീ 
രലാഘവവ്യം സമ്പാദിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌ . ഈ അങ്കത്തിനാണു്‌ മലബാ 
റില്‍ “പുഴിയങ്കം” എന്നും “തച്ചോളിയങ്കം” എന്നും പറയാറള്ളതു- 
ഇപ്രകാരമുള്ള ഓരോ പെ ടിക്കയ്‌കൾ ദേശംതോറും, കളരിതോറും 
പ്രത്യേകമായി ഉണ്ടെന്ന്‌ യോഗീശ്വരന്നഠറിയാമായിരുന്നു. അതു 
കൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹം അക്കാലത്തു്‌ നടപ്പിലിരുന്ന തുളനാടന്‍പയി 
റ്റ്‌, പാണ്ടിപ്പയിറര്‌, ഈഴപ്പയിററു്‌ (ഈഴത്തുനാട്ടിലെ അഥ 
വാ ലങ്കയിലേതു്‌) എന്നിത്യാദിയില്‍കൂടി പുത്രന്‍ സുചരിചിതനാ 
കണമെന്ന്‌ നിശ്ചയിച്ചു കുടുംബസഹിതം ഒരു സഞ്ചാരം നട 
ത്തി. യാത്രയില്‍ അമ്മയും ജുടാവൽക്കലം ചേന്ന പുരുഷവേഷ 
മാണ്‌ ധരിച്ചിരുന്നത്‌, മൂന്നു പേരും ഒരുമി ച്ചല്ലായിരുന്നു സഞ്ചാ 
രം. “മകന്‍ ഏതേതു ജനപദങ്ങളിലുംം രാജഗ്ൃഹങ്ങളില്ും ച്ചെന്നു 
ചേരുന്നുവോ, അതിന്‍െറ പരിസരപ്രദേശങ്ങളില്‍ മാതാപിതാക്ക 
ന്മാരും ചുററിനടന്നുകൊണ്ടിരുന്നു. ഇപ്രകാരം ആയോധനവിദ്യ 
പരിചുണ്ണമാക്കിയശേഷം അവരെല്ലാം വീണ്ടും സ്വസ്ഥാനം പ്രാ 
പിച്ച. അനന്തരം ഭാവിപരിപാടികളെപ്പററി അച്ഛന്‍ മകന്‌ 
വേണ്ട നിദേശനിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ നല്‍കി. കേരളീയജനതയുടെ നഷ്ട 
പ്പെട്ട സംഗ്രാമകനതുകഭത്തയും നിര്‍ഭയത്വത്തേയും പുനരുജ്ജീവി 
പ്പിക്കാന്‍ വേണ്ടി ശ്രീപോര്‍ക്കലിയെ സേവിച്ചു പ്രത്ൃക്ഷമാക്കി 


21 
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“ അനുഗ്രഹം വാങ്ങിക്കുന്നതിനു വേണ്ട മുലമന്ത്രങള്‍ പിതാവു 
തന്നെ പുത്രനപദേശിച്ചുകൊട്ടത്തു. അഷ്ടാംഗയോഗചര്യകളില്‍ 
അതിവിദശ്ധ നായി ഭവിച്ചിരുന്ന മകന്‌ ദേവിയെ പ്രസാദിപ്പി 
ധ്‌ പ്രത്ൃക്ഷമാക്കി വരങ്ങള്‍ വാങ്ങാന്‍ ഇതരന്മാരെപ്പോലെ വലി 
യ കാലതാമസം വേണ്ടിവന്നില്ല. യോഗീശ്വരന്‍െറ പിന്നത്തെ 
കൃത്യം പരദേശികള്‍ ആഭി ചാരം ചെയ്ത്‌ ചുട്ടുപഴുപ്പിച്ച വാരപ്പോ 
ഉതളിയോ കൊണ്ട്‌ കമഴ്‌ത്തിയടച്ച്‌ ചൈതസൃശുന്യമാക്കിയ 
ശാസ്‌ തൃവിഗ്രഹത്തെ ക്ഷദ്രപരിഹാരം ചെയ്ത്‌ ശുദ്ധി വരുത്തുന്ന 
തിലായിരുന്നും താന്‍ അശുഷി മാററിയ പുര്‍വവിഗ്രഹത്തെ 
മേലാല്‍ പാണ്ടിക്കാരുടെ ഉപദ്രവമില്ലാതാക്കി പ്രാണപ്രതിഷ്ഠ 
കഴിച്ച്‌ ശുദ്ധികലശം നടത്തി ചൈതന്യമുണ്ടാക്കുന്നത്‌ മകന്‍െറ 
പ്രധാനകൃതൃമായിരിക്കണമെന്ന്‌ യോഗീശ്വരന്‍ നിയോഗിച്ച. 
ഇതിനുള്ള ശ്രമമദ്ധ്യേ മലയാളിയെന്നറിഞ്ഞാല്‍ പാണ്ടിക്കാരായ 
മറവന്മാരില്‍ നിന്ന്‌ എതിര്‍പ്പോ ചതിപ്രയോഗമോ ഉണ്ടായെ 
ങ്കിലോ എന്നു കരുതി സ്വജാതിചിഹമായ യജേഞാപവിതത്തി 
നു പുറമേ, ശിഖയും വരിപുണ്ണമായി വളത്തി പുറകില്‍ കെട്ടി 
ക്കൊള്‍വാന്‍ വിധിച്ചു. ആ വേഷമാണ്‌ അയ്യന്‍ എന്ന സംബു 
ദ്ധിക്ക്‌ ഹേതുവെന്നാണ്‌ സാമാന്യവിശ്വാസം. ശത്രുക്കളുടെ 

കൂൂടകത്മം കൊണ്ടോ ഗ്രഹപ്പിഴ നിമിത്തമോ മകന്‌ ആപത്തോ, 

അപജയമോ നേരിടാതിരിപ്പാ൯ വേണ്ടി യോഗീശ്വരന്‍ കാശ്യപ 
പ്രജാപതി ശകുന്തളാത്മജയ്കെന്നപോലെ പുത്രന്‌ കണ്ഠത്തില്‍ 


ആഭരണമായി കെട്ടുവാന്‍ മന്ത്രശുദ്ധമായ ഒരു നീലരത്നം നല്‍കി 
’ 


താന്‍ പുത്രന്‌ നല്‍കിയിരുന്ന മണികണ്ഠന്‍ എന്ന നാമം അന്വത്‌ 
മാക്കിത്തിത്തും Ee 


ഇങ്ങനെ വിശ്വവിജയത്തിന്‌ പ്രാപ്ലനാക്കിത്തീത്ത 
യോഗി സ്വ ഹസ്താക്ഷരത്തില്‍ ലേഖനം യെ 


വ്യം കൊടുത്ത്‌ പന്തളത്തു രാജാവിന്‍െറ 
വിധ ആയുധങ്ങളും ധ്രിച്ച്‌ ആദിത്യസ 


ചെ 
യ ഒരു ഓലസ്സുന്ദേശ 


അടുക്കലയച്ചു. സകല 
മ്പ്രഭനായി രാജസന്നി 
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ധിയെ പ്രാപിച്ച അയ്യനെ കണ്ടപ്പോള്‍ പാണ്ടിരാജാവിന്‍െറ 
ഏതോ നൂതനസന്ദേശവും കൊണ്ട്‌ ആഗതനായ ഒരു പരദേശവ്ര) 
തിനിധിയെന്നാണ്‌ രാജാവു്‌ വിചാരിച്ചത്‌ . രാജപാദങ്ങളില്‍ 
അതിഭക്തിപൂര്‍വം നമസ്‌കരിച്ച്‌ സന്ദേശപത്രം നല്‍കി വിനയാ 
വനതവദനനായീ നിന്ന ഈ വീരന്‍െറ നവീനസന്ദശനം തന്നെ 
രാജസദസ്യരില്‍ എന്തെന്നില്ലാത്ത ഒരാശ്വാസവ്യം വിശ്വാസവും 
ഉളവാക്കി. രാജാവിനെ ആ സന്ദേശം ഏതെല്ലാംവിധം ആനന്ദി 
പ്പിക്കയും എത്രമാത്രം സമാധാനിപ്പിക്കയും ചെയ്തുവെന്നു വൃദ്ധനാ 
യ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മുഖത്തെളിച്ചം വെളിവാക്കി. കുറിപ്പിലെ 
വിവരങ്ങളൊന്നും അപ്പോള്‍ സദസ്സില്‍ അദ്ദേഹം വെളിവാക്കിയി 
ല്ലം വിന്നീട്ട്‌ വെളിപ്പെടുത്തുകയോ ആരെയെങ്കിലും ധരിപ്പിക്കുക 
യോ ചെയ്തവോ എന്നും നിശ്ചയമില്ല. വയോല്ൃദ്ധനും, ഈശ്വര 
ഭക്തനുമായ മഹാരാജാവു” എഴുന്നേററു ചെന്ന്‌ അയ്യനെ മാറോട 
ണച്ചപിടിച്ചു്‌ മുദ്ധാവില്‍ ചുംബിച്ചിട്ട്‌: ““അയ്യപ്പനേ ഇന്നുമുതൽ 
നീയാണ്‌ പന്തളേശന്‍”” എന്നു പറഞ്ഞുംകൊണ്ടു ആനന്ദാശ്ര 
വഷത്താല്‍ ആ രണവീരന്‍െറ മുദ്ധാവില്‍ അഭിഷേചിച്ചു. അയ്യ 
നെന്നാണ്‌ സാധാരണ വിളിച്ചുവരുന്നതെന്നു്‌ സന്ദേശത്തില്‍നി 
ന്ത്‌ ഗ്രഹിച്ചതിനാലായിരിക്കാം വാത്സല്യസുചകമായ അപ്പന്‍ 
ശബ്ദം കൂട്ടിച്ചേത്ത്‌ *അയ്യപ്പനേ” എന്നു വിളിച്ച പോയതു്‌. ഏതാ 
യാലും അന്നു മുതല്‍ അദ്ദേഹത്തെ അയ്യപ്പന്‍ എന്നാണ്‌ സകലരും 


വിളിച്ചുവ ന്നതു്‌. 


അക്കാലത്ത്‌ സാധാരണ വിനോദത്തിനു വേണ്ടി യോദ്ധാ 
ക്കൾ താളമേളങ്ങളോട്ടകൂടി താളത്തിനൊപ്പിച്ചു്‌ അടവുകള്‍ ചവു 
ട്ടി വാളം ചൃരികയും ഇളക്കിക്കളിക്കുന്ന പതിവുണ്ടായിരുന്നു. ഇങ്ങ 
നെ കളിക്കുമ്പോള്‍ വാളിനെറയ്യം ചുരികയുടെയും ലോഹനിമ്മിത 
മായ പിടിക്കകത്തു കിടക്കുന്ന തരികളുടെ സംഘട്ടനാചലനശബ്ദ 
ത്തിന്‌ “വാളിന്‍െറ കേളി” എന്നും “ചുരികയുടെ കേളി” എന്നും 
പറഞ്ഞു വന്നിരുന്നു, ഏതെങ്കിലും ഒരു വാളിന്‍െറയോ ചുരിക 


രം. ത്തി 
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യുടെയോ കേളി കേട്ടാല്‍ അതു” ഏതു കളരിയില്‍ പഠിച്ച അഭ്യാ 
സിയുടേതാണെന്ന്‌ മിക്കവരും മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നു. അപൂര്‍വം 
ചിലപ്പോള്‍ ഏതു യോദ്ധാവി നേറതെന്നുകൂടി ചിലര്‍ അറിഞ്ഞു 
പോന്നിരുന്നു. അയ്യപ്പന്‍ ചുരിക ഒന്നിളക്കിക്കളിച്ചുകാണാ൯ രാ 
ജാവ്‌ ആഗ്രഹിച്ചു. അതിനൊരുങ്ങിയപ്പോഴെയ്കു്‌ രാജകുടുംബ 
ത്തിലെ ഇതരാംഗങ്ങളെല്ലാം സദസ്സിനെ തങ്ങളുടെ സാന്നിദ്ധ്യം 
കൊണ്ടലയരിച്ചുകഴിഞ്ഞിരുന്നു. പരരപ്രമാണി കളം, ജീവനക്കാ 
രും തിങ്ങിക്കൂടി. കോമളാംഗനും സിംഹപരാക്രമിയുമായ ആയു 
വാവു ചുരികയിളക്കി അങ്കക്കളി ആരംഭിച്ചു. ചൃരികയുടെ മൃദുല 
ഗംഭീരമായ കേളീരവം നാനാദിഗന്തങ്ങളില്ലം മുഖരിതമായി. 


**ആദിമൂലപ്പൊരുളായി വിളങ്ങും ശ്രീ 
ഭൂതനാഥനെറ പൊന്‍ പോരചുരികാരവം 
നാദഞബ്രഹ്മരസാനുഭൂതിപ്രദം 

നാടടക്കം മുഴങ്ങി മനോഹരം”” 


എന്നേ പറയാനുള്ള, 


ആയോധനകലയില്‍ ' അതിനിപുണരും, സുപരിചിതരും, 
വിഖ്യാതരുമായ പന്തളത്തെ പടത്തലവന്മാര്‍ അയ്യപ്പന്‍ ചവിട്ടി 
ക്കാണിച്ച അദൃഷ്ടുപൂ൪വങ്ങളും, പക്ഷേ അശ്രൃതപൂര്‍വങ്ങളുമായ 
അടവുകള്‍ കണ്ട്‌ അതൃധികം വിസ്തയിച്ചു. ഇപ്രകാരം ചുരിക 
കൊണ്ടുള്ള പതിനെട്ടടവുകളും കാണിച്ചു കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ അയ്യപ്പ 
നെറ ചൂരികയുടെ ആശ്വാസോന്മേഷകപ്രദമായ കേളീരവം പന്ത 
ളം രാജ്യസ്ീമകളെ അതിലംഘിച്ചിരിക്കുമെന്ന്‌ സകലരും സംശ 
യിച്ചു. അയ്യപ്പന്‍ തന്‍െറ സ്വന്തയാളാണെന്നും, രാജ്യത്തേയും രാ 


ജുസ്വാതന്ത്രൃത്തേയും അന്നത്തെ അവശതകളില്‍ നിന്നു്‌ 


മോ 
പ്പി ക്കാന്‍ വന്നിരിക്കയാണെന്നും, A 


അതുകൊണ്ടു്‌ അദ്ദേഹത്തെ ത 
ന്നെയെന്നോണം അനുസരിക്കണമെന്നും രാജാവു്‌ സദസ 
ുരോട്ട്‌ 


കല്ലിച്ചു. പന്തളത്തെ രണശുരന്മാരുടെ പയിററുമുറകളം ] 
ണപാടവവും തനിക്ക്‌ കണ്ടാല്‍ കൊള്ളാമെന്നുളള Se ae 
2 ളള ഗ്രഹം അയ്യ 


തയ 
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പ്വന്‍ അറിയിച്ചു. കൊച്ചുകടുത്ത എന്നു പേരായ ഒരു വാൾക്കാരന്‍ 
അരങ്ങത്തു വന്നു" വാളിളക്കിക്കളിച്ച. വാള്‍പ്പയിറരില്‍ സാധാ 
രണ നടപ്പുള്ള എല്ലാ അടവുകളും അദ്ദേഹത്തിനറിയാമായിരുന്നു. 
അനന്തരം വില്ലനെന്നും മല്ലനെന്നും ബിരുദപ്പേരുള്ള രണ്ടു പേര്‍ 
യഥാക്രമം ലക്ഷ്യവേധ വില്‍പ്പയിററും, ഗദായുദ്ധരിതിയും പ്രദശി 
പ്പിചു. മേല്‍പറഞ്ഞ മൂന്നു തരം ആയുധങ്ങളും കൊണ്ട്‌ അവര്‍ 
കണ്ടിട്ടും കേട്ടിട്ടുമില്ലാത്ത അനവധി പയിററുമുറകള്‍ അയ്യപ്പന്‍ കാ 
ണിച്ചുകൊടുത്തു; അയ്യപ്പന്‌ രാജാവ്‌ നല്‍കിയ സവ്വാധിപത്യം 
സവ്ൃഥാ യുക്തംതന്നെയെന്നു സകലരും സശിരഃകമ്പം സമ്മതിച്ചും 


അക്കാലങ്ങളില്‍ പന്തളവും പരിസരങ്ങളും സംവത്സരത്തില്‍ 
രണ്ടും മുന്നും തവണ വീതം കടല്‍ക്കളളസ്മാരുടെ ആക്രമണങ്ങള്‍ക്കും 
കൊള്ളയ്ക്ം പാത്രമാവുക പതിവായിരുന്നു. പതിവായി വരാറു 
ള്ളൂ കവര്‍ച്ചസംഘത്തിന്‍െറ തലവൻ വാവര്‍ എന്ന പേരോട്ടകൂടി 
യ ഒരു മുസ്സിംയോദ്ധാവായിരുന്നു. വാവരുടെ അജയ്യമായ ആയോ 
ധനാപാടവംം മന്ത്രപ്രയോഗശക്തി എന്നിവ സകലക്കും സാംത്രാ 
സദായകമായിരുന്നു. ജന്മനാ അറേബ്യക്കാരനായിരുന്ന വാവ 
രുടെ സംഘത്തില്‍ അറബികളും മലയാളികളമായ അനവധി 
മുഹമ്മദീയയോദ്ധാക്കള്‍ അടങ്ങിയിരുന്നു. വാവമം സംഘവും 
രാജ്യത്തിന്‍െറ ഒരു ഭാഗത്തു്‌ കവര്‍ച്ച നടത്തിവരവേയാണു്‌ അയ്യ 
പ്പ൯ പന്തളരാജധാനിയില്‍ വന്നെത്തിയത്‌. ഉപ്പകച്ചവടത്തി 
നെന്ന വ്യാജേന ഇക്കൂട്ടര്‍ കപ്പല്‍ വഴി വന്ന്‌ മലയാളക്കരയില്‍ 
പല ഭാഗത്തും കൊള്ളയും കൊലയും നടത്തി കിട്ടുന്നതും കൊണ്ട്‌ 
കടന്നുകളയുക പതിവായിതന്നെന്ത്‌ മുമ്പ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ടല്ലോ- 
അയ്യപ്പന്‍ം കൊച്ചുകടുത്തം, മല്ലന്‍; വില്ലന്‍ മുതലായ വിരയോദ്ധാ 
ക്കൽ പന്തളത്തെ ഒര സൈന്യവിഭാഗത്തോടുകൂടി വാവരോട്ട്‌ 
സമരത്തിന്‌ സമുദ്രതീരത്തേജ്ക്-. പുറപ്പെട്ടു: കടതക്കരെ വെച്ചു 
ണ്ടായ ഈ ഘോരയുദ്ധത്തെ ഭംഗിയായി വണ്ണിക്കുന്ന ചില പഴയ 
ഉടുക്കുപാട്ടുകൾ ഇന്നും ഉത്തരതിരുവിതാംകൂറില്‍ മണ്ഡലക്കാലത്തു്‌ 


പുജാസ്ഥലങ്ങളില്‍ പാടിവരന്നുണ്ട്‌ . 
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| “അയ്യനും തന്‍ പടയോടുകൂടി 
കടല്‍വാരത്തേക്കങ്ങെഴുന്നള്ളി 
കടല്‍തിരത്തു നില്ലന്ന നേരം 

കാണായൊരു കപ്പല്‍ വരവു്‌ 


ആരുടയ കപ്പലിതെന്നു 


| കണ്ഠനയ്യന്‍ ചോദ്യവും ചെയ്തു 
| 
| 


ഇപ്രകാരം ആരംഭിക്കുന്ന “വാവരങ്കം* എന്ന പ്രസിദ്ധമായ 4 
പാട്ടുകളില്‍ “അയ്യപ്പന്‍ വെട്ടുന്നു വാവര്‍ തടുക്കുന്നു” എന്നിങ്ങനെ 
അവര്‍ ചെയ്ത-ദ്വന്ദ്വയുദ്ധത്തിന്‍െറ എല്ലാ വശങ്ങളും വണ്ണി ചിട്ട J 
[ ണ്ട്‌. വാവരുടെ അമ്മയുടെ പേര്‍ പാത്തുമ്മ എന്നായിരുന്നുവെ 
| ന്നുംം “വാവര്‍ പിറന്ന കാലം” മരങ്ങളൊന്നും പൃത്തില്ലെന്നും, നെല്ലു 
L തുടങ്ങിയ ധാന്യങ്ങളൊന്നും വിളഞ്ഞില്ലെന്നും മററും ആ വാട്ടുക 
3 ളില്‍ കാണ്മാനുണ്ട്‌. കടല്‍വക്കത്തു്‌ വന്നു നിന്നപ്പോള്‍ വന്ന 
കപ്പല്‍ വാവരുടെ ഉപ്പുരപ്പലാണെന്നു പറഞ്ഞയുടന്‍ അയ്യപ്പന്‍ ക 
പ്പലിന്‍െറ പാമരം എയ്ത മുറിച്ചുകളഞ്ഞുവെന്നും, അതു നിമിത്തം 
അവര്‍ തമ്മില്‍ സംഗരം സഭവിച്ചെന്നും വാവര്‍ കരയ്ത്കിറങ്ങി സ 
ഞ്ചരിച്ച കുതിരയുടെ കാലുകള്‍ നാലും അയ്യപ്പന്‍ അസ്ത്രപ്രയോഗ 
ത്താല്‍ മുറിച്ചപ്പോൾ വാവര്‍ മന്ത്രശക്തികൊണ്ട്‌ തല്‍ക്ഷണം കു 
ബി ക്ഷതങ്ങള്‍ മാററിയെന്നും ഈ പാട്ടില്‍ കാണു 
ന്നും ഏതായാലും ഉഭയസേനയ്യം തമ്മില്‍ പരസ്സരമേററു” സമരമു 
ണ്ടായില്ല. നേതാക്കമ്പാര്‍ തമ്മില്‍ അസ്തരശസ്തരപരമായും 


മന്ത്രസി ല്‌ 

ദ്ധിപരമായും ബലപരിക്ഷ നടത്തിനോക്കുക മാത്രമാണുണ്ടായതു്‌ 

_ പരിക്ഷകളിലെല്ലാം തന്നെ വാവര്‍ തോല്‍ക്കുകയും Sac 
[e) 


സമ്മതിച്ച്‌ അടിപെടേണ്ടതായിവരികയും ചെയ്‌ 
ഹലം അന്നു മുതല്‍ വാവര്‍ അയ്യപ്പന്‍െറ ആശ്രി 
വിതം യം 


ESS 


തു, അതിന്‍െറ 
തനും, ആജ്ഞാ 


a 


പ്ല 


നട്‌ 
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ദുദ്ദേശ്യനിര്‍വ്വഹണത്തിന്‌ വാവരും കൂട്ടുകാരും നിരന്തരോത്സാ 
ഹികളും, സന്തതസഹകാരികുളും ആയിരിപ്പാനുള്ള കാരണം 


ഇതാണ്‌, 


അഴുൃതയാററിനു കിഴക്കുഭാഗത്തു്‌ ഇഞ്ചിപ്പാറയെന്ന സ്ഥല 
ത്ത്‌ അന്നു മറവരുടെ ബലിഷ്ഠമായ ഒരു കോട്ടയുണ്ടായിരുന്നു. ആ 
സ്ഥലത്തിനു ഇന്നും ഇഞ്ചിപ്പാറക്കോട്ട എന്നുതന്നെയാണ്‌ പേര്‍ 
പറഞ്ഞുവരുന്നത്‌ . മറവരുടെ വക മറെറാരു കോട്ട തലപ്പാറ 
മലയില്ലം ഉണ്ടായിരുന്ത. ഈ രണ്ടു കോട്ടകജും പിടിച്ചടക്കാതെ 
അവരെ പലായനം ചെയ്യിക്കുക സാദ്ധ്യമല്ലെന്ന്‌ അയ്യപ്പനറിയാ 
മായിരുന്നു. അക്കായ്യത്തിനു്‌ വാവരുടെ മൈത്രി പ്രയോജനപ്പെടു 
ത്താമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം തിരുമാനിച്ചു. അഴതയാററില്‍നിന്ത്‌ പത്തു 
പന്ത്രണ്ടുമൈല്‍ പടിഞ്ഞാറുമാറി അന്നു്‌ “എരുതേലാ” എന്നും, 
ഇന്ന്‌ “എരുമേലി”യെന്നും വിളിച്ചുവരുന്ന സ്ഥലത്തു” ഒരു കോട്ട 
കെട്ടിയുറപ്പിച്ച്‌ അവിടെ ഒരു പേട്ട (അങ്ങാടി) സ്ഥാപിച്ചു 
വാവരും കൂട്ടുകാരും സ്ഥിരവാസമുറപ്പിക്കണമെന്ന്‌ അയ്യപ്പന്‍ 
ആവശ്യപ്പെടുകയും, അവര്‍ അതു സസന്തോഷം സമ്മതിക്കുകയും 
ചെയ്ത. . “എരുതേലാ” എന്ന സ്ഥലത്തെപ്പുററിക്കൂടി രണ്ടുവാക്കു 
പറഞ്ഞുകൊള്ളട്ടെ. പാണ്ടിയും മലയാളവും തമ്മില്‍ അക്കാലത്ത്‌ 
വ്യാപാരഗതാഗതത്തിന്ന്‌ ഉപയോഗിച്ചിരുന്ന ഒരു പ്രധാന കാട്ടു 
പാതയില്‍ രണ്ടാറുകള്‍ക്കു മദ്ധ്യത്തിലായി കിടന്നിരുന്ന പ്രസ്തുത 
സ്ഥലം പ്രത്യേകം ഒരാവശ്യത്തിനുപയോഗിക്കാറുണ്ടായിരുന്നു. 
പൊതികളാക്കിക്കെട്ടി കാളപ്പറത്തുവച്ചാണ്‌ സാമാനങ്ങൾ കൊ. 
ണ്ടുപെഞ്ത്ൊണ്ടിരുന്നത്‌ . ഏതാനും വഴി നടന്നുകളയുമ്പോള്‍ 
ഈവക പൊതിക്കാളകളെ വിശ്രമിപ്പിക്കയും, ചിലപ്പോള്‍ മാറുക 
യും ചെയ്യേണ്ടതുണ്ടായിരുന്നു. 


ഈ വിശ്രമത്തിന്‌ ജലവും തൃണവുമുള്ള പ്രദേശങ്ങളാണ്‌ _ p 
തിരഞ്ഞെടുത്തിരുന്നത്‌ . ഇതില്‍ പ്പെട്ട ഒരു സ്ഥലമായിരുന്നു 
“എരുതേല” എന്ന്‌ ആ. പേരുതന്നെ. സ്തൃഷ്ടമാക്കുന്നുണ്ടു്‌. 
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തെന്നാല്‍ കാള”. “ഏലാ” എന്നാല്‍ നിരന്ന ഭൂമിയെന്നോ, നെല്‍ 
കൃഷിക്കു പററിയ ചതുപ്പഭൂമിയെന്നോ അത്ഥമാകുന്നു. ഈ ഏ 
ലയോട്ട സമിപിച്ചു്‌ “കാളകെട്ടി? എന്നൊരുസ്ഥലമുള്ളതും ശ്ര 
ദ്ധാര്‍ഹമാണ്‌. അയ്യപ്പന്‍െറയ്യം, പന്തളത്തുരാജാവിനെറനും 
സഹായസഹകരണങ്ങളോടുകൂടി വാവര്‍ ക്ഷണേന അവിടെ 
കോട്ടകൊത്തളങ്ങള്‍ ഉറപ്പിക്കയും, ഒരു പേട്ട സ്ഥാപിക്കുകയും 
ചെയ്തു. ഈ നൂതനസമ്മേതത്തില്‍ വാവര്‍ കഴിവുള്ളിടത്തോളം 
സ്വജനങ്ങളെ സകുടുംബം കൊണ്ടുവന്നു പാര്‍പ്പിച്ച. വാവരുടെ 
അന്നത്തെ കോട്ടയായിതന്ന സ്ഥലമാണ്‌ ഇന്ന്‌ എരുമേലില്‍ 
കോട്ടപ്പടി എന്നു വിളിച്ചുവരുന്ന ഭാഗം. ഇപ്രകാരം ഒരു വലിയ 
ഭാഗം ശത്രുക്കളെ മിത്രങ്ങളാക്കി മാറരിയതിനുശേഷം ഉദാസീനനാ 


യിരിക്കയല്ല അയ്യപ്പന്‍ ചെയ്തതു”. അദ്ദേഹം തന്‍െറ കൂററുകാരാ 


യി സ്വീകരിച്ച മുന്നു യോദ്ധാക്കള്‍ക്കും ബ്രഛമചയ്യമാഹാത്മ്യവും, 
യോഗവിദ്യയും ഉപദേശിച്ചു. 
ന്മാരുമാക്കി. പന്തളം 


അവരെ ഉത്തമഭക്തന്മാരും, ശക്ത 
സൈന്യത്തെ പൂതിയ ആയോധനമുറ 
കൾ പ്പിച്ച ബലിഷ്ഠമാക്കി. അവരുടെ എണ്ണവും കഴിവു 
ള്ളത്ര വദ്ധിപ്പിച്ചും ഈവക കായ്യങ്ങളിലെല്ലാം അദ്ദേഹത്തി 
ന്‌ വാവരുടെ സഹായസഹകരണങ്ങള്‍ വളരെ പ്രയോജകീഭ 


വിച്ചു. 


പിന്നീട്ട്‌ പ്രസിദ്ധങ്ങളായ ഓരോ കളരികൾ 


യുദ്ധമുറ പഠി 
പിടന്ന സ്ഥാപനങ്ങള്‍) സ ( 5 


ന്ദര്‍ശിക്കയായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
കൃത്യം. ഓരോ കളരിക്കാര്‍ക്ക്‌ അശ്രുതപൂര്‍വ്വങ്ങളായിരുന്ന ഓരോ 
പുതിയ യുദ്ധമുറകള്‍ ഉപദേശിച്ചുകൊടുത്തു” അവയില്‍ പലതി 
ന്‍െറയും ഒരു ഗുരുസ്ഥാനവ്യം, 


അദ്ദേഹം കരസ്ഥമാക്കി, 

നം സമ്പാദിക്കുന്നയാൾക്ക്‌ 
ത്തോടെ ജീവിച്ചിരിക്കുന്ന എല്ലാ ഭ 
മെന്ന്‌ നിര്‍ബ്ബന്ധമായിരുന്നു, ഇ 
ത്തീന്ന മളരിക്കാരെക്കൊണ്ടല്ലാം 
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പൂജകള്‍ തൂടങ്ങിക്കയും പുജാസ്ഥലത്തു്‌ ശ്രീപോക്കലിയെ എതി 
രേററിരുത്തി പ്രത്യേകം ആരാധിപ്പാന്‍ വ്യവസ്ഥ ചെയ്‌ കയും 
ചെയ്ത. ഇവരോടെല്ലാം ഈ ദേവീദേവന്മാരുടെ സന്നിധാനത്തില്‍ 
വച്ചു്‌ ശബരിമലയില്‍ നഷ്ടച്ചേതനമായിക്കിടക്കുന്ന ധമ്മശാസ്‌ തു 
വിഗ്രഹത്തെ ശുദ്ധികഴിച്ചു്‌ . ഉദ്ധാരണക്രിയ നടത്തുന്നതിന്‌ 
വേണ്ടിവന്നാല്‍ ജീവത്യാഗം ചെയ്‌തും അയ്യപ്പനോടൊപ്പും വരി 
ശ്രമി ച്ചകൊള്ളാമെന്ന്‌ ഗുരുജനാനുമതിയോടെ -ഓരോ പ്രതിജ്ഞ 
വാങ്ങി. അയ്യപ്പന്‍ ശ്രീപോക്കലിയെ പ്രത്യേകം ആരാധിപ്പിച്ചു 
പോരുന്നതിനു രണ്ടു പ്രധാനകാരണങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. ബൃദ്ധ 
മതപ്രചരണം നിമിത്തം നശിച്ചുപോയ യുദ്ധോതസുകതയെ 
പുനരദ്ധരിക്കണമെന്നുള്ളതായിതുന്നു ഒന്ന്‌. അക്കാലത്തു്‌ തെക്കേ 
ഇന്‍ഡ്യയില്‍ പലഭാഗത്തും വാമമതം എന്ന പേരില്‍ ഒരുവക 
നീചദേവീപുജ നടന്നുവന്നിരുന്നു. ബുദ്ധമതസിദ്ധാന്തങ്ങളെ നിര്‍ 
മ്മൃലനാശം ചെയ്താ൯വേണ്ടി സ്ഥാപിച്ച ഈ പൂജാരീതി അതി 
രററവിധം ആഭാസവും; ബീഭത്സവുമായിത്തീന്നിരുന്നു. 


“മദ്യം മാംസ ച മത്സ്യം വ 

മുദ്രാ, മൈഥുനമേവ ച 

ഏതാ൯ പഞ്ചമകാരൈസ്കി൯ 3 
മോക്ഷാദാഹിയുഗേയുഗേ” 


എന്നു കുളാണ്ണവതന്ത്രത്തില്‍ കാണുന്നതു്‌ ഈ പൂജാസമ്ത്വ 
ദായത്തെപ്പറരിയാണെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ ഈ രീതി എത്രമാത്രം ദുഷി 
ച്ചുകഴിഞ്ഞിരുന്നുവെന്നു പ്രത്യേകം പറയേണ്ടതില്ലല്ലോം ഈ 
സമ്പ്രദായത്തെ നശിപ്പിച്ചു ശുദ്ധസാത്വികമായ രീതിയില്‍ 
ഫലക്കുറവു വരാത്തവിധം ഒരു പുജാക്രമം നടപ്പിലാക്കണമെന്നു 


ം ളളതായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ രണ്ടാമത്തെ ഉദ്ദേശ്യം. 


ഇങ്ങനെ ഒന്നിനുശേഷം മറെറാന്ന്‌ എന്നവിധം കളരികള്‍ 
സ്വാധീനമാക്കികൊണ്ട്‌ സഞ്ചരിച്ച അദ്ദേഹത്തിന്‌ തണ്ണീര്‍മുക്ക 
ത്ത്‌ ചീരപ്പന്‍ ചിറമുപ്പനെറ (ഇപ്പോള്‍ പണി) കളരികള്‍ 
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സ്വാധീനമാക്കാന്‍ പെട്ടെന്ന്‌ സാധിച്ചില്ല. മുപ്പന്‍ ചെമ്പക 
ശ്ശേരിദേശത്തെ എല്ലാ കളരികളുടേയും നാഥനായിരുന്നു. തന്‍റ 
കളരിക്കാരുമായി ഒരു വീരപരിക്ഷ നടത്താനുള്ള അനുമതിപോ 
ലൂം മുപ്പനില്‍നിന്നു വാങ്ങിപ്പാന്‍ അദ്ദേഹത്തിനു കഴിഞ്ഞില്ല. 
എന്നാലും ഭഗ്നാശയനാകാതെ അദ്ദേഹം കുറേക്കാലം പണിക്കരു 
ടെകൂടെ താമസിക്കാന്‍ തയ്യാറായി. അയ്യപ്പന്‍റെ സഹവാസം 
പലവിധത്തിലും “തനിക്ക്‌ ഹൃദ്യമായിതോന്നിയതുകൊണ്ടു്‌ പിരി 
ഞ്ഞുപോകാ൯ പണിക്കര്‍ അയ്യപ്പനെ അനുവദിച്ചില്ല. ഈ പ 
ണിക്കരുടെ പൂവ്വികന്മാരിലൊരാള്‍ സിംഹളദേശത്തുനിന്ന്‌ മല 
ബാറില്‍ വന്ന്‌ ഒരു കുട്ടംബം സ്ഥാപിച്ചു ക്രമേണ ആയോധന 
വിദ്യയിലള്ള പാടവംകൊണ്ട്‌ ആ ദേശത്തുള്ള കളരികളുടെ ഗുരു 
ക്കളായി തീന്നതാണ്‌. ഈ ഗുരുസ്ഥാനം വംശപാരമ്പയ്യും അനു 
സരിച്ചു” പരിപാലിച്ചുപോന്നു. അയ്യപ്പനെറ കാലത്ത്‌ പ്രസ്തത 
കുടുംബത്തിന്‌ ഗുരുസ്ഥാനത്തിനു പുറമെ, അത്യധികമായ 
സമ്പല്‍പ്രതാപംകൂടി ഉണ്ടായിരുന്നു. ഇന്നും ആ കുടുംബാംഗങ്ങള്‍ 
സാമ്പത്തികമായി കുറേയൊക്കെ അധഃപതിച്ചു തണ്ണീര്‍മുക്കത്തും 
കിളിരൂരും ഉള്ളതായിട്ടാണറിയുന്നതു്‌. ആജുന്മബ്രഹ്മ ചാരിയും, 
അഷ്ടാംഗയോഗിയ്യം, യുവാവുമായ അയ്യപ്പന്‍ വഴിഞ്ഞൊഴുകുന്ന 
ശരിരകാന്തിയും, സരന്ദയ്യവും പണിക്കരുടെ 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കാമുകിയാക്കിത്തീത്തു. അദ്ദേഹത്തെ പിരി 
ഞ്ഞിരിപ്പാന്‍ അവള്‍ കേവലം അപ്രാപ്നയായി. തന്നെ വ്ര 
ക നെ സ്വാധീനമാക്കിക്കൊടുക്കാമെന്ന 


വശ അയ്യപ്പനെ ധരിപ്പിച്ചു. താന്‍ ബ്രഹചാരിയാണെന്നും, യോ 
ഗവിദ്യ ശിലിക്കുകയാണെന്നും, വിവാഹംതന്നെ & 


ചാരിച്ചിട്ടില്ലെന്നും അദ്ദേഹം 
ക്ക്‌ ഭായ്യാപദം വേണ്ടെന്നും, 


വത്സലപൂത്രിയെ 


Sg പറഞ്ഞു. എന്നാല്‍ തനി 
സഫഹഫധമ്മചാരി ണിത്വം 
ചാല്‍ മതിയെന്ന്മായിരുന്നു അവളുടെ അപേക്ഷ 


ക്കായ്യം നേരെയാകുന്നതുവരെ അ 
'നസരണക്കോട്ടമുണ്ടാകാത്തപ 


അനുവദി 


ശബരിമല 
വളില്‍ നിന്നൊരു ലഘുവായ ആ 


ക്ഷം സഹധമ്തി ണിത്വം അനുവദി 


ee 
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ക്കാമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം സമ്മതിച്ച. ഈ ബാലികയ്യമായുണ്ടായ 


- ഇടവാടുകളെപ്പററി “ഈഴോത്തിശേവം" എന്ന പേരില്‍ ച്ചില 


പാട്ടുകള്‍ പഴയ വകയില്‍ ഉള്‍പ്പെടുന്നുണ്ടു്‌ . “ചെറുകൂത്തി” എ 


[) റ ) 
ന്നാണ്‌ ഗാനങ്ങളില്‍ അവളുടെ പേര പറഞ്ഞുകാണുന്നതു ; 
ഇവൾ മുഖാന്തിരം പണിക്കരും, കളരികളും അദ്ദേഹത്തിനു വിധേ 


യമായിത്തീന്ു. ഇവര്‍ തമ്മില്‍ എങ്ങനെ പിരിഞ്ഞുവെന്ന കഥ 


യും ഇവിടെത്തന്നെ പറഞ്ഞേക്കാം. അയ്യപ്പന്‍ അവിടെനിന്ന്‌ 
വടക്കോട്ടു തിരിച്ചപ്പോൾ ഈ കാമുകിയുടെ ആശ്വാസത്തിനുവേ 
ണ്ടി അവൾക്കൊരു സ്മാരകസാധനം കൊടുത്തു. വാവരെ യുദ്ധ 
ത്തില്‍ തോല്ലിച്ചതിനെറ ബഹുമതിമുദ്രയായി പന്തളത്തുരാജാവ്യ്‌ 
അദ്ദേഹത്തിനു കൊട്ടത്തിരുന്നതും, തന്‍െറ ഹസ്തങ്ങളെ അലങ്കരി 
ച്ചിരുന്നതുമായ വീരശൃംഖലകളില്‍ ഒന്നായിരുന്നു അതു്‌. പിന്നീ 
ടദ്ദേഹം അവിടെ ചെന്നതു” ശബരിമലയ്ക്കുള്ള പടപ്പറപ്പാട്ട്‌ ഏ 
താനുംവഴി ചെന്നുകഴിഞ്ഞ ഘട്ടത്തിലാണ്‌. മുപ്പനാദിയായ ഗുരു 
ക്കന്മാരും അമ്പലപ്പുഴ ദേശവാസികളായ മററു യോദ്ധക്കളും പൂറ 
പ്പെട്ടുകഴി ഞ്ഞിരുന്നു. കാമുകിയായ യുവതി പാചകശാലയ്ക്കകത്തു്‌ 
അരി വാത്ത്ൃകൊണ്ടിരുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തിലാണ്‌ അയ്യപ്പന്‍ വരാന്ത 
യില്‍ ചെന്നുനിന്നുകൊണ്ട്‌ “ഉട൯ ഇപ്പുറെ ന്താന്നുവരുക” എന്ന 
വളോടാവശ്യപ്പെട്ടതു്‌. യുവതിയാകട്ടെ ആളറിഞ്ഞോ അറിയാ 
തെയോ “*ഇപ്പോഴതിനു നിവ്വത്തിയില്ലല്ലൊ” എന്നാണു്‌ പ്രതിവ 
ചിച്ചത്‌. “എന്നാല്‍ ഇനി എന്‍െറ സ്ലാരകചിഹം കണ്ടാല്‍ 
മതി, അതിതാ ഇരിക്കുന്നു” എന്നുപറഞ്ഞ്‌ തന്‍റ കൈവശം 
ശേഷിച്ചിരുന്ന ഒററ വിരശൃഖേലകൂടി അയ്യപ്പ൯ അവിടെ വെ 
ചിട്ടപോയി. പിന്നീടവര്‍ തമ്മില്‍ കണ്ടിട്ടേയില്ല, രണ്ടാമത്തെ 
വീരശൃംഖല വന്നെട്ടത്തതോട്ടകൂടി യുവതിയിലുണ്ടായിരുന്ന ലരകി 
കചിന്തകളെല്ലാം വിട്ട്‌ അവള്‍ മുമുക്ഷ്വായിത്തിരുകയാണുണ്ടാ 
യത്‌. അനന്തരകാലത്ത്‌ അയ്യപ്പന്‍ ധരിച്ച വീരശുംഖലകൾ 
സ്വയം ദിവ്യങ്ങളായിത്തീന്നു എന്ന വിശ്വാസത്താല്‍ .ഒരു പന്ത 
ഉത്തുരാജാവുവന്ന്‌ പണിക്കരുടെ വീട്ടുകാക്ക്‌ RD രണ്ടു. es 
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ശൃഖേലകള്‍ പകരം കൊട്ടത്തു്‌ ആദ്യത്തെ ശൃഖലകളെ വാങ്ങി 
കൊണ്ടുപോകയും, ഈ മാററത്തിനു സമ്മതിച്ചതിന്‌ പ്രതിഫല 
മായി ശബരിമലക്ഷേത്രസന്നിധാനത്തിനു വെടിവഡയ്താനുള്ള അവ 
കാശം പണിക്കരുടെ (അക്കാലത്തു്‌ മുപ്പന്‍ എന്നാണ്‌ വിളിച്ചിരു 
ന്നതു്‌) തറവാട്ടിലേയ്ക്ക്‌ ചാത്തിക്കൊടുക്കകയും ചെയ്തു. ശബരി 
മലക്ഷേത്രഭരണം തിരുവിതാംകൂര്‍ സക്കാര്‍ ഏറെറടുത്തതുവരെ 


ഈ അവകാശം ആ കുട്ടംബത്തിലേയ്ക്കുതന്നെ ആയിരുന്നുവെന്നാ 
ണറിയുന്നതു്‌ 


അവിടെനിന്ന്‌ വടക്കോട്ടുള്ള കളരികള്‍ പലതും അദ്ദേഹം 
സ്വാധിനപ്പെടുത്തി എങ്കിലും, പണിക്കരുടെ കളരിയിലെന്നോണം 
അദ്ദേഹം കുറേക്കാലം താമസിക്കേണ്ടിവന്നത്‌ ഞാളര്‍ കര്‍ത്താ 
വീന്‍െറ കളരിയില്‍ മാത്രമാണു്‌ , ഞാളൂര്‍ കര്‍ത്താവിന്‍െറ കോട്ട 
പെരതുമ്പാവൂരിനടുത്ത്‌ തെക്കുവശത്താണ്‌. അയ്യപ്പന്‍ ഞാളര്‍ 
താമസി ച്ചിരുന്ന കാലത്തു്‌ ധ്യാനത്തിനും, സമാധിക്കും ഉപയോഗി 
ച്ചുവന്ന വനപ്രദേശത്ത്‌ പിന്നിട്ട്‌ ഞാളൂര്‍ കര്‍ത്താവു” സ്ഥാപിച്ച 
താണ്‌ പെരുമ്പാവുരെ പ്രസിദ്ധമായ അയ്യപ്പസ്വാമിക്ഷേത്രം 
ഇപ്പോള്‍ ആ ക്ഷേത്രഭരണം നടത്തിവരുന്നത്‌ ഞാളൂര്‍ കര്‍ത്താവും, 
തിരുവിതാംകൂര്‍ ദേവസ്വം ഡിപ്പാര്‍ട്ടുമെന്‍റുംകൂടി ചേന്നാണ്ട്‌. 
ഡിപ്പാര്‍ട്ടുമെന്‍റിന്‍െറ ദൃഷ്ടിയില്‍ അതൊരു സാധാരണ പി. ഡി. 
ക്ഷേത്രം മാത്രമാകയാലായിരിക്കാം ആ ക്ഷേത്രത്തിന്‍െറ പ്രഭാവ 
ശക്തിക്കനുസരണമായ പരിഗണന സിദ്ധിച്ചുകാണാത്തതു്‌. ക്രമേ 
ണ കര്‍ത്താവിന്‍റെ കളരികളും അയ്യപ്പനു സ്വാധീനമായി. ചുരു 
ക്കിപ്പറഞ്ഞാല്‍ ചലേക്കടിപ്പുഴജ്ംം കൊട്ടാരക്കരയും മദ്ധ്യേയുള്ള 
തില്‍ കൊടുങ്ങല്ലൂരും, ആറന്മ്രളയും ഒഴിച്ചുള്ള എല്ലാ പ്രദേശങ്ങളും 
അദ്ദേഹത്തിനു ECS ഈ രണ്ടു സ്ഥലത്തും ചില പ്രത്യേ 
കകാരണങ്ങളാല്‍ അദ്ദേഹം പരിശ്രമി ച്ചില്ലെന്നാണറിയുന്നതു്‌. 


വളരെക്കാലം കേരളത്തെ ഭരിച്ചിരു 


ന്ന. പരദേശികളായ 
പെരുമാക്കന്മാരുടെ എല്ലാം തലസ്ഥാനനഗ 


രി കൊട്ടങ്ങല്ുരായിരു 
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ന്നു. അവരുടെ രാജധാനിയായിരുന്ന മഹോദയവട്ടണം കൊടുങ്ങ 
ല്ലൂരിനു സമീപമുള്ള തിരുവഞ്ചിക്കുളുമായിരുന്നു, അത്രമാത്രമല്ലം 
അന്നു കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ കേരളത്തിലെ പ്രധാന തുറമുഖവും, വാണിജ്യ 
കേന്ദ്രവുംകൂടി ആയിരുന്നു. പാണ്ടിക്കാരുടെ വിദേശവാണിജ്യം 
ഈ തുറമുഖംവഴിക്കാണ്‌ നടന്നിരുന്നത്‌, ഈവകകാരണങ്ങ 
ളാല്‍ കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ സ്വദേശികളും, പാണ്ടിക്കാതം തമ്മില്‍ അയ്യ 
പ്പനെറ കാലത്തും ഉററസമ്പക്കം നിലനിന്നിരുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ 
ആ ദേശക്കാരുടെ സഹായസഹകരണങ്ങൾ സമ്പാദിക്കുക ദുഷ്ടത 
മാണെന്നും, തന്‍െറ ഉദ്ദേശ്യങ്ങള്‍തന്നെ പക്വമാകന്നതിനുമുമ്പ്‌ 
പരദേശത്തു പ്രസിദ്ധമാകാനിടയുണ്ടെന്നും അദ്ദേഹം വിചാരിച്ചും 
അതുകൊണ്ടദ്ദേഹം കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ സന്ദശിപ്പാന്‍ തയാറായില്ല, 
ആറന്മ്ളദേശത്തെ തന്‍െറ കര്‍മ്മഭൂമിയായി സ്വീകരിക്കാതിതന്ന 
തിനും ഇപ്രകാരം മറെറാ൪ കാരണമുണ്ടു്‌. ഇന്നും ആറന്മളദേവ 
നെറ കരക്കാരെന്നു സങ്കല്ിച്ചവരുന്ന കരക്കാരും; ആ ദേവനും ശ 
ബരിമലയില്‍ പരശുരാമന്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ചിരുന്ന ശാസ്താവിന്‌ ചൈ 
തന്ൃഹാനിവതംവരെ ശബരിമലജ്തു സമീപമുള്ള നിലന്ക്ല്‍ എന്ന 
സ്ഥലത്താണ്‌ വാസം ചെയ്തിരുന്നതു. പരദേശത്തോട്ട്‌ ഏററ 
വും അടുത്തിരുന്ന ഒര ജനപദമായിരുന്നു നിലയ്തല്‍. ശബരിമല 
ദേവനും തങ്ങളുടെ ദേവനും തമ്മിത്‌ മത്സരിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
വരാണെന്നുള്ള വിശ്വാസത്തോട്ടകൂടിയിരുന്ന നിലയ്ക്കുലെ ജനങ്ങള്‍ 


ശാസ്താവിനു നേരിട്ട ദുരന്തത്തില്‍ അശേഷം പരിതപിച്ചില്ല. 


അതിനെ തടയാനോ, പരിഹരിപ്പാനോ അവര്‍ ആഗ്രഹിച്ചുമില്ല. 
എന്നാല്‍ രക്ഷാമൂര്‍ത്തിയുടെ അഭാവംകൊണ്ടു നേരിട്ട ദുഷ്‌ഫല 
ങ്ങള്‍ അവരെയും അവരുടെ ദേവനെയ്യം ബാധിച്ചിരുന്നില്ല. വി 
നാശത്തെ ലാക്കാക്കി ചെയ്ത ആഭിചാരങ്ങളുടേയും, പ്രകൃതിജമായ 
കാരണങ്ങളുടേയും ഫലമായി അസാമാനൃഗാത്രപുഷ്ടിയുള്ള ഒരു 
വക തുമ്പികൾ അവിടെയുള്ള പര്‍വ്വതോദരഭാഗങ്ങളില്‍നിന്നു്‌ വ 
തുമഴ കഴിയുമ്പോള്‍ ഈയാമ്പാററകളെന്നോണം അററവും അറുതി 


യമില്ലാതെ പുറപ്പെട്ട്‌ സകല ഭൂരുഹങ്ങളെയും ഭക്ഷിച്ചു നശിപ്പി 
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ച്ചുതുടങ്ങി. ആ പ്രദേശങ്ങളില്‍ പുല്ലുപോലും വളരാന്‍ നിവ്വാഹ 
മില്ലാതായി. ഈ കുദ്രജിവികള്‍ എല്ലാ കൊല്ലങ്ങളിലും ഒരു ക്‌ഞ 
കാലത്ത്‌ പുറപ്പെടുക പതിവായിത്തീന്നു. തന്നിമിത്തം മേ 
ലാല്‍ ഈ ഭൂമി വാസയോഗ്യമായിരിക്കയില്ലെന്ന്‌ ജനങ്ങള്‍ തീരു 
മാനിച്ചു. അവിടത്തെ ഹിന്ദുകലദൈവമായ ആറന്മുള ഭഗവാന്‍ 
കാണിച്ചുകൊടുത്ത വഴിക്ക്‌ അവര്‍ ദേവനേയ്യം കൊണ്ടുവന്ന്‌ കുടി 
കയറിപ്പാര്‍ത്ത സ്ഥലമാണ്‌ ഇന്നത്തെ ആറസ്ധ്രള എന്നാണ്‌ ഐ 
തിഹ്ൃം; നിലയസ്ത്രല്‍നിന്നു പോന്ന ക്രിസ്ത്യാനികളാണ്‌ ചെങ്ങ 
ആര്‍ വന്നുറച്ച ക്രൈസ്തരവകുടുംബങ്ങളില്‍ പലതും. അയ്യപ്പ 
ന്‍െറ കാലത്തിനുധോഷവും ആറന്മൃകൂയും ശബരിമലയും തമ്മില്‍ 


മത്സരത്തിലാണ്‌ വര്‍ത്തിച്ചിരുന്നത്‌. അതിന്‍െറ ഫലമാണ്‌ 


ആറന്മ്ളനിവാസികൾ നെടുമ്പ്രയാററുനിന്നും മണ്ണുകൊണ്ടുവന്ന്‌ 
ആറന്മ്ള ക്ഷേത്രമിരുന്ന സ്ഥലത്തെ പുധ്യാധികം ഉയര്‍ത്തി അതി 
നുമേല്‍ ദേവപ്രതിഷ്യ നടത്തിയതും, കീഴോട്ടിറങ്ങുന്ന മാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ 
പതിനെട്ടുപടികള്‍ സ്ഥാപിച്ചതുമെന്നും പറഞ്ഞുവരുന്നുണ്ട്‌. 
ശബരിമലയിലെ ദേവന്‍ ആയോധനശാസ്ത്രത്തിലെ സവ്വജ്ഞപിഠ 
മെന്നത്ഥമായ പതിനെട്ടാംപടിക്കു മുകളിലിരിക്കാ൯ യോഗ്യനാ 
ണെങ്കില്‍, ആറന്മ്ളയിലെ ദേവനായ സാക്ഷാല്‍ 1മൃഷ്യഭഗവാ 
നും അദ്ദേഹത്തെ അവിടെ പ്രതിഷ്ഠിച്ച ണം അര്‍ 
ജ്ജുനനും അതിനു യോഗ്യര്‍ തന്നെ എന്നുള്ളതിന്‍െറ ലക്ഷ്യമായി 
ട്ടാണ്‌ ആറന്മ്ളക്ഷേത്രത്തില്‍ പതിനെട്ടുംപടി ഉണ്ടാക്കിയതത്രെ. 
ശബരിമലയിലെ പ്രതിഷ്ഠ നടത്തിയ അയ്യപ്പനും, അദ്ദേഹം പ്രതി 
ഷ്ലിച്ച ദേവനായ ശ്രീഭതനാഥനും എന്നോണം തന്നെ ആറന്മുള 
ദേവനെ പ്രതിഷ്ടിച്ച അര്‍ജ്ജുനനും, തദ്ദേവനായ തബല 
നും ഈ യോഗ്യത അര്‍ഹിക്കുന്നവരാണെന്നതു്‌ സര്‍വ്വസമ്മതം ത 
ഒന്ന. ഈ ഐതിഹൃത്തിന്‍െറയും അനുമാനത്തിന്‍െറയും 


പാര 
മാത്ഥ്യം എങ്ങനെയിരുന്നാലും കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍കാരും 
E 


രും അടുത്ത കാലംവരെ ശബരിമലയ ea 
0 മലയാത്ര ചെയ്തിരുന്നിഒ 5? 
പ്രന്നുള്ളതു 


സത്യമാണു. കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ക്കാർ ഇനിയും ശബരിമലയാത്ര ആരം 
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ഭിച്ചിട്ടില്ലെന്നാണ്‌ തോന്നുന്നതു”. ഈ നിസ്സഹകരണത്തെപ്പററി 
വേറെയും ഐതി ഹ്ൃങ്ങളുണ്ട്‌. 


ഇപ്രകാരം സ്വാധീനമായ കളരികളുടെ അധികാരാതിര്‍ത്തി 
കള്‍ക്കകത്തുളള യോദ്ധാക്കളെല്ലാവരും ഒരു പ്രത്യേകദിവസം എ 
രുമേലിപ്പേട്ടയില്‍ വന്നുചേന്രകൊള്ളണമെന്നുള്ള നിര്‍ദ്ദേശം അ 
യ്യപ്പുന്‍ എല്ലാവക്കം കൊടുത്തു. ശങ്കരാചായ്യര്‍ സാഹിതൃശാസ്ത് 
ത്തിലും, തത്വശാസ്ത്രരതില്യം സര്‍വ്വജ്ഞന്‍ എന്ന നിലയില്‍ സര്‍വ്വ 
ജ്ഞപിഠത്തിനു്‌ അവകാശിയായി തീന്നതുപോലെ ആയോധന 
ശാസ്ത്രത്തില്‍ സര്‍വ്വജ്ഞപിഠത്തിന്ത്‌ അയ്യപ്പനും അവകാശിയാ 
ണെന്നൊരു ഖ്യാതി നാടൊടുക്ക പരന്ന. ആയോധനവിദ്യയുടെ 
പരിധിയില്‍ പെടുന്നതാണ്‌ ചുതുകളിയും ചതുരംഗവുമെന്നു പറ 
ഞ്ഞു നേരിട്ടവരേയും അയ്യപ്പന്‍ തോല്ലിച്ച. അയ്യപ്പന്‌ മധുപാനം 
കൊണ്ട്‌ ഭൂഷ്‌ട്ടസംഭവിച്ചതായി പഴയ പാട്ടുകളില്‍ കാണുന്ന 
തിനും അടിസ്ഥാനമായ ഒരു സംഭവമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌ . ഈ മധുപാ 
നം നടന്നതു്‌ ദേവലോകത്തുവെച്ചാണെന്നും, അവിടെ ആയിരം 
കഴുത്തുകളോടുകൂടി നിന്ന ഒരു കാളിപ്പനമേത അസ്സം പ്രയോഗി 
ച്ച്‌ അതിന്‍െറ ആയിരം ശിഖരങ്ങളും അരിഞ്ഞിട്ട്‌ അയ്യപ്പന്‍ മ 
തരത്തില്‍ ജയിച്ചുവെന്നും, എന്നാല്‍ പനങ്കലകള്‍ അരിഞ്ഞ 
പ്പോള്‍ അവയില്‍നിന്നു നിഗ്ലഗളിച്ച മധു ദേവലോകത്തു വീണ്‌ 
അശുദ്ധമാക്കാതിക്കാന്‍വേണ്ടി കയ്‌ കാണിച്ചു വാങ്ങി കുടിക്കേ 
ണ്ടതായി വന്നതുകൊണ്ട്‌ അപ്രകാരം ചെയ്ത്‌ “ഭഷ്‌ട” പിണഞ്ഞ 
താണെന്നും പാട്ടുകളില്‍ കാണുന്നു. പൂര്‍വ്വകേരളത്തിലെ യോദ്ധാ 
ക്കള്‍ അങ്കം (യുദ്ധം) വെട്ടിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ അങ്കത്തളര്‍ച്ച തീക്കുക 
എന്നൊരേപ്പാടുണ്ടായിരുന്നു. ആമാട എന്നൊരൌഷധം (തങ്കനി 
മ്മിതം) പാലില്‍ കലക്കി കുടി ച്ചിരുന്നതായിട്ടാണ്‌ വടക്കന്‍പാട്ടു 
കളില്‍ കാണുന്നതു. എന്നാല്‍ സിംഹളദ്വിപില്‍നിന്നു അങ്കച്ചേ 
കവരെന്ന്‌ പ്രസിദ്ധന്മാരായ യോദ്ധാക്കള്‍ അങ്കത്തളച്ച തിീപ്പാനു 
ള്ള ഓഷധം തെങ്ങിന്‍കള്ളിലാണ്‌ കുടിച്ചുവന്നതു . ഈ സന്്ര 
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ദായം സ്വീകരിച്ചിരുന്നതായി വിശ്വസിപ്പാനിടയുള്ള പണിക്കരു 
ടെ കളരിയില്‍വെച്ചു്‌ അറിഞ്ഞോ, അറിയാതെയോ അയ്യപ്പന്‌ 
അപ്രകാരം സംഭവിച്ചിരിക്കാനിടയുണ്ടു്‌. അക്കായ്യമായിരിക്കാം 
മുകളില്‍ പറഞ്ഞ പാട്ടില്‍ വിവരിച്ചു കാണുന്ന ഇതിവ്ൃത്തത്തിനാ 
ധാരമായിത്തീന്നത്‌. പാട്ടുകള്‍ ഉണ്ടായതു്‌ അയ്യപ്പനെറ കാലം 
കഴിഞ്ഞ്‌ ഒരു ഗണ്യമായ കാലഘട്ടത്തിനുശേഷമാണെന്നുംം പല 
കാലത്തായി പലരാല്‍ നിര്‍മ്മിതങ്ങളാണവയെന്നും അവയുടെ ഭാ 
ഷാരിതി കൊണ്ടു കാണാം. ഇപ്രകാരം സ്വദേശത്തു വേണ്ട സകല 
പട്ടവട്ടങ്ങളും ഉറപ്പിച്ചതിനുശേഷം അയ്യപ്പന്‍ തന്‍െറ മാതാപിതാ 
ക്കന്മാരിരിക്കുന്ന പൊന്നമ്പലമേട്ടിലേയ്ക്കു' തിരിച്ചു. മദ്ധ്യേമാഗ്ഗം 


അദ്ദേഹം വാവരുടെ കോട്ടയും, - പേട്ടയും സന്ദശിച്ചും തന്‍െറ 


സേനാവിഭാഗങ്ങളുടെ ആവശ്യാത്ഥം പലവിധത്തിലുള്ള ആയുധ 


ങ്ങള്‍ ശേഖരിച്ചുകൊള്ളണമെന്നു്‌ അദ്ദേഹം വാവരോട്ട്‌ ചട്ടം 
കെട്ടി. അവിടെനിന്ന്‌ പോകുന്ന വഴിയില്‍ പുത്രനെ പുലിപിടി 
ചൃതിനു കേണുകൊണ്ടിരുന്ന അന്ധയും, വൃദ്ധയയമായ ഒരു ഉള്ളാട 
സ്ത്രീയുടെ നഷ്ടപ്പെട്ട പുത്രനെ വരുത്തിക്കൊട്ടക്കയും, നേത്രങ്ങളടെ 
കാഴ്ച വിണ്ടെടുത്തു നല്‍കുകയ്യം ഒ ചയ്ത. ഈ കഥയ്യം പഴയ പാട്ട 
4 കളില്‍ പ്രസ്താവിച്ചു കാണുന്നുണ്ടു്‌. മാതാപിതാക്കന്മാരെ ചെന്നു 
കാണുന്നതിനുമുന അദ്ദേഹം ശത്രുക്കളുടെ പി൯ബലം എത്രയു 
ണ്ടെന്നും, നിലവാരം എന്തെന്നും അറിയണമെന്നുദ്ദേശിച്ചു്‌ നേരെ 
പാണ്ടിരാജാവിന്‍െറ രാജധാനിയില്‍ ചെന്നു. രാജാവു” അയ്യപ്പ 
നെറ പേരില്‍ അതീവ സത്തുഷ്ടനായിത്തീരുകയാല്‍ ്രരെത്െ 
അരമനസേവകനായി സ്വീകരിച്ചു. ചാരന്മാര മുഖാന്തിരം അയ്യ 


പ്പ൯ വേഷാമാറി നടക്കുന്ന ഒററുകാരനായ ഒരു മലയാളിയോദ്ധാ 
വാണെന്ന്‌ അരമനയില്‍. ചിലര്‍ മനസ്സിലാക്കി 


തന്നിമിത്തം 
രാജപ്രണയിനിയെക്കൊഖഒ 


ണ്ടാരു വ്യാജമായ വയററില്‍വേദന അ 
ഭിനയിപ്പിക്കുകയും, അതിനു പരിഹാരം വേണമെങ്കില്‍ കരിനൃലി 


യുറട പാലില്‍ ഒരു മരുന്നു കുടിച്ചേ തീരൂ എന്ന്‌ ഒരു വൈദ്യനെ 


ക്കൊണ്ടു പറയിക്കുകയും ചെയ്തു. അയ്യപ്പന്‍ സാമത്മ്ൃത്തില്ും 


ക 


നം 


ടം തും 
പനാ: 


പി 
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തന്‍െറ പേരിലുള്ള സ്നേഹത്തിലും അളവറഠ വിശ്വാസമുണ്ടായിരു 

ന്ന രാജാവിനെക്കൊണ്ട്‌ പുലിപ്പാല്‍ കൊണ്ടുവതവാന്‍ അയ്യപ്പ 

നെ നിയോഗിപ്പിക്കുന്നതിസ്‌ ഈ ഉപജാപകസംഘ ത്തിന്ത്‌ വിഷ 
മമുണ്ടായില്ല. “പുലിപ്പാല്‍ശേവം" എന്ന പേരില്‍ ഈ കഥാഭാഗ 
ത്തെപ്പററി പാട്ടുകളും ഉണ്ടു . 


“പതിനാറു വയസ്സില്‍ ഞാന്‍ പാണ്ട്യനെ സേവിച്ചു ക 
പാണ്ടിപ്പെരുംദേവി നോവൊന്നിളക്കിനാള്‍ 


നാഴിപ്പലിപ്പാല്യ കൊഞ്ചരണം മലയാളി 
അതു കേട്ടു മടിയാതെ മലയാളി പുറപ്പെട്ട 


ഇവിടെങ്ങാന്‍ കരിമ്പ്ലി പെററു കിടപ്പുണ്ടോ? ടി 
കരിഞ്ചോലത്തടത്തിലൊരു കരിമ്പുലി കിടപ്പുണ്ട്‌”? ee 


ഇതെല്ലാം ആ വാട്ടിലെ ചില വരികളാണ്‌. ഒടുവിലത്തെ 
വരിയില്‍ കാണുന്ന ഉത്തരം പറയുന്നതു്‌ ഒരു വൃദ്ധനായ ഉള്ളാടന്‍ ഴു 
ആണെന്നും ആ പാട്ടില്‍ കാണുന്നു. ഉള്ളാടന്മാര്‍ ഉത്തരതിരുവി 
താംകൂറിലെ വനങ്ങളില്‍ താമസിക്കുന്നവരും, അടുത്ത കാലം വരെ 
തീണ്ടലുള്ള ജാതിയായി ഗണിക്കല്പെട്ടിരുന്നവരുമായ ഒരു വക 


veep പെട്ടവരാണ്‌. മററുള്ളവര്‍ Bs 


പാണ്ടിരാജധാനിയില്‍ ചെന്നു, 
ഷ്‌ “പ്രയാസമാണെന്ന്‌ യോഗവിദ്യയെല്പര 
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നെ അയ്യപ്പന്‍ സമാശ്വസിപ്പിച്ചു. രാജാവിന്‌ അയ്യപ്പന്റെ ദിവ്യ 
ത്വവ്യംം തന്‍െറ വെപ്പാട്ടി ചെയ്ത വഞ്ചനയും ഏകകാലത്തു ബോ 
ദ്ധ്യമായി. പിസ്നീട്ട്‌ അയ്യപ്പന്‍ തന്‍െറ ഉദ്ദേശ്യം രാജാവിനെ അ 
റിയിക്കുകയും മലയാളത്തില്‍ ചെന്നുപററിയിരിക്കുന്ന മറവപ്പടയ്ക്്‌ 
ഒരു സഹായവും ചെയ്‌ തുപോകരുതെന്നു്‌ ചട്ടംകെട്ടുകയും ചെയ്ത. 
അതിനു വിരുദ്ധമായി പ്രവത്തിച്ചാല്‍ തന്‍െറ രാജ്യം കൂടി നഷ്ട 
പ്പെടുവാനിടയാകുമെന്ന്‌ അറിയാമായിരുന്ന രാജാവു്‌ ഇതു്‌ സ്വാ 
ത്മനാ സമ്മതിച്ചും ശബരിമലയിലെ പ്രതിഷ്ഠനാശ അദ്ദേഹം 
സപരിവാരം എത്തിക്കൊള്ളാമെന്നുകൂടി വാഗ്ദാനം ചെയ്‌തു. തദ 
നന്തരം അയ്യപ്പന്‍ മാതാപിതാക്കളെ ചെന്നുകണ്ട്‌ നടന്ന സംഗതി 
കളെല്ലാം ധരിപ്പിച്ചു. മേല്‍ വേണ്ട കാര്യങ്ങളെപ്പററി യോഗീശ്വ 
രന്‍ -മകനു വേണ്ട നിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ നല്‍കി ശബരിമലയില്‍ പ്രതി 
ഷൃയ്തുള്ള മുത്തം നിശ്ചയിക്കുകയും, പുജാവിധാനങ്ങളുടെ മാഗ്ലം 
ഉപദേശിക്കുകയും ചെയ്‌തു. ശബരിമലയിലെ പ്രതിഷ്ഠ കഴിയു 
മ്പോള്‍ അയ്യപ്പുനെറ പരമസമാധിയും അവിടെത്തന്നെ കഴിയുമെ 
ന്ന്‌ അച്ഛനും അമ്മയ്ക്കും അറിയാമായിരുന്നു. എന്നാലും ശരീരസ്ഥ 
നായിരിക്കുന്ന കാലത്ത്‌ ആത്മാവു” മായയുടെ പ്രഭാവത്താല്‍ തന്നെ 
ത്താന്‍ വിസ്ത്രിച്ചുപോയേക്കാവുന്നതു്‌ സ്വാഭാവികമാണ്‌. രാമാ 
വതാരത്തില്‍ ദേവന്മാക്ക്‌ രാമനെപ്പുററി ഇപ്രകാരം ഒരശങ്ക ജനി 
ച്ൃതൃകൊണ്ടാണ്‌ സ്വഗ്ലാരോഹണത്തിനു മുന്‍പു്‌ അന്തകന്‍ വന്ന്‌ 
രാമഭദ്രനെക്കണ്ട്‌ സ്വകാര്യമായി അതിനു കാലമായെന്ന്‌ ധരിപ്പി 


ക്കാനിടയായതു്‌. അയ്യപ്പനെയും ഇപ്രകാരമൊരു മനുഷ്യരാവം 


ബാധിച്ചെങ്കിലോ എന്നു ഭയന്ന്‌ യോഗീശ്വരന്‍ അയ്യപ്പുന്‍െറ ശരീ 
രവിലയനത്തിനുള്ള സമയംകൂടി നിര്‍ദ്ദേശിക്കുകയും, അവതാരത്തി 
ന്‍െറ ഉദ്ദേശ്യം തന്നെ ക്ഷേത്രോജ്ജീവനത്തോട്ടകൂടി നിര്‍വഹിച്ചു 
കഴിയുമെന്നും പിന്നീട്ട്‌ ജീവിതം നീളവാനിടയായാല്‍ കര്‍മ്മബ 


ന്ധവ്യം വാസനയും ആത്മാവിനെ ബാധിച്ചേയ്തമെന്നും പ്രത്യേകം 
Hi 


അനുസ്തരീപ്പിക്കുകയും ചെയ്‌തു. താനും പത്തിയും അടുത്ത മുഹൂർ 
ത്തത്തില്‍ യോഗാശഗ്നിയില്‍ ശരീരങ്ങള്‍ ദഹിപ്പി ച്ച്‌ സച്ചി നന 


പദപ്രാഫ്തിക്ക്‌ നിശ്ചയിച്ചിരിക്കുന്ന ദിവസവും, മുഹൂര്‍ത്തവുംകൂടി 
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മകനെ അദ്ദേഹം ധരിപ്പിച്ച. മകന്‌ അവസാനആശിസ്റ്റകള്‍ 
നല്‍കാന്‍ വേണ്ടി മാത്രം കാത്തിരുന്നതാണെന്നുകൂടി പറഞ്ഞു്‌ 
ആശീര്‍വ്വാദസമേതം മകനെ യോഗി യാത്രയാക്കി. മാതംപി.മാ 
ക്കന്മാരെ നമസ്‌ കരിച്ചു വിടവാങ്ങിയ അയ്യപ്പൻ യഥാസമയം എ 
രുമേലിയില്‍ എത്തി. അദ്ദേഹത്തോടുള്ള കരാററകളനുസരിച്ചു കൃത്യ 
മായി രാജ്യത്തിന്‍െറ നാനാഭാഗങ്ങളില്‍ നിന്നും അരോഗരുഡശഗാ 
തൃന്മാരും, ആയോധനപടുക്കളും ബ്രഹ്മചര്യവ്രതത്താല്‍ ഉജജ്വലി 
ക്കുന്ന ഓജസ്സോടകൂടിയവരുമായ അനേകായിരം യോദ്ധാക്കള്‍ പ 
ടാളനിയമവും, മുറയും അനുസരിച്ച്‌ എരുമേലിയില്‍ വന്നുകൂടി 
െമാണ്ടിരുന്നു. പുര്‍വകാലങ്ങളില്‍ ഓരോ വഗ്ലങ്ങളി പെട്ട 
പോരാളികള്‍ക്ക്‌ ഓരോ പ്രത്യേകതരം പോര്‍വിളികള്‍ ഉണ്ടായി 
രുന്നു. മുഹമ്മദീയര്‍ “ദീന്‍ ദീന്‍” എന്നും, മഹാരാഷ്‌ ടന്മാര്‍ “ഫര 
ര മഹാദേവ” എന്നുമുള്ള പോര്‍വിളികള്‍ മുഴക്കിക്കൊണ്ടാണ്‌ 
പോര്‍ക്കളത്തിലേയ്ത്യ പൊന്ത്രൊണ്ടിരുന്നതു. അപ്രകാരം അയ്യ 
പ്പെ സേനയും “ശരണമയ്യപ്പാ” എന്നുള്ള പോര്‍വിളിയോടും, 
ശ്രീപോര്‍ക്കലിബാധയിലുണ്ടായ വിറയലോടും കൂടിയാണ്‌ വന്നു . 
ചേന്രകൊണ്ടിരുന്നതു്‌. “ഓരോ യോദ്ധാവിനും ഇഷ്ടം പോലുള്ള 
ആയുധങ്ങൾ ധരിപ്പാനും തനതാവശൃത്തിനുള്ള ആഹാരപദാത്ഥ 
ങ്ങള്‍ വാങ്ങി സരകര്യമായി ഇരുമുറികളില്‍ കെട്ടി എടുത്തുകൊള്‍ 
വാനുമുള്ള കല്പന കിട്ടി. വയ്ക്ത്തിനു വടക്കുഭാഗത്തു നിന്നു 
വന്നവരെ ആലങ്ങാട്ടയോഗമെന്നും, അതിനു തെക്കു നിന്നു വന്ന 
വരെ അമ്പലപ്പുഴയോഗമെന്നുംം അതിനും തെക്കുനിന്നു വന്ന 
വരെ പന്തളംയോഗമെന്നും മുന്നു പിരിവൃകളായി തിരിച്ചു. ആല 
ങ്ങാടുംം അമ്പലപ്പുഴയും യോഗങ്ങളുടെ പടത്തലവന്മാരായി യഥാ 
ക്രമം കൊച്ചുകടുത്തയേയും വാവരേയും നിയോഗിച്ചു. കഴിയുന്ന 
വേഗം ഇഞ്ചിപ്പാറ കോട്ട പിടിച്ചടക്കി ശത്രക്കളെ ആകമാനം 
നിഗ്രഹിക്കുകയോ, കീഴടങ്ങുന്ന പക്ഷം തടവുകാരാക്കുകയോ ചെ. 
യ്കൃകൊണ്ടു്‌ നീലിമലയുടെ സാനുപ്രദേശത്തുള്ള പമ്പാതിരത്ത്‌ എ 
ത്തിക്കൊള്ളണമെന്ന്‌ അവരോട്ട്‌ കര്‍ശനമായി ആജ്ഞാപിച്ചു. 5 
അപ്രകാരം തന്നെ തലപ്പാറ വഴി പന്തളംസേനയെ നയിച്ചു തല 
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പ്പാറ കോട്ട പിടിച്ചടക്കി തെക്കന്‍വഴി പമ്പയുടെ മേല്‍പറഞ്ഞ 
സ്ഥാനത്ത്‌ എത്തിക്കൊള്ളണമെന്നും പന്തളത്തുരാജാവിനെക്കൂടെ 
സുരക്ഷിതമായി കൊണ്ടുവന്നുകൊള്ള ണമെന്നും വില്ലമല്ലത്മാരെന്നു” 
പ്രസിദ്ധരായ സഹോദരന്മാര്‍ ആജ്ഞപ്ലരായി. കല്ലന സ്വീകരി 


ച്ച്‌ വാരിധി പോലെ പരന്ന മഹാസേനകള്‍ വിടവാങ്ങി യാത്ര 

| യാരംഭി ച്ചപ്പോള്‍ പകലായിരുന്നെങ്കിലും ആകാശത്തില്‍ നക്ഷത്ര 
ങ്ങള്‍ ദൃശ്യമായിരുന്നുവെന്നും ശ്രീഗരുഡന്‍ വലംചുഴ്‌ന്നു പറന്നിരു 
| | ന്നുവെന്നും ഐതിഹ്യമുണ്ട്‌ . ഇപ്പോഴും ശബരിമലയാത്രാസംഘ 
| ത്തിള്‍ പെട്ട ആലങ്ങാട്ടയോഗക്കാര്‍ എരുമേലിയില്‍ പേട്ടകൊണ്ടു 
| യാത്രതിരിക്കുമ്പോള്‍ പകല്‍ ഒരു മണിക്കും രണ്ടു മണിക്കും മദ്ധ്യേ 
| ചന്ദ്രനേയും നക്ഷത്രങ്ങളേയും വ്യക്തമായി കാണാറുണ്ട്‌. പേട്ട 
| . കൊള്ളുക എന്ന പദത്തിന്‍െറ അത്ഥം അങ്ങാടിയില്‍ നിന്ന്‌ സാ 
| മാനങ്ങള്‍ വാങ്ങുക എന്നാണ്‌. ഈ വാക്കിന്‍െറ അത്ഥം ശരി 
| യായി അറിഞ്ഞുകൂടാത്മതു കൊണ്ടോ, പേട്ടകൊള്ളലിന്‍െറ ആഗ 
| മം തന്നെ അറിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്തതു കൊണ്ടോ, വേട്ടതുള്ളക എന്നു പ 
ലരും പറഞ്ഞുവരുകയും, അപ്രകാരം തുള്ളുകയും ചെയ്തുവരുന്നുണ്ട്‌. 
ഇഞ്ചിപ്പാറക്കോട്ട പിടിക്കാന്‍ പുറപ്പെട്ട സേനാസമൂഹം അഴതയാ 

ററിലും തീരത്തുമായി പാളയം ഉറപ്പിച്ചു കൊണ്ട്‌ ഘോരമായ ഒരാ 

ക്രമണം നടത്തി. ആററില്‍ നിന്നും, മററു സ്ഥലങ്ങളില്‍ നിന്നും 

he ആളൊന്നിന്‌ ഒരു കല്ലുവീതം എടുത്തു കൊണ്ടുപോയി കോട്ടമതി 
൭ ലിനെ ചുററുന്ന അഗാധമായ കിടങ്ങിലിട്ടു നികത്തിയാണ്‌ കോട്ട 
ജുകത്ത്‌ പ്രവേശിച്ചത്‌. ഈ ഉച്ചിതപ്രവൃത്തിയുടെ സ്മാരകമായി 
ട്ടാണ്‌ ഇന്നും അഴുതയില്‍ നിന്നു തിരിക്കുമ്പോള്‍ അയ്യപ്പന്മാര്‍ 
ഓരോ പ്പ എടുത്തു കൊണ്ടുപോയി മറ്റൊരു സ്ഥാനത്തി ടുന്നത്‌ 
He ടാതെ പട്ടാളങ്ങളില്‍ മുക്കാലേഅരയ്ക്കാല്ും അയ്യ 
പ്പുന്മാരുടെ ആയുധങ്ങൾക്കിരയായിത്തിന്നു. 
റ ട്ടം പാണ്ടിപ്പ 


eg 
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കളഞ്ഞു എന്നുമുള്ള അത്ഥത്തില്‍ മലയാളഭാഷയില്‍ പമ്പ കടന്നു 
എന്നും, പമ്പ കടത്തി എന്നുമുള്ള ശൈലി ഉത്ഭവിച്ചത്‌ ഈ 
യുദ്ധത്തിന്‍െറ ഫലത്തില്‍ നിന്നണ്ട്‌. ഈ യുദ്ധത്തിനു മുമ്പ്‌ 
“പമ്പകടന്നു” എന്നും “പമ്പകടത്തി' എന്നുമുള്ള ശൈലികള്‍ മല 
യാളഭാഷയില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരുന്നില്ല. രണ്ടു യുദ്ധരംഗങ്ങളില്ലം 
അയ്യപ്പനെ ശത്രമിത്രങ്ങൾ സദാപി ഒരുപോലെ കണ്ടുകൊണ്ടിരു 
ന്നു. തലപ്പാറമലയുടെ മുകളില്‍ ഇപ്പോൾ *കോട്ടതട്ടി* എന്ത്‌ 
പേര്‍ പറയുന്ന സ്ഥലത്ത്‌ ഒരു കോട്ടയുണ്ടായിരുന്നു. മല്ലനും വി 
ല്ലനും കൂഭി നയിച്ച സേനാവിഭാഗം ആ കോട്ടയ്ക്ക്‌ പുറത്തു വെച്ചു്‌ 
ശത്രുക്കളോടെതിത്തു. സംഖ്യയില്ലാത്തവിധം ആള്‍നാശം വരു 
ന്നതു കണ്ടപ്പോള്‍ ശേഷിച്ചവര്‍ കോട്ടയ്ക്കകത്ത്‌ ഓടിക്കയറി കോട്ട 
വാതില്‍ ബന്ധിച്ചു. കോട്ടവാതിലിനു നേരേ മുകളില്‍ വലിയ 
വടം കെട്ടി അതിന്‍െറ അറത്തു” ഭാരമേറിയ കരിങ്കല്‍ കെട്ടിത്തു 
ക്കി വാതിലിന്മേല്‍ ഇടിക്കത്തക്കവിധം അതിനെ ആടുിവിട്ട്‌ വള 
രെ നേരം ശ്രമിച്ചിട്ടും ബലമേറിയ ആ കവാടത്തെ ഭേദിക്കാന്‍ 
സാധിച്ചില്ല. ഇതു കണ്ടു കുപിതനായിത്തിന്ന തലപ്പാറമല്ല൯ പാ 
ഞ്ഞട്ടത്തു. 'പന്നിച്ചടക്ക'ത്തിലും “ആനച്ചടക്ക'ത്തില്യം പായുക 
എന്ന യുദ്ധസമ്മ്രദായം അയാള്‍ക്ക്‌ സുപരിചിതമായിരുന്നു. അ 
യാള്‍ കുറെ. പിന്‍വാങ്ങി നിന്നുകൊണ്ട്‌ വായുക്കളെ ഒതുക്കി അ 
കത്തു സംഗ്രഹിച്ചു ഈക്കോട്ടകൂടി മുമ്പോട്ടു പാഞ്ഞുചെന്ന്‌ വല 
ത്തെ ബാഹുമൂലം കൊണ്ടിടിച്ചു്‌ കോട്ടവാതില്‍ തകര്‍ത്തു. ഈ 
പ്രയോഗത്തിനാണ്‌ പന്നിച്ചടക്കമെന്ന്‌ പേര്‍ പറയുന്നതു്‌. കോട്ട 
വാതില്‍ പൊളിഞ്ഞപ്പോള്‍ അകത്തുണ്ടായിരുന്ന പലരും കൊല്ല 
പ്പെടുകയും ശേഷിച്ചവര്‍ കിഴക്കോട്ടോടി പമ്പ കടക്കുകയും ചെയ്ത. 
കാന്ദീശീകന്മാരെ അനുധാവനം ചെയ്‌തു, വില്ലമല്ലന്മാരാല്‍ നീത 
മായ സേനാവിഭാഗം തെക്കുനിന്നും നീലിമലയുടെ അടിവാരത്തില്‍ 
പമ്പാനദിയുടെ മണല്‍ത്തിട്ടമേല്‍ ചെന്നുചേന്നു. വാവരും ഒട്ട, 


ത്തയ്യം നയിച്ച അമ്പലപ്പുഴസേനയും, ആലങ്ങാട൯സേനയും അതി Fo 
നമുമ്പ്‌ അവിടെ എത്തിയിരുന്നു. അന്നു രാത്രി വിജയത്രിലാളി 
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തരായി ഒരു മഹോത്സവമായി കൊണ്ടാടണമെന്ന്‌ തീരുമാനിച്ചു. 
രാത്രിയില്‍ വെടിക്കെട്ടുപ്രയോഗവും, ദീപക്കാഴ്യും കെങ്കേമമായി 
നടത്തി. പിറേറന്നാള്‍ എല്ലാവരും സൂര്യോദയത്തിനു മുമ്പു കുളി 
ച്ച്‌ പോരില്‍ മരിച്ചുപോയ വീരന്മാക്ക വേണ്ടി ബലികമ്മാദികൾ 
നടത്തണമെന്നും, തദനന്തരം എല്ലാവരും അവിടെ തയാറാക്കീട്ടുള്ള 
സദ്യയില്‍ പജം കൊണ്ടതിനുശേഷം ധര്‍മ്മശാസ്താവിനെ പ്രതി 
ഷ്യിക്കാന്‍ താന്‍ തയാറാക്കീട്ടള്ള സ്ഥാനത്ത്‌ വന്നു ചേന്രകൊള്ള 
ണമെന്നും സര്‍വസൈന്യാധിപനായ അയ്യപ്പനു ആജ്ഞാപി Ole 
സദ്യയിലും ബലിയില്പം താനും പങ്ങകൊള്ളുന്നതായിരിക്കുമെന്നും 
പറഞ്ഞു. യുദ്ധത്തില്‍ അസാമാന്യപാടവം പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ച ഓരോ 
രുത്തരെയും അദ്ദേഹം പേര പറഞ്ഞു അഭിനന്ദിച്ചും പ്രത്യേകം 
ആള്‍ക്കാരെ അയച്ചു പന്തളം രാജകുടുംബത്തിലെ സകലഅംഗങ്ങ 
ളേയും, മററു പല പ്രമാണികളേയും വരുത്തി. മുന്‍കരാറനുസരി 
ച്‌ പാണ്ടിരാജാവും സപരിവാരം അവിടെ സന്നിഹിതനായിരു 
ന്നു. ശാസ്ത്രാവിനെറ പ്രതിഷ്ഠ നടത്താന്‍ അവിടെ സമനിരപ്പില്‍ 
നിന്ന്‌ ഉയത്തി വിസ്താരമുള്ള ഒരു വേദി തയ്യാറാക്കിയിരുന്നു. വേ 
ദിയിലേയ്ത്‌ കയറുവാന്‍ പതിനെട്ടു സോപ്പാനങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. 
അവയില്‍ ഓരോന്നിനേലും ഒന്നുവീതം പ്രസിദ്ധങ്ങളായ പതി 
നെട്ട്‌ പോരായുധങ്ങളും യഥാക്രമം വെച്ചിരുന്നു, യോഗിശ്വ 
രന്‍ മന്ത്രതന്ത്രങ്ങളെക്കൊണ്ട്‌ ശുദ്ധി ചെയ്ത ശാസ്താവിന്‍െറ വി 
ഗ്രഹം പ്രതിഷ്ട തയ്യാറാക്കി വേദിമേല്‍ സൂക്ഷിച്ചിരുന്നു. 
പാണ്ടി പന്തളരാജാക്കന്മാര തമ്മില്‍ മേലാല്‍ കലഹത്തിനിടവരാ 


| ത്തവിധം അയ്യപ്പന്‍െറ മദ്ധ്യസ്ഥതയില്‍ ഒരു സന്ധിയയണ്ടാക്കി 
രാജ്യങ്ങളുടെ സീമകളും നിണ്ണിതമായി. 


ശബ്വരിമലക്ഷേത്രത്തിന്റെ 
തൊട്ടടുത്ത കിഴക്കുഭാഗത്ത്‌ പന്തളം രാജ്യാതിര്‍ത്തി യെന്നു കഞ്ഞി 


| മന്ന ഒരു ലക്ഷ്യം സ്ഥാപിച്ച. ഇപ്പോഴും മലയാളവും പരദേശ 

വും തമ്മില്‍, അല്ലങ്കില്‍ തിരുവിതാംകൂറും ബ്രീട്ടീഷും. പ്രദേശ 
ങ്ങള്‍, കൂട്ടിമുട്ടുന്ന അതിത്തി അവിടെത്തന്നെയാണെന്നു്‌ തോന്നു 
ന്നു.- - മലയാളരാജ്യത്തിനെറ കിഴക്കെ സീമയില്‍ മലയാളികളുടെ 


ഴു 


MA A റ 
la TE SE 
ണ്ണം 
mew 
. 


| 
Es 


349 


രക്ഷാമൂര്‍ത്തിയായ ധമ്ശൊസ്താവിനെ പ്രതിഷ്ഠിക്കുന്നതുപ്പോലെ, 
പാണ്ടിക്കാരുടെ ധമ്മദൈവമായ ത്രി മീനാക്ഷിയെ അവരുടെ രാ 
ജ്ൃസീമയില്യം അയ്യപ്പു൯തന്നെ പ്രതിഷ്ഠിച്ച കൊടുക്കണമെന്ന്‌ പാ 
ണ്ടിരാജാവു്‌ അപേക്ഷിച്ച. രാജ്യാതിര്‍ത്തി രണ്ടു ക്ഷേത്രങ്ങളുടെ 
യ്യം മദ്ധ്യത്തിലായിരുന്നാല്‍ ആ വിഷയം ഒരുകാലത്തും വിവാദ 
ഹേതുകമാകാനിടയില്ലെന്നും അദ്ദേഹം അഭിപ്രായപ്പെട്ട. പാണ്ടി 
രാജ്യത്തിന്‍െറ പശ്ചിമസീമയില്‍ മീനാക്ഷി പടിഞ്ഞാട്ടും, മലയാ 
ളരാജ്യത്തിനെറ പുവ്വസീമയില്‍ ശാസ്താവ്‌ കിഴക്കോട്ടും തിരി 
ഞ്ഞിരുന്നുകൊണ്ട്‌ അവരവരുടെ സങ്കേതങ്ങളിലേയ്ക്കു്‌ ശത്രുക്കളുടെ 
പ്രവേശനമുണ്ടാകാതെ അദ്യാപി സംരക്ഷിച്ചുവരികയാണു 
ശബരിമലയില്‍ മാളികപ്പുറത്തമ്മ എന്നു പേര്‍ പറഞ്ഞുവരുന്നത്‌ 
അന്ന്‌ അയ്യപ്പന്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ച മീനാക്ഷിയെയാണ്‌. നീലിമലയെ 
പൂര്‍വ്വാധികം സുരഭിലസുന്ദരമാക്കിത്തീരത്തതും, ശ്രീരാമചന്ദ്രന്റെ 
പാദപാംസുക്കളാല്‍ പവിത്രികൃതമാക്കാന്‍ കാരണമാക്കിത്തീര്‍ത്ത 
തുമായ ശബരിയുടെ പണ്ണശാലയിരുന്ന സ്ഥാനം അയ്യപ്പന്‍ മററു 
ള്ളവക്കു കാണി ച്ചുകൊട്ടക്കുകയും, ആ പ്രദേശം എല്ലാ തലമുറകള്‍ 
ക്കും ആരാദ്ധ്യമായിരിക്കണമെന്നഭിപ്രായപ്പെടടകജ്യം ചെയ്തു. ഭട 
ന്മാര്‍ സന്നിധാനത്തിലേയഷ്ക്കു്‌ ചെല്ലുന്നതിനുമുമ്പ അവരവരുമുട 
ആയ്യധങ്ങള്‍ സൂക്ഷിച്ചുവെച്ച സ്ഥലത്തിനെയാണ്‌ ഇന്നു ശരം 
കുത്തിആലെന്നു പറഞ്ഞുവരുന്നത്‌. അയ്യപ്പന്‍ അവിടെ കൂടിയി 
രുന്നവരോട്ട്‌ യുദ്ധത്തില്‍ മരിച്ചുപോവാനിടയായവരെപ്പറരി താ 
ഴെക്കാണുംവിധം പറഞ്ഞു; ““നമ്മുടെ സേനയില്‍ അപൂര്‍വ്വം ചി 


“ലര്‍ കൊല്ലപ്പെടടവാനിടയായതു ശത്രുക്കളുടെ രണപാടവംകൊ 


ണ്ടോ, നമ്മുടെ സേനാനായകന്മാരുടെ നോടുക്കുറവുകൊണ്ടോ അ 
ല്ലെന്ന്‌? നിങ്ങള്‍ അറിഞ്ഞിരിക്കേണ്ടതാണ്ട്‌. ഈ സംരഭത്തി 
ലൃള്‍പ്പെട്ുന്നവര്‍ നിഷ്ണളങ്കബ്രഹമചാരികളും, ബലക്കുറവിനെ ലാ 
ക്കാക്കി പ്രാണിദ്രോഹം ചെയ്യാത്ത അഹിംസാവ്രതനി ഷ്ഠന്മാരു 
മായി. ഇരുന്നുകൊള്ളണമെന്ന്‌* നിശ്ചയം ചെയ്തിരുന്നതിനെ അറി 
ഞ്ഞും; അറിയാതെയും ലംഘിച്ചവക്കാണ്‌ മരണം സംഭവിച്ചത്‌, 
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പോക്കളത്തില്‍ മുതിപ്പെട്തുകൊണ്ട്‌ അവരുടെ ജീവന്‍ സുയ്യഗോ 
ളാന്തര്‍ഭാഗത്തുകൂടി വീയുസ്വര്‍ഗ്ഗം പ്രാപിച്ചു വിശ്രമിക്കുകയാണ്‌, 
അതുകൊണ്ട്‌ നമുക്കവരെപ്പററി ചഖേദിപ്പാനൊന്നുമില്ല. രജസ്വല 
കളുടെ സാമീപ്യമെന്നല്ല, ദശനംപോലും ബ്രഹ്മച്ചയുത്തിന്‌ ഹാ 
നി ചെയ്യുമെന്ന്‌ നിങ്ങളില്‍ പലരും മനസ്സിലാക്കീട്ടില്ലെന്നു തോ 
ന്നുന്നു. സ്ത്രിശരിരത്തിലെ വിഷാംശങ്ങള്‍ ആര്‍ത്തവരക്തമായും, 
രോമക്ടപങ്ങളില്‍ക്കുടി വാതകരൂപമായും ബഹിര്‍ഗമനം ചെ 
യുന്ന മൂന്നു ദിവസങ്ങളാണ്‌ രജസ്വലാകാലം. ഇക്കാലത്ത്‌ അവ 
രുടെ ചുററുപാട്ടമുള്ള അന്തരിക്ഷത്തിലെങ്ങും വിഷമയമായ പര 
മാണുസമുഹം വ്യാപിച്ചിരിക്കും. ഇപ്രകാരമുള്ള വിഷാണുക്കള്‍ം 
സാമിപ്യസന്ദരനാദികള്‍കൊണ്ടുമാത്രമല്ലം ചില ഘട്ടങ്ങളില്‍ 
സ്കരണംകൊന്ടെുകൂടി, ഒരു ബ്രഹ്മചാരിയുടെ രോമകൂപങ്ങള്‍വഴി 
രക്തത്തില്‍ കടന്നുപററി ബ്രഹ്മചയ്യത്തിന൯്‌ ഹാനി ചെയ്യുമെന്നു 
ള്ളത കേവലം പ്രകൃതിനിയമമാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ പരിശുദ്ധ 
ബ്രഹ്മചയ്യത്തെ ആഗ്രഹിക്കുന്നവര്‍ ഈ തത്വം അറിഞ്ഞും, അനു 
സരിച്ചും നടന്നുകൊള്ളണം. പകരം ചോദിക്കാന്‍ അപ്രാപ്ഠമെ 
ന്നരിയാവുന്ന ഒരു പ്രാണിയെപ്പോലും പീഡിക്കയുമരുത്‌,. ഈ 
നിയമങ്ങളെ ലംഘിക്കുന്നത്‌” ഭൂതനാഥന്‍ പേരില്‍ വ്രതദിക്ഷ 
യില്‍ ഏർപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന കാലത്താണെങ്കില്‍' അതു” ശിക്ഷാര്‍ഹ 
മായ ഒരു കററംതന്നെ ആയിരിക്കുമെന്നു നിസ്റ്റന്ദേഹമാണ്‌. ഇതാ 
ണു അന്ന്‌ അയ്യപ്പന്‍ പറഞ്ഞതിന്‍റെ സാരം. 
മകരസാക്രമമായിരുന്നു. 


പിറേറദിവസം 
വ്യാഴക്ഷേത്രമായ ധനുവില്‍നിന്നു്‌്‌ ശനീ 
ക്ഷേത്രമായ മകരത്തിലേയ്ക്ക്‌ ആദിത്യന്‍ സംക്രമിച്ചുകഴിഞ്ഞാല്‍ 
ഉടനെ തന്റൊ പതിനെട്ടാംപടിയേററവും 


ട്രതനാഥപ്രതിഷ്യയും 
നടത്തുന്നതാണെന്നു്‌ അദ്ദേഹം പറഞ്ഞു. 


താന്‍ പതിനെട്ടാംപടി 
കയറിക്കഴിയുന്വോള്‍ ഓരോ സോപാനങ്ങളേയും, 


ന്ന ആയുധങ്ങളേയും പ്രണമിച്ചു കൊണ്ടു്‌ 
ക്കൊള്‍വാ൯ അനുവദിച്ചു. മേലാലും 
മെട്ത്ത്‌ ശബരിമലയിൽവന്ന്‌ ഭൂതനാ 
ന്നീന്‌ - ഒരാള്‍വിതമെങ്കിലും 


അവമേലിരിക്കു 
മററുള്ളവരും കയറി 
ആണ്ടുതോറും മണ്ഡലരവ്രത 
:ദദശനം ചെയ്താന്‍ വിടൊ 
പേരപ്ലെട്ുകൊണ്ടിരിക്കന്നിടത്തോളം 
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കാലം കേരളത്തിന്‌ ശത്രബാധയോ, അധഃപതനമോ നേരിടുന്ന്‌ 
തല്ലെന്നും അദ്ദേഹം ഉദ്‌ ബോധിപ്പിച്ചു. തനിക്ക്‌ ഏററവും പ്രി 
യപ്പെട്ട പോരായുധമായ ചൃരികയെ അദ്ദേഹം പന്തളത്തുരാജാ 
വിനു കൊടുത്തു്‌ ഭൂതനാഥക്ഷേത്രസംരക്ഷഭാരം പന്തളത്തുരാജാവി 
നെ എല്ലിച്ചു. പാണ്ടിരാജ്യങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ മലയാളത്തില്‍ വന്ന 
താമസിപ്പാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്ന എല്ലാവരും, ബ്രാഹ്മണര്‍ വിശേഷി 
ചും, ധര്‍മ്മശാസ്താവിനെ പ്രീതിപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടിരുന്നുകൊള്ളണ 
മെന്നും കല്ലിച്ചു. പൊന്നമ്പലമേട്ടിനേറയ്യംം വുല്ലൃമേട്ടിന്‍േറയും 
അന്തര്‍ഭാഗത്തുള്ള ചില ധാതുദ്രവ്യങ്ങളുടെ വിയ്യം കലന്നു വരുന്ന 
ഉറവുകളുടെ സമൂഹമായ കുമ്പളന്തോട്ടില്‍ കുളിച്ച്‌ എല്ലാപേരും 
ശ്രീ ഭൂതനാഥസ്വാമിക്കു' കാഴ്ചയായി ഒരു ചുരി കയും, ശ്രീഭഗവതി 
ക്കുവേണ്ടി ഒരു താലിയും കാഴ്‌ ചവെച്ചു്‌ പ്രതിഷ്ഠാസമയത്തു്‌ സ്കൂ 
തിനുതിഭജനാദികള്‍ ചെയ്തുകൊള്ളണമെന്ത്‌ ഏർര്‍പ്പാടുചെയ്ത. 


യഥാസമയം ശബരിമലയിലെ ശ്രീഭൂതനാഥപ്രതിഷ്യ ഭഗ 
വാന്‍ അയ്യപ്പന്‍ നിര്‍വ്വഹിച്ചു. ഭ തലോകത്തില്‍നിന്നുയന്ന 


| 
| 
1 
| 


ഭക്തിദ്യോതകമായ സ്കൃതിഗീതങ്ങൾകൊണ്ടു്‌ ദിഗന്തങ്ങള്‍ മുഖരിത 
ങ്ങളായി. വിഗ്രഹത്തില്‍ പ്രാണപ്രതിഷ്ഠനടന്നുകഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ 
അയ്യപ്പന്‍ ദിവ്യകോമളവി ഗ്രഹം വിദ്യല്ലതപോലെ പ്രകാശിച്ചു. 5 
പ്രകാശം അടങ്ങിയപ്പോള്‍ അജയ്യനായ അയ്യപ്പന്‍ വീരകോമള 
വിഗ്രഹം കാഞ്മാനില്ലായിരുന്നു. അതിന്‍െറ ഒരവശേഷവും ദശൃ 
മായില്ല. ദിവ്യനായ അദ്ദേ ഹത്തിന്‍െറ പരമസമാധി ശരിയായ” 


ശുദ്ധസത്വവിലയമായിരുന്നു. ഈ ശുദ്ധസത്വവിലയം അധികം 
സംഭവിച്ചിട്ടുള്ളതായി പുരാണങ്ങള്‍ പറയുന്നില്ല. എന്നാല്‍ ശക 
ടാസൂരന്‍െറ അവസാനം ഇപ്രകാരമായിരുന്നെന്ന്‌ ഭാഗവതവും; os 
നാരായണീയവും പറയുന്നുണ്ടു്‌. ശുദ്ധസത്വവിലയം എന്നുവെ 
ച്ചാല്‍ ദേഫദേഹികള്‍ അവയുമടെ അതിസൂക്ഷ്മമായ മൂലവസ്തവില്‍ E 
വീണ്ടും ചെന്നുചേരുന്നുവെന്നാണത്ഥം. ഇപ്രകാരം അയ്യപ്പനെറ Se 
ക്ഷ്വസ്തവായി ശബരിമലയില്‍ പ്ര 


ദേഹവും, ദേഹിയും അതിസു 
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തിഷ്ഠയാപിതമായിരിക്കുന്ന വിഗ്രഹത്തില്‍ ഇന്നും വിശ്വരക്ഷാത്ഥം 
വിജയിച്ചരുളന്നു. 


ശ്രീഭ്തനാഥന്‍െറ സമ്പൂര്‍ണ്ണാവതാരമായ അയ്യപ്പന്‍ ഏ 
വംവിധമായ ചരിത്രത്തെ വിനയാദരപുര്‍വം ബഹുജനസമക്ഷം 
സമര്‍പ്പിച്ചുകൊളളുന്നു. ഈ ചരിത്രവിഭാഗങ്ങളെപ്പററി യുക്തി 
യുക്തമായ നിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ സ്വീകരിപ്പാനും ഇതിനോട്ട യോജി 
ക്കുന്ന ചരിത്രസംഭവങ്ങൾ മിട്ടുന്നപക്ഷം അവയെ കൂട്ടിച്ചേര്‍പ്പാ 
നും തയ്യാറാണെന്നുകൂടി വായനക്കാരെ അറിയിച്ചുകൊള്ളന്നു. 


അനുബന്ധം 3 


A 


പുലിസേവൃകം 


കറപ്പകച്ചയും കെട്ടി 
കരത്തില്‍ വില്ലമ്പുമേന്തി 
- കരിക്കണ്ടര്‍ തനിക്കോമല്‍ 
ക്കിടാവാം ധര്‍മ്മശാസ്ത്രാവു 


തനിക്കു സേവുകം വാങ്ങി 
ം ക്കഴിപ്പനെന്നറച്ചിട്ടു 
പതിയാം പാണ്ഡ്യഭപാല- 
നിരിക്കും നാടകാലുക്കു 
നിറുത്തിസ്സദ്യകാര്യവ്യം 
ഭാരമേല്ലിച്ചതുകണ്ടു 
വെറുത്തുമറര ശേഷിച്ച 
ശശിവരദന്‍ കശലാളെ 
പിടിച്ചു ശൂലനോവപ്പോള്‍ | 
പെരുംദേവിക്കതുകാലം 
വിധിച്ച വേദിയന്‍ നാഴി ൦ 
പ്രാ പ്പാന 
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എവിടെയ്കത്യായ്‌ പോണെടോ 

മലയാളീ താനിന്ന്‌ 
പുലിപ്പാലിന്നായിട്ട 

പോകുന്ന ഞാന്‍ തേവടിയേ 
പുലിപ്പാല്‍ കിടച്ചെങ്കില്‍ 

നാഴിപ്പാല്‍ ത്തരണെടോ 
പുലിക്കുട്ടി കിടച്ചെങ്കില്‍ ' 

ഒരുകുട്ടി തരെണെടോ 
നിനക്കെന്തിനു പുലിപ്പാല- 

ങ്ങരചെയ്‌ ക തേവിടിയേ 
കണ്ഠരോഗത്തിനും കട 

വയററിനും നന്ന്‌ . 
ഓഹോ എന്നതുകേട്ട 

നടകൊണ്ടു മലയാളീ 
പുലിക്കൂട്ടം കിടക്കുന്ന 

വനം തന്നിലകം പുക്കു 
നായാട്ടുവിളിയൊന്നു 


വിളിക്കുന്നു മലയാളി 


പടം. 
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ee 


J 

| അടിക്കുന്നു പൂലിക്കൂട്ടം ' 
| തേവടിതെരുവോടെ 
| 

1 

| 

| 


പുലിപ്പാല്യ വേണമെങ്കില്‍ 


Fo Sconce 


നാഴിപ്പാത്‌ കറന്നോട്‌! 


പുലിക്കുട്ടി വേണമെങ്കില്‍ 

ഒരുകുട്ടി പിടിച്ചോടി 

ad ഇനിക്കിങ്ങൊട്ടമേ നോവി- 

| ല്ലിനിയെന്തിനു പുലിപ്പാലു” 
I പുലിയെ വാങ്ങിയിന്നാട്ടി- 
ന്നയയ്ത്കു സേവക വേഗാല്‍ 


രപ 


കൊടുക്കുന്നു സേവകനു 
പുടവ കച്ചുകളെല്ലാം 

അടിക്കുന്നു പുലിക്മുട്ടം 
പാണ്ടിയന്‍നാടിന്നു 

പുലിയുടെ അലര്‍ച്ച കേ- 
ട്ടരചെയ്‌ തൂ പെരുംദേവി 

൦ ഇനിക്കങ്ങൊട്ടമേ നോവി 

ല്ലിനിയെന്തിനു പൂലിപ്പാല്ു്‌ 


പലിയെ കാനനത്തിന്ന- 
ങ്ങയയ്് സേവകാ വേഗാല്‍ ൦ ലച്ചു 


ച്ചി 


പു 


കൊട്ടക്കുന്നു സേവകനു 
പുടവകളെല്ലാം ൦ 
പൊന്നമ്പലമേട്ട ശബര്‌ മല, 
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ഇരുവക്കം വസിപ്പാനായ്‌ കരുംകല്ലിന്‍ തളരുണ്ട്‌ 
കളിപ്പാനും ചിരിപ്പാനും തരുണി ഞാനുണ്ടെടോ 
ഇടമറിയാതെയിസ്റ്റേവകനും ചെന്നു 
മലയാളിക്കിരിപ്പാനറയ്‌ പുല്‍പായ കൊടുക്കുന്നു 
പുല്‍പായിലിളകൊള്ളാന്‍ വിരുന്നുകാരന്‍ ഞാനല്ല 
പൂല്‍പായ നീക്കിയവള്‍ പുലിത്തോല്ല കൊടുക്കുന്നു 
പുലിത്തോലിലിളകൊള്ളാന്‍ സന്യാസി ഞാനല്ല 
പുലിത്തോലു നീക്കിയവള്‍ മാന്തോലു കൊടുക്കുന്നു 
മാന്തോലിലിളകൊള്ളാന്‍ പരദേശി ഞാനല്ല 
മാന്തോലു നീക്കിയവളാവണ്ഡം കൊടുക്കുന്നു 
ആവണ്ഡത്തിലിളകൊള്ളാന്‍ ആരണന്‍ ഞാനല്ല 
ആവണ്ഡം നീക്കിയവള്‍ പൊന്നിന്‍ ശ്രീപീഠം 
കൊടുക്കുന്നു 
പൊന്നിന്‍ ശ്രീപീഠത്തില്ും ചാടിയങ്ങിളകൊ 


ണ്ടാനയ്യ൯ 
താംബൂലം നല്‍കുന്നു മലയാളിക്കതുനേരം 


ഓടിക്കുതിക്കുന്നു പാണ്ടിയ പെരുംദേവി 
പുഞ്ചോലവെള്ളത്തില്‍ ചാടിക്കുളിച്ചവള്‍ 
പീലിത്തലമുടിയും പിന്നില്‍ പിരി ചിട്ട 
ചാന്തുകള്‍ ചെത്തുരം പുള്ളികള്‍ തൊട്ടന്നവള്‍ . 

അഞ്ജനം തൊട്ടവള്‍ കണ്ണുമെഴുതുന്നു 

“eh മാന്‍തളിര്‍പട്ടവള്‍ ഞെറിവെ. ചരുടുക്കുന്നു . 
മഞ്ഞപ്പൂട്ടകൊണ്ടേറാപ്പും കെട്ടിയവശ 
തില്‍ രണ്ടില്ം വെള്ളിയോല പൂണ്ടവള്‍. 


Na 
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ഏഴുനിലമാളിക്മുകളെന്റെറയൊരുറക്കറ 
ജന്നത്തുറക്കമതുമായറയില്‍ വേണമെടീ 
അക്കാര്യമെന്നോട്ട പറയരുതേ മലയാളീ 
വെറുതെ പോകുന്ന എന്നെ നീ വിളി ചിട്ട 
മുഖത്തു നോക്കി വാതിലടയ്ക്ുല്ലേ ചെയ്തതു്‌ 
ഇതിന്നുത്തരം ഞാന്‍ ചോദിക്കേണ്ട നിന്നോട്ട്‌ 
നിന്നെയാരാനും വേട്ടീട്ടതുദണ്ടോടി ) 
നിന്‍െറയൊരരശനാരെവിടെപ്പോയ്‌ പെരുംദേവി 
വളര്‍മന്ന൯ മലയ്ക്കു വന്‍പുലി വളയാന്‍ പോയെടോ 
പുലിയെന്നു പറഞ്ഞാലോ എന്തെന്‍െറ പെരുംദേവി 
വലിയ മരത്തിന്‍െറ തണ്ടോ തടിയോ 

ചെറിയ മരത്തിന്‍െറ ഇലയോ തുകിലോ ചി 
വലിയ മരത്തിന്‍െറ തണ്ടല്ല തടിയല്ല . 4 
ചെറിയ മരത്തിന്‍െറ ഇലയല്ല തൊകലല്ല റി 
പുലിയറിയാ സേവകനു പുലികെട്ടിക്കാട്ടേണം ' 
വററിട്ട വളത്തുന്ന വഴുവന്‍ നായ്‌ വിളിച്ചപ്പോള്‍ . 
വററിണക്കുന്ന കയറിട്ടു പിടിക്കുന്നു 

തലന്നാള്‍ കൊണ്ടന്നു കരിന്പുള്ളി പുലിത്തോല്‍ 
കാല്‍ക്കുറ നാലിന്നും മൂടിയവള്‍ കെട്ടുന്നു 
മുതുകിന്നും വയററിന്നും തണ്ടെല്ലിന്നും കെട്ടുന്നു 
പൃലിയെന്നു ധ്യാനിച്ചു നിത്തിയവൾ പെരുംദേവി 


പുലിയറിയാ മലയാളി പുലി കാണ്‍മാന്‍ വരി 
നീ കെട്ടിയ പുലിയെ ഞാന്‍ ഭയപ്പെട്ടു € ലല 

പേടിക്കവേണ്ടെന്‍െറ മലയാളി ത ന്നു 
പുലിയെ ഞാന്‍ കയറിട്ടു കന്തല്‍ 
അന്നേരമവിടുന്നുമെഴുന്നേററു നില 
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പല്ലൊന്നിളിക്കുന്നു കോട്ടായം കൊള്ളുന്ന 
മുന്നോക്കം പിന്നോക്കം കുതികൊണ്ടു കരുംപൂലി 
| കയര്‍വിട്ടോട്ടന്ന പെരുംദേവികല്ലറയ്ക് 
കല്ലറയില്‍ പോകുന്നു കതവുകളുടയ്ത്ന്തു 
| അടച്ച കതവൊക്കെ കരിമ്പുലി തകക്കുന്നൂ 
൨൪ ഹര ശിവ ശിവ ജപിക്കുന്നു പെരുംദേവി 
പുലിയെ വിലക്കേണമയ്യപ്പശരണം 
അയ്യപ്പനെന്നു ഞാനൊരു നാളും നിനച്ചില്ലെ 
മലയാളിയെന്നേ നിനന്തുള്ള അയ്യപ്പാ 
ഇന്നീ പുലിയെ വിലക്കണെന്‍റയ്ൃല്പാ 
ഞാനീപ്പുലിയെ വിലക്കണമെങ്കിലോ 
ഇടക്കെട്ട വാവക്കു പൊന്‍ചുരല്‍ നേരടീ 


ഇടക്കെട്ട വാവക്കു പൊ൯ചുരല്‍ നേന്നവള്‍ 
ഇന്നീ പുലിയെ വിലക്കണെന്‍റയ്യപ്പാ 
ഞാനീ പുലിയെ വിലക്കണമെങ്കിലോ 

ലി കൊച്ചുകടു ത്ത്ത്കു പൊന്‍പന്തി നേരടീ 
കൊച്ചുകടുത്തയ്കു പൊന്‍പന്തി നേന്നവള്‍ . 
ഇന്നിപ്പുലിയെ വിലക്കണെന്‍റയ്യപ്പാ 
ഞാനിപ്പുലിയെ വിലക്കണമെജിലോ 

| ശബരിമലയ്ക്കൊരു പൊന്‍ ചുരിക നേരടീ 

sp E ഇന്നീപ്പുലിയെ വിലക്കണെന്‍റയ്യപ്പം 


ഞാനിപ്പുലിയെ വിലക്കണമെങ്കിലോ 
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ഞാനിപ്പുലിയെ വിലക്കണമെങ്കിലോ 
കാണിപ്പൊന്നും കദളിക്കുലയും 
കാല്‍ക്കവെച്ചിട്ടടമപറയടി 
കാണിപ്പൊന്നും കദളിക്കുലയും 
ശാല്‍ക്കവെച്ചിട്ടമപറഞ്ഞവള്‍ 
എട്ടപ്പിച്ചുവഴിവാട്ട നടത്തിച്ചു കുടിലുകൾ 
പൊന്നമ്പലമോടു ശബരിയാം മലമേല്‍ 
പൊന്‍ശരമോടേ വാഴ്ന്നേയ്യപ്പാ. 


B 
പുലിശ്ശേവം 


കറുപ്പകച്ചയും കെട്ടി 
കരത്തില്‍ വില്ലമ്പുമായി 
കറുക്കണ്ട൪ തനിക്കേന്മല്‍ 
ഇളകൊണ്ട ധര്‍മ്മശാസ്താവ്‌ 

സരസ്വതി ദേവിതന്‍െറ 

ഇരിപ്പും പദവിചൊല്‍വാന്‍ 

വരുത്തി സവ്ൃവകാര്യവും 

പരമേല്ലിച്ചതിനാലേ 

തനിക്കു ശേവുകംകൊണ്ടു 

കഴിയാമെന്നുറ ച്വിട്ട്‌ 

പരുത്ത മാററു ശേഷിച്ച 
ജനങ്ങള്‍ത൯കുചലാലെ 

പിടിച്ചു ശൂലനോവപ്പോള്‍ 

പെരും ദേവിക്കതുകാലം 

വിധിച്ചു നാഴിപുലിപ്പാല്‌ 

ഒഴിവാന്‍ വൈദ്യരും ചൊല്ലി 
ആരുപോയികൊണ്ടരണം നാഴിപുലിപ്പാല്‌ 
മലയാളി ഇവന്‍ പോയികൊണ്ടുരട്ടെ പുലിപ്പാല്‌ 
അരിയേററം വാങ്ങുന്നോരയ്യപ്പുന്‍ നായര്‌ 
അയാള്‌ കൊണ്ടരട്ടെ നാഴിപൂലിപ്പാല്‌ 
അല്ലങ്കിലിവിട്ടത്തെ ചേവുകമൊഴിയട്ടെ 

ആഹോ എന്നതുംചൊല്ലി ൨൮൨൭ 
കാഞ്ചിപ്പുമണിക്കച്ച കാലോ 


ആരിയപ്പെണ്ണുതന്‍െറ അവ 
അവള്‍ തന്‍റ തെരുവുടെ എഴനെള്ളി നിലവയ്യന്‍ 
എങ്ങോട്ടാപ്പോകുന്നൂു മലയ 


; ാളിശ്ശേവക! 
ഏഴവയസ്സില്‍ഞാന്‍ പാണ്ടിയനെസ്സേവചെയ്തു 


പ്പട്ട മലയാളി 
ളം തൊങ്കലുമിട്ടു 
ള്‍ശതന്‍െറ തെരുവുടെ 
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പതിനാറുവയസ്സോളം സേവിച്ചു പാണ്ടിയനെ 

അക്കാലം പെരുംദേവിക്കിളനോവൊന്നിളകിപ്പോയ്‌ 
വൈദ്യന്മാര്‍ പലര്‍കൂടി വിധിച്ചു നാഴി പൂലിപ്പാല്‌ 

നാഴി പുലിപ്പാലിന്നായ്‌ പോകുന്നു പെണ്ണേ! ഞാന്‍ 

റിക കൂടികൊണ്ട്വരോ നാഴിപൂലിപ്പാല്‌ 

നിനക്കെന്തിനാ പെണ്ണു! നാഴി പുലിപ്പാല്‌ 

കഷ്ഠജാതിക്കും നന്ന്‌ കരിങ്കുഷ്ഠത്തിനും നന്ന്‌ 
അടിവാതത്തിനൂം നന്ന്‌ കടവയററിനുൂം നന്ന്‌ 

ചോപ്പിനൂം കറുപ്പിനും വെളുപ്പിനും കൊള്ളാലോ 

പുലിപ്പാല്‌ എന്നൂചൊല്ലി എലിപ്പാല്‌ കൊണ്ടരരുതു്‌ 
പൂലിപ്പാല്‌കൊണ്ട്വരില്ല പുലിയെഞാന്‍ കൊണ്ട്വരണ്ടു 
താന്‍പുലിയെക്കൊണ്ടുവന്നാല്‍ ഞാന്‍ പുലിയെക്കറന്നേക്കാം 
ഇത്തരം പുങ്കൊടി വാക്കുകള്‍ കേട്ടപ്പോൾ 

വിര്യരാക്ഷസകോപം കലന്നവന്‍ 

അവിടുന്നും വേഗം നടകൊണ്ടു മലയാളി . 
മുത്തുള്ളാടന്‍പുരതന്നിലും ചെല്ലുന്നു 
ഉള്ളാടനെന്തു വിളിക്കുന്നോരയ്യപ്പ൯ ത 
വിളികേട്ടിട്ടുള്ളാട൯ പുറത്തേക്കുവരുന്നുണ്ട്‌ 
എന്തെന്‍െറ തമ്പുരാനെ അടിയനെ അരുള്‍ചെയ്തു 
ഇവിടെങ്ങാനും പൂലിപെററു കിടപ്പുണ്ടോ 
ഇവിടെങ്ങും പുലിപെററു കിടപ്പില്ല തമ്പുരാനെ 
മേമലകരിമലകരിഞ്ചോലത്തടത്തില്‌ 
കല്ലറ മടയില്ല്‌ ഒരു പുലിപെററുകിടപ്പുണ്ട്‌ 
അവിടേക്കുളളവഴി ചൊല്ലിത്താ ഉള്ളാടാ 
അവിടേക്കുള്ളവഴി ചൊല്ലിനാനുള്ളാടന്‍ 
ഇവിടന്നും നേരെ വടക്കോട്ടുപോയിട്ട്‌ 
അവിടുന്നു നേരെ കിഴക്കോട്ടു പോയാല്‍ 
പുലിയുടെ കല്ലറ ഉമ്മറത്ത്‌ ചെല്ല്വയുമ 
അയ്യനെ കണ്ട കരിമ്പുലിയന്നേരം Pec 


അ ടലി 
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കണ്ണ്ണൊന്നുതട്ടുന്നു പല്ലൊന്നിളിക്കുന്നൂ 

വാലു ചുഴററി പദവില്ും താഴ്ന്നു 

പുലികളെ മെല്ലൊന്തു തൊട്ടതലോട്യയുപ്പന്‍ 
നിണൂടട ആണ്‍പുലി എവിടെപ്പോയ്‌ പെണ്‍പുലി 
കുഞ്ഞന്നും കുട്ടികള്‍ക്കു ഇരതേടിപ്പോയവന്‍ 
നിന്നുടെ ആണ്‍പുലിയെ വിളിക്കെടി പെണ്‍പുലി 
അവിടെനിന്നവളല്ലാസം കൊള്ളുന്നു 
കുററിച്ചെവിയനെ വാല്ുകുറിയ 
പച്ചതിന്നിപ്പറയനെ പശുതിന്നിപ്പറയാ 
പുക്കലപുള്ളിനി തെങ്ങോലവരിയനെ 
പുലികളുടെ പേരൊക്കെ ചൊല്ലിവിളിച്ചവനും 
വൈകാതെകേട്ടു പുലിതാനൂം കൂട്ടരും 

നമ്മുടെ കൂട്ടി ലൊരു മാററാനും വന്നിപ്പോള്‍ 
മാററാനെ കാണ്മാനായ്‌ പോണം നമുക്കിപ്പോള്‍ 
അരനിമിഷം .കൊണ്ടവര്‍കൂടിങ്കലെത്തുന്തൂ 
കാററത്തു പഞ്ഞിപോലെ പറന്നൂ വന്നവനവിടെ 
ഈരില്‍ പശുക്കളെ തെളികൂട്ടിയതുപോലെ 
കാട്ടില്‍ കരിമ്പുലിയെ അടിച്ചങ്ങിറക്കുന്നു 
മുടിവെച്ചശേവകം പുലികളെകൊണ്ട്വരുമ്പോള്‍ 
വഴിയെ വരുന്നോരെഴചത്തച്ഛന്‍ പിള്ളേരു 
അവരുടെ നേരിട്ടങ്ങോട്ടന്നൂ പുലിക്കൂട്ടം 

ഓല എഴുത്താണി എറിഞ്ഞും കൊണ്ടോടുന്ന. 
പുലിവരുന്തൂ പോയാലെടുത്തോളിന്‍ പിള്ളരെ! 


3 a 
നി 


അനുബന്ധം 4 


പഴയസമ്പ്പദായത്തില്‍ നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന കുറത്തിയാട്ട 
ത്തെ പലരും പിന്നിട്ട്‌ പരിഷ്‌കരിക്കയുണ്ടായെന്നു്‌ പ്രസ്താവിച്ചി 
ട്ടണ്ടല്ലോ. വടക്കന്‍ തിരുവിതാംകൂറില്‍ ഒരു കാലത്തു” പ്രചൂരപ്ര 
ചാരമുണ്ടായിരുന്ന കുറത്തിയാട്ടത്തെപ്പറരി വളരെ ചുരുക്കത്തില്‍ 
വിവരിക്കയും ചെയ്ത. അതിന്‍െറ പുണ്ഠവിവരം ഇഈയട്ടത്തകാ 
ലത്താണ്‌ ഗ്രന്ഥകാരന്ന്‌ അറിയാന്‍ സാധിച്ചത്‌. ഗ്രന്ഥകാ 
രന്‍ കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ ധാരാളമായി കണ്ടുപരിചയിച്ച ഈ “കുറത്തി 
യാട്ടം” ഇതേ രൂപത്തില്‍ വന്നിട്ട്‌ അധികം നാളായിട്ടില്ല. കൊ 
ല്ലവവഷം 1090ഠാംമാണ്ട്‌ സ്വര്യാതനായ ശ്രീ. ചെറുപറമ്പത്തു്‌ 
ഉണ്ണിപ്പിള്ളയാണ്‌നവീനരൂപത്തിലുള്ള ഈ കുറത്തിയാട്ടത്തിനെറ 
കത്താവു്‌. തികഞ്ഞ വാസനാകവിയും, നിറഞ്ഞ പണ്ഡിതനും 
നൃത്തയൃത്യനാട്യാദ്യഭിനയകലകളില്‍ സൃശിക്ഷിതനുമായിരുന്ന 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ അനേകം അപ്രകാശിതകൃതികളില്‍ ഒന്നാണ്‌ 
ഈ കുറത്തിയാട്ടസ്സാഹിത്യം. ഗ്രന്ഥരൂപത്തില്‍ വന്നിട്ടില്ലെങ്കി 


“ലവം ഉത്തരതിരുവിതാകൂറിലും പരിസരങ്ങളില്ലമ്ള്ള പലക്കം സൃ 
വരിചിതമണ്‌ ഈ കുറത്തിയാട്ടത്തിലെ ഓരോ ശില്യം, ഇ 


പ്പോള്‍ ഏതാണ്ട്‌ അസ്തമിതപ്രായമായ ആ കലാവിശേഷത്തെ 
പ്പരരി ഗ്രന്ഥകാരന്‍ അന്വേഷിച്ചപ്പോള്‍ ശ്രീ ഉണ്ണിപ്പിള്ളയുടെ 
അനന്തരവനും മാതുലനെപ്പോലെ കേരളീയകലാവിശേഷങ്ങളില്‍ 
തല്‍പരനുമായ ശ്രീ. സി. കെ. കൃഷ്ണപിള്ള സദയം അയച്ചുതന്ന 
“നോട്ടുകളെ അവലംബമാക്കിയാണ്‌ ഈ വിവരം തയ്യാറാക്കി 
യതു്‌. ശ്രീ. സി. കെ. കൃഷ്ണ്പിള്ളയോട്ട്‌ ഗ്രന്ഥകാരനുള്ള കട 
പ്പാട്ട്‌ ഇവിടെ രേഖപ്പെടുത്തട്ടെ. 9 
കഥാസംഗ്രഹം 


ശ്രീപ്രരമേശ്വരനും ശ്രീപാര്‍വ്വതിയും ഒരിക്കല്‍ കുറവനും 
മറത്തിയ്യിമായി-വ്്നാന്തരങ്ങളില്‍ ചുരറിസ്സറഞ്ചരിച്ചുമൊണ്ടിരുന്നു, 
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ഇരുവക്കും പിടിപെട്ട ഏഴരശ്ശനിയുടെ ദോഷപരിഹാരത്തിനായി 
രുന്നു പോലും ഈ പ്രഛന്നസഞ്ചാരം. ഇക്കഥമനസ്സിലാക്കിയ മ 
ഫാലക്ഷ്യി പാര്‍വ്വതിപരമേശ്വരന്മാരുടെ വനസഞ്ചാരകഥ നേരിട്ട 
മനസ്സിലാക്കാന്‍വേണ്ടി വനശോഭ കാണണമെന്ന വ്യാജേന ഭത്താ 
വിന്‍െറ അനുമതിവാങ്ങി കുറത്തിവേഷം കയ്‌ ക്കൊണ്ടു. രണ്ടു 
കുറത്തികളും തമ്മില്‍ കണ്ടു; ഇരുവരും സഖികളായിത്തീന്നു. ഒ 


ന്നാം രംഗം ഇത്രയും കഥയാണ്‌ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്‌ 


ശ്രീപരമേശ്വരനായ കുറവന്‍ ഒരു ദിവസം സന്ധ്യയ്ക്കു 
കുടിലില്‍ വന്നപ്പോൾ തന്‍െറ കുറത്തിയെ കണ്ടില്ല. പലയിട 
ത്തും തിരഞ്ഞുനടന്നു; പിറേറന്നു കണ്ടു പിടിച്ചു. കുറവനും കുറ 


ത്തിയും തമ്മില്‍ ഒരു പ്രണയകലഹം നടക്കുന്നതാണ്‌ രണ്ടാം 
രംഗം. 


മൂന്നാംരഗത്തില്‍ കുത്തികള്‍ തമ്മില്‍ ശണ്ുകൂടുന്നതായി 


കാണിക്കുന്നു, സ്ത്രീസഹജമായ ചാപല്യം അവരുടെ ദിവ്യ 


ത്വത്തെ തെല്ലുനേരം മറച്ചു. ഇരുവരും മറേറയാളുടെ ഭത്മാ 


വിനെപ്പററി ഭര്‍ത്സനം തുടങ്ങി. ഈ വിവരം സരസ്വതീദേവി ദി 
വ്ൃദൃഷ്ഠികൊണ്ട്‌ അറിഞ്ഞു” ഒരു വൃദ്ധയുടെ വേഷമെട്ടത്ത്‌ അവ 
രുടെ മുന്‍പില്‍വന്ന്‌ ഇരുവരേയും വിണ്ടും സഖികളാക്കുന്നു 

തോടെ “ആട്ടം” അവസാനിക്കുന്നു, je 


ഒന്നാം നം ഗാം 


പാര്‍വ്വതിയും ലക്ഷ്മിയും കറത്തിഷ്ം; 
ചു 


ടെ ം 
ന നാ വിസ വേഷത്തില്‍ പ്രവേ 


പ്രസിദ്യധകഥ 

കളിന്തത്ത ലാ 

ലു യ പ മാണു ഒന്ന 
നടത്തുന്നത്‌. പിന്‍ ലമ 
തു തു. പാട്ടുകാരുടെ സഹായ 


ത്തിക്ള്‍ “സാരീയൃത്തം? നടത്തുന്നു, ” യത്തോട്ടകൂടി കുറ 


ം 


30 
സാരി 


1 ദേവസുന്ദരിമാര്‍ ചൂടും മയലിരത്നങ്ങളാം 
 പാര്‍വ്വതിദേവിയും പത്മാദേവിയും-തത്തൈ തൈ 
ഭൂദേശം പ്രാപിച്ചുമന്ദം മോദമോടെ കണ്ടു 
പാര്‍വ്വതിദേവിയും പത്മാദേവിതാനും-തത്തെ തൈ 
കാന്തിയേറും അരണ്യത്തിന്‍ കാന്തികാണ്മാന്‍ 
കാന്തന്മാരറിയാതെ ഗമനം ചെയ്ത-തത്തൈ തൈ 
കേളിയാടിക്കൊണ്ടു തമ്മില്‍ മേളമോടെ കണ്ടു 
നാളീകമുഖിമാരേവം ഉരചെയ്ത-തത്തെ തൈ 
പേടമൃഗാക്ഷികള്‍ പാടിയും ആടിയും മോടിയോട്ടംകൂടി 
നാടകരീതികള്‍ പാടിയും അവരോട്ടരച്ചാരേവം- 
തത്തെ തൈ 
മത്തഗജങ്ങടെ മസ്തകസമമിത്‌ ഒത്തു തുളുമ്പി 
മുത്തണി മുലകളും അഴകുകലന്നൊരുയാനങ്ങളും 


തത്തെ തൈ 


കുത്തികള്‍ പരസ്തരം കണ്ടതായി നടിച്ചു ഇങ്ങനെയൊരു 
സംഭാഷണം നടത്തുന്നു: , ൽ 


| പാര്‍വ്വതി; അന്തികേ വന്നവളാരു നീ? സുന്ദരീ ക 
അന്തികേ വന്നവളാരു നീ? 


ലക്ഷ്മി: അന്തികേ വന്നവളാരു നീ മാനിനീ? ൦ 
അന്തികേ വന്നവളാരു നീ? ൦ 


പാര്‍വ്വതി: അന്തികേ വന്നതും ഞാനെടോ 


ലക്ഷി& അന്തികേ വന്നതും ഞാനെ 
അന്തികേ വന്നതും ഞാനെടോ 


പാര്‍വ്വതി! 


ജക ane » 
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ഞാനെന്നു ചൊന്ന നിയ്യാരെടോ മാനിനി? 
ഞാനെന്നു ചൊന്ന നീയ്യാരെടോ? 


ആരുടെ നന്ദിനി നീയ്യെടൊ സുന്ദരി? 
ആരുടെ നന്ദിനി നീയ്യെടോ? 


ആരുടെ നന്ദിനി നീയ്യെടൊ മാനിനി? 
ആരുടെ നന്ദിനി നീയ്യെടോ? 


മേനകതന്മകള്‍ ഞാനെടോ സുന്ദരീ 
മേനകതന്മകള്‍ ഞാനെടോ. 


പൃമകളായതും ഞാനെടോ മാനിനി 
പൃമകളായതും ഞാനെടോ. 


നിന്നുടെ കാന്തനിന്നാരെടോ സുന്ദരീ? 
നിന്നുടെ കാന്തനിന്നാരെടോ? 


നിന്നുടെ കാന്തനിന്നാരെടോ മാനിനി? 
നിന്നുടെ കാന്തനിന്നാരെടോ? 


കാന്തനെനിക്കു മദനാന്തകന്‍ സുന്ദരീ? 


കാന്തനെനിക്കു മദനാന്തകന്‍ 


കാന്തനെനിക്കു ദനുജാന്തകന്‍ മാനിന്നി 
കാന്തനെനിക്കു ദനുജാന്തകന്‍ 


നിന്നുടെ ഗേഹവുമേതെടോ സ നദരീ? 
നിന്നുടെ ഗേഹവുമേതെടോ? 


നിന്നുടെ । ഗേഹവുമേതെടൊ മാനിനി?. 
നിന്നുടെ ഗേഹവുമേതെടേഴ ൦ 


നി 


പാര്‍വ്വതി: 
ലക്ഷ്മി: 
പാര്‍വ്വതി: 
ലക്ഷ്മി; 
ലക്ഷ്മി: 
പാര്‍വ്വതി; 
ലക്ഷ്മീഃ 


(ഇരട്ടി) 
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പാലില്‍ വസിപ്പതുമെങ്ങനെ സുന്ദരീ? 


പാലില്‍ വസിപ്പതുമെങ്ങനെ 


കുന്നില്‍ വസിപ്പതുമെങ്ങനെ 


? 


മാനിന്നി? 


കുന്നില്‍ വസിപ്പതുമെങ്ങനെ? 


കുന്നില്‍ വസിപ്പാൻ ഗൃഹമുണ്ടെടോ സുന്ദരി 
കുന്നില്‍ വസിപ്പാൻ ഗൃഹമുണ്ടെടോ 


പാലില്‍ വസിപ്പാൻ ഗൃഹമുണ്ടെടോ മാനിനി 


പാലില്‍ വസിപ്പാൻ ഗൃഹമുണ്ടെടൊ., 


നിന്നുടെ നാമവുമെന്തെടോ മാനിനി? 


നിന്നുടെ നാമവൃമെന്തെടോ? 


പാര്‍വതിയെന്നു നാമമിമങ്ങടോ സുന്ദരീ 
പാര്‍വതിയെന്നു നാമമിങ്ങെടോ. 


ഭാര്‍ഗ്ഗവിയെന്നു നാമമിങ്ങെടോ മാനിനി 
ഭാര്‍ഗ്ഗവിയെന്നു നാമമിങ്ങെടോ. 


അയി സഖി സുന്ദരി സുദിന 
അയി തവ ദശനമൂലം 
ഭാഗ്യമഹോ മമഭാഗ്യം താവ 


പാവക ദശനമൂലം 
കാലമനേകം കൂടിക്കണ്ടതു 
ഭാഗ്യമഹോ മമ ഭാഗ്യം. 


സുദിനം 


ക 


പോക നമുക്കിനി പോക നമുക്കിനി 


കാനനശോഭകള്‍ കാണ്മാന്‍: 


കുറവന്‍വറ പുറപ്പാട്ടപാട്ടാണ്്‌ അടുത്തതു്‌ 


കറവ: 


ശങ്കര ശങ്കര ശങ്കര ശശിമയലേ 
ശാ൪ങ്‌ ശായയധധര! മുരഹരനെ 


തിങ്കളും തിങ്കളും അമ്പിളിയും തുമ്പയും പാമ്പുക- 


ളെല്ലമണിഞ്ഞവ്വനെ 
സ്ജ്ജനസ്ഭതന്നില്‍ വിളങ്ങുന്ന 


ജയ ജയ 


COO. ee se eee 


Ww 
പം 
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സല്‍ഗുണശാലികള്‍,തരികവരം ശങ്കര... ..ംം 
വന്ദനം... ....വന്ദനമീസഭതന്നില്‍ വിരവോട്ട 
വന്ദിക്കുന്നേന്‍ ശങ്കര... രം 

നമ്മുടെ കുലമഹിമാദികള്‍ ബത 
നന്മയിലാരറിയുന്നിതഹോ CORO eee eo 
അടിയനു,,.. ... അടിയനു സകലശുഭങ്ങളുമരുളുക 
അടിമലരതിനുവണങ്ങിട്ടനേന്‍ ശങ്കര... ... 
ത്രംബകനും ശനിദോഷം കളയുവാന്‍ 
ഉന്മേഷാലൊരു കുറവനതായ്‌ ... ,.....ം 
കുറവരിലിന്നൊരു പെരുമാള്‍ ഞാനി- 

ന്നൊരു കുറവുവരാതെ ഭരിക്കുന്നവന്‍ ശങ്കര 


കൊമ്പിതുകൊണ്ടുഴിയുമ്പോള്‍ ഒഴിഞ്ഞുപോം 
കൂമ്പിന മാലിന്യം പലവകയും 


ശങ്കര... ൦ 
ശത്രുക്കളാഭിച്ചാരാദികള്‍ കൊണ്ടു 

ക്ഷൃദ്രങ്ങള്‍ചെയ്തുള്ള കുടുംബങ്ങളില്‍ 
ഇക്കുറവന്‍െറപദം ചവുട്ടുകില്‍ 
ചിക്കെന്നൊഴിഞ്ഞുപോം മാരണങ്ങള്‍ ശങ്കരം. ംംം 
അത്രവിശേഷഗുണം പെരുത്തൊരു 

ഉത്തമമാണി കുറവകുലം ശങ്കര... 


നമ്മുടെ കുറത്തിപ്പെണ്ണിനെ 
ഇന്നലെ അ.തിക്കുകണ്ടതാണെ.... ... 
എങ്കിട്ടെ പോചിതവള്‍ എന്നുള്ളതു്‌ 
ഇങ്കൊരുവിവരവുമില്ല നിനച്ചാല്‍ 
കണ്ടവരോട്ട ചേരുന്നവളുടെ 

൭ കണ്ഠമറുത്തിനി മണ്ടിവരാം 
കണ്ടാലഴകുണ്ടാം എനിക്കെന്നു്‌ 
പണ്ടേയുണ്ടവശ മനസി മദം 


ശ്ര ജയ ജയ. 
കുറവനും കുറത്തിയും തമ്മില്‍ കണ്ടുമുട്ടുന്നു. 


കഠവ൯ട - മങ്ക്യാള്‍ നീതാനേ അന്തിയണഞ്ച 


എങ്കിട്ടെ പോച്ചതെടീ കുള 
എങ്കിട്ട പോച്ചതെട? 


പ്പൾ 
ളി കള്ളീ 
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കുറത്തി: അങമ്മേക്കൂറാച്ചിമാര്‍ വന്തുവിളിച്ചിട്ട്‌ ഷ്യ a 
അങ്കിട്ടെ പോച്ചിതെടാ കുറവാ 
അങ്കിട്ടെ പോച്ചിതെടാ 


കുറവന്‍: അന്തിയണഞ്ചെന്നാല്‍ താനേ തരുണിമാ൪ | 2 
തെണ്ടിനടപ്പാറുണ്ടോ എടി കള്ളി? 
വ തെണ്ടിനടപ്പാറുണ്ടോ? 
അങ്കം ഇങ്കും ചെന്ന്‌ പുരുഷരെപുല്‍വാ൯ റ 
അല്ലയോ പോച്ചതെടി? കള്ളീ ഥു 
അല്ലയോ പോച്ചതെടി? | Br 
കുറത്തി: അങ്കം ഇങ്കും ചെന്ന്‌ മാതരെ പുല്‍വതു്‌ 


താങ്കടെ ശീലമെടാ കള്ളാ 
താങ്കടെ ശീലമെടാ 


ശം കുറവന്‍: നീണ്ടചുരുണ്ട്‌ മിനുക്കിയ തലമുടി 
റ എങ്ങനെ ഉലഞ്ഞെതെടി? കള്ളി 
എങ്ങനെ ഉലഞ്ഞതെടി? 


കുറത്തി! തലയില്‍ഇരുന്നൊരു പൂമണം കേട്ടിട്ട്‌ 
വണ്ടാല്യലഞ്ചതെടാ കുറവ-കള്ളാ 5 
വണ്ടാലുലഞ്ചെതെടാ 


കുറവന്‍: തൊണ്ടിപ്പഴം പോലിരുന്നോരുചുണ്ടിന്‍റ a 
ഭംഗി കുറഞ്ചതെന്ത്യേ?-എടികള്ളീ Eee 
ഭംഗി കുറഞ്ചരതന്ത്യേ? Tad 
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കുറത്തി; അക്കൂററവീട്ടിലെ പൈതല്‍ കരഞ്ഞപ്പോള്‍ 
അപ്പാല്‍ കൊടുടത്തതെടാ-കള്ളാ കുറവാ 
അപ്പാല്‍ കൊടുത്തതെടാ 


കുറവന്‍: ആലില പോലെകിടന്നോരടിവയര്‍ 
എങ്ങിനെ വീത്തതെടിീ?_ കള്ളീ 
എങ്ങിനെ വീര്‍ത്തതെടീ 


കുറത്തി; നാട്ടിക്ക്‌ രാജന്‍െറ വീട്ടിക്കു പോയപ്പോള്‍ 
ഉട്ടിലുമുണ്ടെതെടാ കള്ളാ-കുറവാ 
ഉട്ടിലുമുണ്ടതെടാ 

കുറവന്‍: കള്ളം പറയ്യന്നതല്ലെ നിന്നുടെ 
പള്ളക്കു വിക്കുമെടീകള്ളീ- 
പള്ളക്കു വിക്കുമെടീ 


കുറത്തി കള്‍ തമ്മിലുള്ള കലഹമാണു്‌ അടുത്തതു്‌. 


ലക്ഷ്മി; 1 അംഗജന്‍ തന്നെക്കൊന്നംഗനമാരുടെ 
മംഗല്യംപോക്കിയില്ലെ? എടീ 
നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 
എന്‍റ കണവനല്ല ' 
മംഗല്യം പോക്കിയതും 
നിന്‍െറ കണവൻ 

പാര്‍വ്വതി; 2 അംഗനമാരുടെ കൂറകവന്നീട്ടു 
ഭംഗികള്‍ പോക്കിയില്ലേ? 
എടി നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 
എന്‍റ കണവനല്ല 


൦ ഭംഗികള്‍ പോക്കിയതും 
നിന്‍റ കണവനാണു്‌ 


ലക്ഷ്മി: 3 ആവോളം പാമ്പിന്‍െറ ചാരുകടിച്ചട്ുൽ 
ചപ്പാന്‍ തുടങ്ങില്ലെ-എടീ . 
നിന്റെ കണവനാണത്‌ 


പാര്‍വ്വതി: 4 
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അതു്‌ എന്റെ കണവനല്ലാ 
ചാവാന്‍ തുടങ്ങിയതും 
നിന്റെ കണവനാണ്‌ 


ആഴമുള്ളാഴിയില്‍ ആമവടിവായി 
ആഴുവാന്‍ പോയില്ലെ-എടി 
നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 

എന്‍റ കണവനല്ലഃ 

ആഴുവാന്‍ പോയതും 

നിന്‍െറ കണവനാണ്‌ 


ഇഷ്ടം പെരുത്തോരു നാരിയെ നിതൃഥ്യം 
മുദ്ധാവില്‍ചെച്ചില്ലെ- എടീ 

നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 

എന്‍റ കണവനല്ല_ 
മൂദ്ധാവില്‍വെച്ചതും 

നിന്‍െറ കണവനാണു? 


പാവ്വതി 6 ഈടെഴനം കാട്ടകള്‍ തോറും നടന്നിട്ട്‌ 


കാലികള്‍ മെച്ചില്ലെ-എടീ 
നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 
എന്‍റ കണവനല്ല- 

കാലികൾ മേച്ചതും നിന്‍കണവന്‍ 


ലക്ഷ്മി: 7 എന്നാലൊരുത്തിയെ സ്നേഹംപെരുത്തിട്ട്‌ 


തന്‍മെയ്‌ പകുത്തില്ലെ-എടി 
നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 


എന്‍റ കണവനല്ലന്൦ 
തന്‍മൈ പകുത്തതും നിന്‍കണവന്‍ 
\ 


പാല്ൃതി: 8 ഏതുമറിയാത്ത നാളില്‍ മുല തന്ന 


മാനിനിയെക്കൊന്നില്ലെ 
എടി നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 
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എന്‍െറ കണവനല്ലാ-~ 
മാനിനിയെകൊന്നതും 
നിന്‍െറ കണവന്‍ . 


ലക്ഷി: 9 അയ്യയ്യോ മയ്യാലെ കണ്ണും തിരുമ്മീട്ട 
അയ്യാമേററുണ്ടില്ലെ-എടിീ 
നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 
എന്‍റ കണവനല്ലാ- 
അയ്യാമേററുണ്ടതും നി൯കണവന്‍ 

പാര്‍വ്വതി: 10 അയ്‌വരിലര്‍ജ്ജുനവീരന്‌ തേരുതെളിച്ചില്ലെ 
എടി-നിനെറ കണവനാണതു* 
എന്‍റകണവനല്ല- 
തേരുതെളിച്ചതും നിന്‍കണവന്‍ 

പാര്‍വ്വതി: 1 1 ഓടുന്ന പന്നിയെ നേട്ടവാ 
നാണക്കേടേറ്റില്ലെ-എടി 
നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 
എന്‍െറ കണവനല്ല? 
നാണക്കേടേറ്റതും നിന്‍൯കണവന്‍ 


൯ ചെന്നിട്ട്‌ 


ലക്ഷ്മി; 12 ഒരു പിഴതന്നോട്ട ചെയ്യാത്ത ബാലിയെ 


ഒളിയമ്പാല്‍ കൊന്നില്ലെ-എടീ 
നിന്‍െറ കണവനാണതു്‌ 
എന്റെകണവനല്ലാ 
ഒളിയമ്പാല്‍കൊന്നതും നിന്‍കണവന്‍ 


പാര്‍വ്വതി: 19 അത്രവനം തന്നിലെ പം 

pay sega മെയ്‌മേല്‍ അണിഞ്ഞി൭ 
കണവനാണതു* 
ee 


ഖ്-എടി 


മം കുലമെല്ലാം “൦൦ 
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എന്റെ കണവനല്ല 
ദുഃഖങ്ങള്‍ ഏറ്റതും നിന്‍കണവന്‍ 
പാര്‍വ്വതി: 15 അക്കനപ്പെട്ടൊരു മുപ്പരത്തെ പണ്ട 
ചുട്ടെരിച്ചില്ലെ-എടി 
നിന്റെ കണവനാണതു്‌ 
എന്റെ കണവനല്ല 
ചുടെരിച്ചിതും നിന്റെ കണവന്‍ 
ലക്ഷ്മി; കാമിനിമാരെ വേണ്ടാഞ്ഞല്ലയോടി-മുന്നം 
കാമനെ കണ്ണിരു ചുട്ടതും നി൯കണവ൯ 
കാമിനിമാര്‍തന്നെ പോരാഞ്ഞല്ലയോടി 
മുന്നം-ബാലഗംഗാദേവിയെ മുടിയില്‍ വെച്ചതു 
നിന്‍കണവൻ 


എടീ പിച്ചതെണ്ടി നടന്നില്ല നിന്‍ കണവന്‍ 


ലക്ഷ്മി: 
പാര്‍വ്വതി: കച്ചകട്ടുനടന്നില്ലെ നിന്‍ കണവന്‍ 


ലക്ഷ്മി: കാട്ടതോറും നടന്നില്ലെ നി൯കണവ൯ 
പാര്‍വ്വതി: വീട്ടതോറുമിരന്നില്ലെ നി൯കണവന്‍൯ 
ലക്ഷ്മി: കാടനായി നടന്നില്ലെനി൯കണവ൯ 
പാര്‍വ്വതി: കാലിമേച്ചനടന്നില്ലെ നി൯കണവ൯ 
ലക്ഷ്മി: വേടനായി നടന്നില്ല നിന്‍൯കണവ൯ 
പാര്‍വ്വതി: പിലി ചുടിനടന്നില്ലെ നി൯കണവ൯ 
പാര്‍വ്വതി: പൂതനയെ കൊന്നില്ലെ നിന്‍കണവന്‍ 


ഭീതനായി വസിച്ചില്ലെ നിന്‍കണവന്‍ 


സരസ്വതീദേവി വൃദ്ധയുടെ വേഷത്തില്‍വന്ന്‌ ഇരുവരേയും 
ഉപദേശിക്കുന്നു. 


8 അംഗനമാര്‍ മണിമാലികളാം നിങ്ങള്‍ 
തമ്മില്‍ പിണങ്ങരുത്‌ വൃഥാ 
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സംഗതിയില്ലാത്ത വാദങ്ങളെക്കൊണ്ടു്‌ 


ശണ്ഠ പിടിക്കരുത്‌ 


വല്ലഭന്മാരെക്കൊണ്ടില്ലാത്തവാക്കുകള്‍ 
തമ്മില്‍ പറഞ്ഞു കലഹിക്കല്ലെ-നല്ല 
വല്ലഭിമാരായ നിങ്ങൾക്കൊരിക്കലും 
നല്ലതല്ലേതുമഹോ-—കല്യാണി-പാര്‍വതി 
ദേവീ-മഹാലക്ഷ്മീ-നല്ലാരില്‍മരലികളാം 
നിങ്ങൾ-—തമ്മില്‍ കലഹിക്കൊല്ലെ 
എത്രയും മുത്തുനരച്ചുകുരച്ചൊരു 
വൃദ്ധയായിട്ടം ഞാന്‍ നിങ്ങള്‍ 

ഇത്രമാത്രം പിണങ്ങീട്ടവാന്‍--കാരണം 
സത്വരം ചൊല്ലിട്ടവിന്‍ 


വാവ്യതിയും ലക്ഷ്മിയും സാന്ത്വനവാക്കുകള്‍ കേട്ട്‌ പശ്ചാ 
ത്താപം പ്രകടിപ്പിച്ചു. 


ഇരുവരും; 


ലക്ഷ്മി: 


പാവ്വതി: 


അമ്മ പറഞ്ഞതുപോലെ സകലം 
തമ്മിലനേകം ഞങ്ങള്‍ പറഞ്ഞതു്‌ 
അമ്മ പൊറുത്തരുളേണം 
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രാജരാജവമ്മ, വടക്കാകൂര്‍ 235, 


പദം ് ഭാഗം 
രുദ്രാക്ഷമാല ല്ല 
രൂപകം 20, 25, 183 

(ക) Ye 
ലക്ഷ്മി 176 
ലക്ഷ്മിദേവി 177 

(ലാ) 


ലാഡ്യം 241, 242 


ക്രി) 


(വ 


വങ്‌ഗദേശം 
വഞ്ചിപ്പാട്ട്‌ 


റ 266 
രാജരാജേന്ദ്ര ചോളന്‍ 227 
രാജരാജേശ്വരനാടകം 227 
രാമകൃഷ്‌ണപിള്ള കെ. 254 
രാമചരിതം 259 
രാമന്‍ 309, 338 
രാമന്‍പിള്ള സി. വി. 252 
രാമനാട്ടം 2893, 234, 

236 
രാമനാട്ടകത്താവു്‌ ' 235 
രാമഭദ്രൻ . 338 '൨ 
രാമായണം 


രാരോത്തുകാവ്യു്‌ 
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പദം ഭാഗം 
വണ്ണാത്തിപുറപ്പുട്ട്‌ 149 
വയലാടും 228 
വയ്ക്കും 206, 339 
വരവുപാട്ട്‌ 139 
വരാഹമൂത്തി 303, 337 
വരിക്കപ്പിലാവു്‌ 87 
വരുണന്‍ 85 
വലന്തലച്ചെണ്ട 38, 56, 
61, 106 

വലിയ പ്രാന്തന്‍ 73 
വസൂരി 59 
വസൂരിപ്പോളന്‍ 60 
വസൂരിമാല 204, 216 
വളയം 104 
വള്ളി 195 
വള്ളവനാട്ട്‌ 63, 148 
വറിച്ച൯ അണ്ണാവി 225 

. വ്ര) 

വാകപ്പൊടി 56 
വാകയിലപ്പൊടി 35 
വാചികാഭിനയം 28, 44 
വാതില്‍മാടം G3 
വാദ്യം 16, 234 
വാപര൯ 315 
വാമനാവതാരം 13 
വായു 85 
൦ വായ്ക്കരവ 94 
വായ്ത്താരി 135 


പദം ഭാഗം 

വാര്യര്‍ 190 

വാല്ലണ്ണാടി 92 

വാവല്‍ 91, 93, 94, 99, 

191, 193, 199, 

201, 218, 309, 

309, 310, 311, 

315, 325, 326 

327, 336, 341 

വാവരഞ്കം 193, 199, 

263, 326 

വാളങ്കഴിയില്‍ ചാമുണ്ഡി 186 

വാളങ്കുളങ്ങര 105 

(വി) 

വിഘ്ോേശ്വരന്‍ 55 

വിജയവാഡകൊണ്ട 230 

വിഡ്തിപുറപ്പാട്ട്‌ 132 

വിദൂഷകന്‍ 53, 1292, 

137, 245 

വിരുത്തം 137, 139, 145, 

149, 161 

വില്ലടിച്ചാന്‍ പാട്ട്‌ 308 

വില്ല൯ 325, 341 

വില്ലമല്ലന്മാര്‍ 340, 341 

വീഷ്ണ 74, 84, 85, 105, 

105, 230 

വിഷ്ണുക്ഷേത്രം 17 
വിഷ്ണുമംഗലത്തുകാവു” 


72 
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വദാ ഭാഗം 
വിഷ്ണമായ 82 
വിളക്കുവെച്ചുപാട്ട്‌ 88, 90 
(വീ) 
വീക്കൻ 38, 61, 104 
വിരാളിമലൈക്കുറവഞ്ചി 226, 
228 
(൮) 
വൃക്ഷാരാധന 17, 181, 214 
വൃത്ര൯ lo 
യ 
വെട്ടം 238 
വെട്ടും തടയും . 97, 99 


വെണ്ണിക്കല്‍ കരിമൂക്ക൯ 73 
വെണ്ബണിനമ്പുരിപ്പാട്ട്‌ 308 


വെളിച്ചപ്പാട്‌ 86, 87, 88, 
91, 119, 183, 

207,224 

വെള്ളനിവേദ്യം 198 
വെള്ളമാററു്‌ 55 
വെള്ളരി 63 
വെള്ളരിനാടകം 228, 249 
വെള്ളാട്ടക്കോലം 102 
വെള്ളാട്ടം 102, 108, 109 
വെള്ളാം ഭഗ വതി 35 
വെള്ളിപ്പൊള്ളാ൯ 104 
വെറ്റില 74 
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പദം ഭാഗം 
(വേ) 
വേട്ടയ്ക്കൊരു മകന്‍ 104, 192, 
196, 197 
വേടുക്കുറുപ്പു്‌ 3 103 
വേടുയ്തരന്‍ 196 
വേണാട്ട്‌ 49 
വേതാളം 37, 38, 53, 61 
വേദനായകന്‍ പിള്ള 225 
വേദശാലക്കാവ്ു്‌ 72 
വേദം 122 
വേലകളി 88, 102 
വേല്‌ 98 
വേഷവിധാനം 103 
വേഷം 59 
(വൈ) 
വൈദികകാലം 25 
വൈദികശാനങ്ങള്‍ 24 
വൈദ്യം 15 
വൈഷ്ണവപ്രാധാന്യം 205 
വൈഷ്ണവമതം 197 
വൈഗ്ണ്ുവം 17 
വ്യായോഗം റ 30 
വ്യാസോല്‍പ്പത്തി വഞ്ചിപ്പാട്ട്‌ 
126 
വ്യാഴക്ഷേത്രം 344 
(യ) 
വ്ര്ജീനാ നാടകം 225 


ന 


SE ഭാഗം 
(ശര) 

ശക്ത്യാരാധന 183 

ശങ്കരമാധവന്മാര്‍ 308 

ശങ്കരാചാര്യര്‍ 335 

ശങ്കിടി 173, 174 

ശത്രഭൈരവന്‍ 101 

ശനി 63, 198, 199 

305, 344 

ശബരി 343 

ശബരിപീഠം 12 

ശബരിമല 12, 91, 199, 

1985, 201, 303, 

304, 310, 315, 

316, 320, 330, 

332, 333, 334, 

338, 342, 345, 

346 

ശംബരാസുര൯ 315 

ശരക്കോൽ 73 

ശരങ്കുത്തിയാല്ല്‌ 348 

ശരണത്രയം 198 

ശരണംവിളി 91, 198 

ശരണമയ്യപ്പാ 339 

ശരഭയന്ത്രം 205 
(ശാ) 

ശാകുന്തളം 251 


പദം ഭാഗം 

ശാക്താചാരം 206, 207 

ശാക്തേയമതം 1853 

ശാക്തേയര്‍ 206 

ശാന്തിക്കാരന്‍ G3 

ശാസ്റ്റനാള്‍വട്ടത്തുകാവു്‌ 72 

ശാസ്താക്കള്‍ 182 

ശാസ്താവ്‌ 35, 50, 82, 83, 

84, 91, 93, 191, 

192, 195, 196, 

197, 303, 3095, 

306, 307, 308, 

312, 319, 314, 

317, 333, 349, 

3483 

ശാസ്താംകോവില്‍ 198 

ശാസ്റ്റാം പാട്ട്‌ 88 

ശാസ്ത്രക്കളി 133, 220, 221 
(ശീ) 

ശിങ്കട്ട 230 

ശിങ്കി 230 

ശിലാരാധന 182 

ശിലാശാസനം 11, 268 

ശില്ലം 16 

ശാലാക്ഷേത്രം 17, 186 

ശിവപത്തി O14 

ശിവപുത്തിരൻ 189, 196, 

197 


| പദാ ഭാഗം 
| ശിവപുത്രന്‍ 196 
ശിവപുത്രി 214 
| ശിവപുരം .194 
| ശിവരാത്രി 103 
PN ശിവശക്തി 206 
ശിവസ്യലോത്രം 54 
ശിവന്‍ 37, 40, 42, 
59, 74, 85, 
182, 183, 188, 
196, 205, 226, 
227, 230 
ശിശുപാലന്‍ 313 
(ശു) 

ശുചീന്ദ്രം 13 
അള 243 

(ശു) 
ശൂദ്ര (൯ ൪) 18, 184 
ശൂര്‍പ്പണഖ മട്ട 
» ശൂളമങ്കലം ഗ്രാമം 228 

1 . (ത) 
| ശുംഗാരന്‍ 28 ic 

. ശൃഗോരപ്പദം --_ 146 

ശ്ശേ. 


വശായി . 


പദം ഭാഗാ 
ശൈവമതം 196, 214 
ശൈവസിദ്ധാന്തം 197 
ശൈവം 17 
(ശര) 
ശരൃമലക്കാവു്‌ 71 
(2) 
ശംഖനാദം 93 
(ശ്രീ) 
ശ്രീകുരുംബ . 204 
ശ്രീകോവില്‍ 56 
ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ 147, 313, 316, 
817,38 
ശ്രീകൈലാസം 
ശ്രീകൈലാസംമാന്മലെങ്ക 
ശ്രീഗരുഡന്‍ 4 
ശ്രീധമ്മശാസ്താവ്‌ 
| ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ 
രര 
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പദം ഭാഗം 
ശ്രിഭൂതത്താന്മാ൪ 73 
ശ്രീഭ്തനാഥ൯ 307, 334, 
345, 346 
ശ്രിമിനാക്ഷി 136, 343 
ശ്രീരാമന്‍ 12, 229, 816, 
317, 343 
ശ്രീശങ്കരാചാര്യഗുരു 
സ്വാമികൾ 3ll 
ശ്രീശൈലം 230 
ശ്രു) 
ശ്രുതിപ്പെട്ടി 149 
(ഷ) 
ഷഷ്ടിപുത്തി 55 
ഷാ 254 
ഷേക്‌സ്പിയര്‍ 7 
ഷേക്സ്പിയര്‍ നാടകം 252 
(സു 
സംഗീതനാടകം 29, 145, 
248 
സംഗീതനാരായണം 21 
സംഘക്കളി 125, 128, 222, 
224 
സംഘക്കാര്‍ 117 
സംഘം 224 
സത്രം 117, 118 
സദാരാമ 251 


പദം ഭാഗം 

സന്ധ്യക്കൊട്ട്‌ 56 

സര്‍പ്പങ്ങള്‍ 182 

സര്‍പ്പാരാധന 182 

സമുദായം 8, 16 

സരസ്വതി 49, 84, 85, 

86, 91, 

150, 176 

സംസ്‌ കൃതനാടകങ്ങള്‍ 24, 25, 

245, 251, 

2952 

സംസ്‌ കൃതം 16, 31, 257 

സാങ്കേതിക നൃത്യനാടകം 32, 

ടു 246 

സാങ്കേതികാഭാസനാടകം 832, 

134, 224, 

246, 247, 

248 

സാത്വികാഭിനയം 27 

സാത്വികം 28 

സാമുദായികഗദ്യനാടകം 245, 

248, 252 

സാമുദായികനാടകം 250 

സാമൂതിരി 288, 240 
സാരരേന്ദ്രഭപാലകുറവഞ്ചി 5 

| 226, 227, 228 

സാരഭോജി 227, 228 

സാരഭോജികുറവ ഞ്ചി 227 

ലാരി 176, 238 
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പദം ഭാഗം 
സാഹിതിസവ്വസ്വം 266 
സാഹിത്യമഞ്ജുഷിക 1-ാംഭാഗം 

235 
സാഹിത്യം 16, 26, 30 
സിദ്ധന്മാര്‍ 84, 85 
സിദ്ധരൂപം 210 
സിനിമ 255 
സിലോണ്‍ 15 

(സീ) 

സീ, വി. 253 


(സു) 
സുബ്രഹ്മണ്യന്‍ 


91, 305, 


സുബ്രഹ്ണ്യമുതലിയാ൪ 


സുന്ദരരാജപെരുമാള്‍ 


സുന്ദരേശന്‍ 
സുംഭ൯ 


(സെ) 
സെന്‍റ്‌ . തോമസ്‌ 


(സേ) 


സേതുപിള്ള ആര്‍പി. ( 


ച 1 ല്ല. 


306 
228 
228 
147 
305 


വദം 
(സോ) 


സോപാനമട്ട്‌ 
സോപാനരീതി 
സോപാനസംഗീതം 
സോളമന്‍ 


(ണ്ടേ) 
സ്തോത്രം 

(സ്വ) 
സ്വപ്നവാസവദത്തം 

(സ്വാ) 


സ്വാമി 


(സ്റ്റേ) 
സ്റ്റേജ്‌ 
സ്റ്റേററ്‌ മാന്വല്‍ 


(ഹ) 
ഹരന്‍ 


ഹരി 
ഹരിശമ്മ എ. ഡി. 


ഹരിഹരപുത്രന്‍ 
ഫരിഫരയോഗം 
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